


LS









«.‘f

f mlmﬁf f ﬂffzs

® nadygemicsen wnd duceh 120 Abkildungen i Farbendruck evliutert von

“v hv !gl"fk (]uvnfgeiaﬂirﬁeu

Unuwmatnr des_Cribiochiflichen Museunce. carresy Mitglied der

Qumnuwwu R Grlmlhmg der finueRenkualer, flitglied drs

Geleheten Lﬂwzs[thuuw dee_germaniselen Museums, o
Zwer Rande.

_5..11 ol un,vummrn ¢ 1) (m.m{ ﬂlulh_ )
Btﬁrhnf von Jllmmtcr







& (Qahen, te Bon

)

Farbendrurh von Wenry

.

=
&
=
=
Z |

il

.

i







Durdylaudytiger Hirft!
Guadigfter Hirft und Herr!

iz A
6 TEDEGL F DR e i

"y, s
L yipy0tP

@ie funft hat fich da am berrlichyten entfaltet, wo hochfinnige Fiivften
viefelbe in Schuly und Pflege nabnen,

Sprechende Beugen des Kunfifinnes und ver Opferwilligheit er
Firflen Deutfher Wotion find jene prachtvollen Kunfidenkmiler, die wir
nidht ohne Hodhgefithl die deutfthen nennen,

Unter Den viclen Pousiigen, die, hellglanzenden Perlen gleidy, die
fivone des erlaudhten Haufes Hohenzollern fdymiicken, nimmt jene ange-
fammte orliebe fiir Kunft und Wiffen eine hervorragende Stelle ein.
Audy heute, wo die KRunft nacy den Perirrungen der lebten Jahrhunderte

fih 3u nenem freuvigen Shaffen wieder lebenshriftig ermannt hat, ift es



ein fohengoller, Der das Banner dev Kunft hod) emporbilt. Sr. Majeftit
Fricorich Wilhelm IV. war ¢s vorbehalteny den Ausbau jenes Riefen-
domes 3u Réln feiner Yollendung entgegen 3u fithren, der als Canon
ber dyriftlichen Bunft von den Vilkern ves Abendlandes bewundert wird.
Aucy die itbrigen hervorragendern Denkmiler des Tondes haben Dem
gereiften Runfifinne unferes erhabenen Kidnigs Erhaltung und Wiederher-
ftellung 3u danken.

Cw. Siirftliche Hobeit find in Ver Pflege der Kunft dem Porgange
ves Rdniglichen Chefs Ihres Haufes gefolgt,  Beugen daven find jene
reidhhaltigen Sammlungen, die auf Hodyderfelben Befehl auf vem Schloffe
3u Sigmaringen von kundiger Hand angelegt worden find; Beugen Vavon
find ferner jene grofmiithigen Ynterfliiungen, die Cw. Hoheit im Verbor-
genen vielfad) ffrebfamen Kinftlern sur Aufmunterung theilnchmend gefpendet

haben; Beugen vavon find endlidy jene ehrenvollen Auftrdge, die in jiingfer



Beit hervorragenden Meiftern in der Sculptur, in der Malerei, ver Golv-
fhmiedekunft und Weberei geworden find.

Was aber jeden Freund der vaterlindifchen Kunft hody exfrenen
mufi, it der ¥mfand, vaf Ew. Hobeit vornehmlichy der KRunfweife
Des Mittelalters cine befondere Aufmerkfombeit und Buneigung 3uge-
wandt haben. Diefes hohe Intereffe Gw. Hoheit, namentlicy fiir Ddie
otnamentalen Bweige der mittelalterlichen Kunft; hat audy auf midy anre-
gend und beftimmend gewirkt. Gw. Hoheit waren es ndamlidy, Hodyweldhe
auf dev Ausfellung 3u @refeld ben Gedanken in mir anveglen, Nem
begonnenen Studium ver Paramentik cine weitere und allfeitigere Aus-
dehnung 3u geben.  Auf Hidyflihre Verwendung hat eine Hohe Staats-
regierung theilweife die Mittel fiir eine grofere Studienveife huldvoll
bewilligt. Ew. Hobeit haben mir ferner bei dreijabhrigen Unterfucyungen
und Nacyforfhungen eine fo grofimiithige Beihiilfe angedeihen laffen, Daf



¢ mir nicht nur miglic) wurde, in Dent{dhland, Frankreich und Italien
die Paramentik und Ornamentik des Mittelaltevs allfeitig erforfdhen 3u
konnen ; fondern ich) wurde auch durcy thatkrdftige Unterfliigung Ew. Hobheit
in den Stand gefebt; eine Sammlung von mehr als 600 Gewandftiicken anzu-
legen, wodurdy fich in Originalien vie Gefchichte ver Weberei und Stickerei
3u liturgifhen Bwedken vom VIIL—XVI. Jahrhundert nachweifen dfpt.

In die Heimath uriickgekehrt, echielt idy von €w. fHoheit den
ehrenvollen Auftrag, in einem befonderen Werke jene Matevialien diber
liturgifche Gewinder 3ufammen 3u fragen, die ich auf ausgedehnten Reifen
anufammeln @Gelegenheit hatte. Bu der Weberseugung gelangt, daf cin
folches Werk obne artiftifche Beilagen nidyt vollfindig feinen Bweck er-
reihen wilrde, waren es Ew. Hoheit abermals, die die Mitfel fir
polydyromatifche Abbildungen gnadigh bewilligten. So it unter den
fortwdhrenden Ausfpicien Ew. Hobeit Ivee und Ausfihrung 3u einem



Werke entflanden, das bisheran in der Runflitevatur nody keine Yerive-
tung gefunden hat.

Bei Vevoffentlichung diefer Blatter wiirde nun der Porwurf der
Undankbarkeit midy unabweislic) treffen; wenn idy mid) nicht beeilfe,
meinem grofimiithigen Protector das ehrechietigh 3u Fiifen 3u legen, was
obnehin fein Eigen 3u nennen ift.

Geruhen daher EGw. Hoheit diefe ehrfurdhtovolle Widmung der
Erftlinge meiner Stuvien diber mittelalterliche @rnamentik als [dywachen
Ausdruck der Anerkennung und des tiefflen Dankes entgegen 3u nehmen
fiiv die vielen unverdienten Beweife der befondern Huld und des Wohl-
wollens, womit Ew. Hoheit midy fortwahrend diberhduft haben,

Ynter Dev [chiigenden Aegide Ew. Hobeit wage idy ¢5, Vorliegendes
als befcheivenen Beitrag ur Gefchichte Der liturgifthen Gewdnder Der
Ocffentlichheit mit dem Wunfche 3u iibergeben: es mogen fpiter Kundigere



Hadyfolger ficy dankbar Ddaran erinnern, baf es ein Hohenoller war,
von Dem uerft Vie aufmunternde und unterflifende Anvegung jur Be-

bauung eines feither unbeadyteten Kunfzweiges ausging.

Coln, am Tage des ). Alban 1856,

Fr. Bock.



Vorwort.

-

Das von dem Herrn Conservator Dr. Bock begonnene Unterneh-
men, die Freunde der christlich archiologischen Literatur mit einer Ge-
schichte der liturgischen Gewdnder des Mittelalters zu beschenken, ist
in mehrfacher Beziehung so hochst erwimscht und der Reichthum an
Belehrung, welcher in dem nun vorliegenden ersten Bande in den ver-
schiedensten Richtungen geboten wird, so bedeutend, dass seine Schrift
von selbst die Aufmerksamkeit der Vielen, fir welche der Gegenstand,
sei es ein wissenschaftliches, sei es ein praktisches, Interesse hat, auf
sich ziehen und eine erfolgreiche Einfihrung in die Lesewelt sich selbst
2u verdanken haben wird. Wenn wir dennoch, dem Wunsche des
Herrn Verfassers nachgebend, ein Vorwort zu seinem Werke 2u spre-
chen im Beyriﬁ’e sind, so geschicht dies, weil wir gerne die Gelegenheit
wahrnehmen, nicht bloss unsere volle Anerkennung der Verdienstlichkeit
dieses Unternehmens auf einem Gebiete, in welches die wissenschaftliche
Forschung bislang noch nicht tief eingedrungen ist, auszudriicken, son-
dern auch insbesondere, so viel an uns liegt, zu erkennen zu geben, wie
sehr auch kirchlicher Seits seine Studien wnd Bestrebungen auf einge-
hende Wardigung zu rechnen haben. In der That, wenn die Forschun-

gen, deren Resultate in dem Werke des Herrn Dr. Bock niedergelegt



sind, in kulturhistorischer, technologischer und artistischer Beziehung von
hohem Interesse sind und eine allgemein wissenschaftliche Bedeutung ha-
ben, so nehmen sie micht minder, ja vorzugsweise, ein ganz besonderes
kirchliches Interesse in Anspruch und erscheinen auf dem Kirchenge-
biete von hervorragender praktischer Bedewtung. Die Kirche bedient
sich bei der Feier ihrer hh. Geheimnisse eigener liturgischer Gewdnder.
Dieser Gebrauch ist uralt.  Schon die s. g. Apostolischen Con-
stitutionen — man sehe das achte Buch derselben, welches eine voll-
stindige Liturgie mittheilt — lassen wuns den das h. Opfer feiernden
DPriester in einem Prachtgewande sehen. Woher immer die Form die-
ser Gewdnder ursprimglich entlehnt sein mag: die Kirche knipfie ihre
Gedanken daran, gab ihnen das hieratische Geprage in bedeutungsvol-
ler Beziehung auf die hh. Mysterien und deren geweihete Volleicher
und kennzeichnete sie so fir immer zum heiligen Gebrauche. Die
Kirche hat daher ein sehr nahes Interesse an der Art und Weise der
Fabrication solcher Gewdnder, da einerseits dieselben der Wiirde, der
Erhabenheit und dem dberirdischen Charakter der h. Handlung 2u ent-
sprechen und  anderseits auch jener Ulefsinnigen Symbolik zu dienen
geetgnet sein missen, welcher die Kirche wvon jeher in ihrem gottes-
dienstlichen Leben so viel Raum gewdihrte, um Allem, bis auf’s
Kleinste, eine belehrende wund erbauende Sprache 2u leihen. Stof,
Farbe, Zeichnung und Form sind ihr deshalb in gleicher Weise
wichtig und sind Gegenstand threr Vorschriften geworden. Wie sehr
die Anfertigung der Ulturgischen Gewdnder wilrend des Mitielalters
bis zur Zeit der s. g. Renaissance den Anforderungen der Kirché in
Beziehung auf Wiirde und Bedeutsamkeit entsprochen hat, ist Nieman-
den unbekannt, der seine Aufmerksamkeit auf Bildwerke jenes Zeital-
ters, an denen kirchliche Gewdnder zur Anschawung kommen, gerichtet
hat, oder einen Blick in Kirchenschreine jener Zeit thun konnte. Die
Vorschriften der Kirche auf diesem Gebiete haben sich seitdem nicht

verdndert; allein Ursachen, welche ausserhalb der Kirche lagen, haben



die Anfertigung der Stoffe und Gewinder in Hinde gebracht, die
vielfach von anderen Gedanken und Vorstellungen gefihrt wurden, als
der kirchliche Glaube eingibt. Der Einfluss, den eine dem Christen-
thum abgewendete und mat besonderem Wohlgefallen auf den Kunst-
gebilden der wvorchristlichen Zeit ruhende Anschauungsweise seit dem
16. Jahrhundert und theilweise noch friher auf die Richtung und Ent-
wickelung der Kunst im Allgemeinen hatte, hat sich auch auf dem Ge-
biete, welches man die kirchliche Paramentik zu nennen angefangen
hat, geltend gemacht und eine Fabrication hervorgerufen, welche mit
dem allmiligen Verfall der ibrigen Kinste gleichen Schritt haltend
immer mehr wie von der Bedeutsamkest, so auch von der Schonheit
der mittelalterlichen Fabricate fir die Cultuszwecke der Kirche sich
entfernte und selbst den klarsten Vorschriften der Kirche in Bezichung
auf Material, Farbe, Form wu. s. w. nicht mehr Rechnung trug, so
dass eine vorschriftsmdssige Ausstattung der kirchlichen Riistkammern
wegen Mangels der rechten Fabricate von da an oft genug sehr schwer
war.  Wie daher Jene, denen es mit einer wahren Restauration der
christlichen Kunst nach langer Verirrung Ernst ist, zur Wiedergewin-
nung der rechten Orientirung auf die Jahrhunderte zurickweisen, in
denen die kirchlichen Kunstiraditionen noch in vollem Leben und un-
getrilt bestanden und die Aufgaben der christlichen Kunst in christ-
licher Anschauungsweise, also nach threm eigentlichsten, innersten We-
sen aufgefasst und ausgefihrt wurden, so muss es auch auf dem Ge-
biete der kirchlichen Paramentik geschehen. Die Erkenniniss des Uebels,
welche in Folge grindlicherer Studien, noch inehr aber in Folge des
wiedererwachien tigferen religissen Sinnes, auf andern Gebieten der
Kunst bereits eingetreten ist und die Finschlagung besserer Wege her-
beigefuhrt hat, wird auch auf dem Gebicte, wovon hier dic Rede ist,
die Heilung mil swh fikren. Dem Verfasser des besprochenen Werkes
wird das Verdienst nicht bestritten werden kinmen, einen sehr werth-

vollen Beitrag geliefert zu haben, dass ein fir den erhabenen und ge-



heimnissvollen. Cultus der Kirche sehr wichtiger Zwesg der kirchlichen
Kunst eine allgemeinere Wiedergeburt foiern wird.  Wie durch die in
neuester Zeit nach der Wegnahme moderner Kalktinche in vielen alten
Kirchen wieder zu Tage gekommenen Wandmalereien friherer Jahr-
hunderte manches Blatt der Geschichte der christlichen Kunst beschrie-
ben wird, welches bisher leer geblicben war, so auch hat unser Verfas-
ser durch seine rastlosen Nachforschungen in verschiedenen europdischen
Lindern, in denen viele, lange verschlossen gehaltene Schreine sich ihm
Offneten, der Geschichte der liturgischen Gewdnder neue Blitter hinzu-
gefigt. Wie in jenem Falle der Zuwachs an Erkenniniss nicht ohne
heilsame Riickwirckung auf die Praxis der Kunst geblicben ist, so wird
dies auch hier der Fall sein, und es werden diese neuen Blitter den
Weg in die Manufacturen und, wie wir nicht zweifeln, auch in die

Sacristeien finden.

Coesfeld, den 8. Januar 1859,

Dr. Miller,

Bischof von Miinster.
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CAPITEL L

Die Weberei von Seiden- und Goldstoffen im Mittelalter
mit besonderer Beriicksichtigung der Gewebe
zu gottesdienstlichen Zwecken.

Bevor wir in den folgenden Abschnitten die Geschichte
der liturgischen Gewédnder des Mittelalters in Riicksicht auf
Form, Ornamentation und rituelle Bedeutung in den Kreis
niherer Forschung ziehen, mag es gestattet sein, in den beiden
folgenden Capiteln eine geschichtliche Uebersicht iiber das Mate-
rial und seine kiinstlerische Anfertigung vorauszuschicken, das von
der iltesten Zeit bis zur Renaissance vorschriftsmissig bei kirchli-
chen Ornaten angewandt wurde.

Bei diesen Voruntersuchungen tiber den materiellen Theil der
liturgischen Gewinder dirfen wir es nicht wagen, in ausfihrli-
chern Ziugen die Geschichte der Anfertigung edeler Stoffe zu ent-
werfen, wozu man bei der Reichhaltigkeit der beziiglichen Quellen
wohl leicht versucht werden konnte; wir beschrinken uns daher
im Folgenden darauf, in kurzen Umrissen den geschichtlichen Ent-
wickelungsgang anzudeuten, den die Manufactur von kostbaren Ge-
wandstoffen, insofern solche fur kirchliche Zwecke verwandt wur-
den, genommen hat, und werden namentlich den Zustand der We-
berei vor der christlichen Zeitrechnung bloss voritbergehend be-
riihren. Diejenigen, die sich grindlicher in dieser Branche umse-
hen wollen, verweisen wir auf die weiter unten citirten, noch we-
nig benutzten Quellen. ?)

Schon im hohen Alterthum war die Kunst des Webens eine
gekannte und vielfach getibte. Bei den Chinesen geht die Sage,

1) De textrina et vestibus smculorum rudium dissertatio vigesima-quinta (Mu-
ratori, antiquitates Italicae medii @vi, tom. I, col. 399 — 436); ferner:
11 Filugello, o sia il baco da seta, poemetto dell’Abbate Gian-Francesco Gior-
getti & In Venczia, appresso Pietro Valvasenze, 1752, 4. Diesem Gedichte
folgt eine sehr interessante Dissertation fiber den Ursprung der Scide.
Vergl. History of Silk, Cotton, Linnen, Wool & New-York, Harper & Br.
und mehre andere einschlagende Werke,
Liturgische Geswinder. 1
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dass Tchin oder Sin, Erstgeborener des Japhet und also Enkel des
Nog, es war, der seine Kinder unterrichtete in der Malerei, der Sculp-
tur und der Kunst, die Seidenfiden so zu bereiten, dass daraus ver-
schiedenartige Stoffe verfertigt werden konnten ; mit einem Worte, man
behauptet, dass der grisste Theil der verschiedenen Arten von Webe-
stoffen, wie sie heute noch in China angefertigt werden, von seiner Er-
findung herriihren. *) Der iltere Plinius trigt kein Bedenken, die Ko-
nige Asiens und namentlich den Konig Attalus als gliickliche Erfin-
der der Webekunst hinzustellen;?) derselbe berichtet uns auch, dass
einem altern Schriftsteller Verrius zufolge, Tarquinius Priscus sei-
nen Triumph gefeiert habe, angethan mit ciner goldenen Tunica,
und dass er selbst die Frau des Claudius Agrippa an der Seite
ihres Mannes dem Spicle einer Naumachia beiwohnend gesehen
habe, bekleidet mit einem Gewande, das aus reinem Golde gewebt
war. Aus der classischen Zeit des alten Rom’s herstammend,
zeigt man his heute noch, sowohl im Museo Borbonico zu Neapel
als auch im stidtischen Museum zu Lyon, Reste von schweren
Goldgeweben, die aus einem feinen Gespinnst von gezogenen Gold-
fiden angefertigt sind, wie solche hiufig an den ,chlamydes“ der
romischen Kaiser vorkamen.?) Bei diesen Goldgeweben, deren
oft bei den classischen Schriftstellern Erwihnung geschieht, %) dart
man nicht annehmen, dass sie bloss aus gezogenen Goldfiden be-
standen, sondern meistens war der Fond aus Wolle mit Gold
durchwebt; Seidengewebe mit Gold brochirt waren um diese Zeit
noch selten. Von #hnlicher Composition waren auch die weissen
Tiicher, welche bei dem Leichengeprange des Nero gebraucht wur-
den. ®) Dass die Christen bei der Feier ihrer Mysterien in den
ersten Jahrhunderten sich solcher kostbaren Stoffe noch nicht be-
dienen konnten, lisst sich schon daraus folgern, dass sie darauf
Bedacht nehmen mussten, so wenig als méglich die Aufmerksam-
keit der Heiden auf sich zu ziehen und ihre Habgier zu reizen;
daher bediente man sich sogar in den Jahrhunderten der Verfol-
gung, als es noch, wie der h. Hieronymus bemerkt, goldene Pries-
ter gab, holzerner oder gliserner Kelche zur Darbringung
des h. Opfers. Dass aber selbst die reichern Christen, dem Brau-
che der damaligen Zeit folgend, cs nicht verschmihten, sich in

) Bibliothtque orientale par M. d’Herbelot, tome IIL. La Haye 1678. page 319.

?) Plin. Hist. Nat. lib. VIIL ¢. 74 u. weiter lib. XXXIII. c. 19.

3) C. Suet. Trang., C. Caligula cap. 19.

4) Aechnlicher Stoffe erwihnt Propert. lib, I v. 12 und auch Silius Italicus
lib. XIV. v. 659 und C. Sueton. Tranq. Tib. Nero cap. 2.

5) ,Funeratus (Neronis) impensa ducentorum millium, stragulis albis auro intextis.
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kostbare Stoffe dieser Art zu kleiden, beweist eine Stelle in einem
Schreiben des h. Hieronymus an die Eustachia, tiber die Pflich-
ten einer christlichen Jungfrau, worin es heisst: ,Leget daher ab
die goldgewebten Gewinder und trachtet danach, zu gefallen
durch Einfachheit in der Kleidung.«

Erst mit dem VI. Jahrhundert der christlichen Zeitrechnung
werden Maulbeerpflanzungen und Seidenwiirmer in Europa einge-
fishrt, und je mehr nun die Manufactur von Seidenstoffen in Grie-
chenland und den Inseln sich ausbreitet, desto mehr muss die we-
niger ansehnliche Textur von Wollgespinnsten mit Goldfiden durch-
zogen den zarten und glinzenden Seidengeweben weichen.!) Jener
Zeitraum nun, in dem es, bei Entwickelung einer europiischen
Seidenmanufactur, auch Brauch in der Kirche wurde, aus kostbarem
Seidenzeuge die gottesdienstlichen Gewinder und Ornamente an-
zufertigen, lasst sich in drei Hauptperioden eintheilen.

I. Die erste Periode umfasst die Zeit vom VI. Jahrhundert,
wo die Anwendung von Seidenzeugen allgemeiner wird, bis zum
XII. Jahrhundert, ein Zeitraum, in welchem die Griechen sowie
die Araber in Sicilien und in dem maurischen Spanien fast aus-
schliesslich das Monopol auf Anfertigung von Seidenzeugen im
Occident behaupteten.

II. Der zweite Abschnitt beginnt mit dem XII. Jahrhundert,
wo, mit Vertreibung der Araber durch die Normannen, in Sicilien
zuerst durch Christen die Seidenfabrication in Aufnahme kommt
und sich darauf von Palermo und Amalfi aus nach Ober-Italien,
nach Lucca und spiter nach Florenz, Genua, Mailand und Ve-
nedig fortsetzt.

III. Die dritte Periode endlich beginnt mit dem XV. Jahr-
hundert, in welchem italiinische Seidenwirker in Menge nach
Frankreich und die Schweiz auswandern, und zu Lyon, Tours,
80 Wie zu Brigge, Gent und Mecheln die Seiden-Manufactur zu
emem solchen Flor heben, dass von jetzt ab der Occident dem Oriente

nicht m?hl' fir den Bedarf seiner schweren Seiden- und Gold-
stoffe tributir waqr,

1) Vergl. hieriiber: Mémoires de I’Institut Royal de France, Académic des In-
scriptions et Belles-Lettres, tome XV, 1. partie, pages 1 —47; auch Tex-
trinure Antiquornm, London, Tailor & Walton, 1843, in 8%, book I, ch. 6, p.
160 — 249.

1*
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|
WEBEREIEN ZU LITURGISCHEN ZWECKEN
VOM VI. BIS ZUM XII. JAHRHUNDERT.

Die meisten vor dem X. Jahrhundert erbauten christlichen
Kirchen in Form der Basilika waren in einfacher, schlichter Archi-
tektur gehalten ) und liessen im Aeussern nicht die Pracht und
den Reichthum errathen, der sich im Innern entwickelte. Mit
Recht konnte auf sie der Spruch des Psalmes angewandt werden:
»Alle Zierde (derselben) ist von innen.“ Man pflegte namlich
seit den frithesten Zeiten, besonders an Festtagen, die Téafelungen,
die Bogen, ja sogar die Winde der Tempel nicht selten mit den
kostbarsten Behéngen von Seide und Goldstoffen zu schmiicken.?)
Von ahnlicher Beschaffenheit, mit Perlen reich bestickt, mochten
auch die Stoffe gewesen sein, womit nach Anleitung des h. Eli-
gius, des Goldschmiedes, der Frankenkonig Dagobert die Mauern
und Siulen der von ithm erbauten Kirche Saint-Denis vollstindig
bekleiden liess 3), Von gleicher Kostbarkeit waren wahrscheinlich
auch jene vier Stiicke Seidenzeuge, die der Kaiser Justinian der
Peters-Kirche zum Geschenk machte;*) desgleichen jene reiche Al-
tarbekleidung (Vorhinge fir den freistehenden Altartisch und das
Cyborium nach vier Seiten — palla altaris seu vestimenta, vestes,
vela, — unsere heutigen Antipendien), womit der Papst Zacha-
rias im Jahre 742 dieselbe Basilika ausstattete. ®) Von gleicher
Vorzuglichkeit war auch der kostbare Gewandstoff, bei Anasta-
sius sehr oft unter dem Namen storax, pallium, storacinum ©)
vorkommend, wovon auch Papst Paul in einem Schreiben vom
Jahre 757 an den Konig Pipin ein Stiick bei Gelegenheit einer
Sendung von Geschenken beizulegen verspricht.?) Fragt man sich

1) So S. Agnese fuori le mura, S. Maria in Trastevere, S. Clemente, SS. Ne-
reo et Achilleo in Rom; dann S. Apollinare, S. Giovanni in Ravenna &ec.

?) Dieser Gebranch hat sich bis heute noch in vielen italidnischen Kirchen er-
halten, so dass man zumal an Festtagen bei der Menge der rothen Behiinge in Sei-
den-Damast, fast nichts mehr von der Architektur der Kirchen erkennen kann.

3) . ..per totam ecclesiam auro textas vestes margaritarum varietatibus multipli-
citer exornatas, in parietibus et columnis atque arcubus suspendi devotissime
iussit. Gesta Dagob. I. cap. 20. (Rec. des Histoir. des Gaules, tom, IL,
pag. 585.)

4) Anastasius, Biblioth. de Vitis Roman. Pontif. No. 57. Joann. IT. A. C. 531.
(Rerum Ital. Script. tom. IIT, pag. 128, col. 1 B.)

5) Id. No. 92 S. Zachar. (Ib. pag. 164, col. 1 A.)

6) Vergl. eine Menge anderer Citate iiber diesen Stoff in dem Glossarium von
Du Cange; bei dem Worte stauracium, storacis, stauratinus unter storax;
tom. VI, pag. 381, col. 2.

7) .. .locellum aperuit, in quo interius plumaceum ex holoserico superpositum,
quod stauracis dicitur, invenit. Anastas. Bibl. de Vitis Rom. &e.
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nun, von welcher Art und Beschaffenheit in Bezug auf Material,
Farbe, Weberei und Zeichnung die reichen Stoffe gewesen
sind, die bereits in dieser frithen Zeit zu gottesdienstlichen Zwek-
ken verwandt wurden, so gibt auch hier der bereits mehrer-
wihnte romische Presbyter Anastasius (1 886) ') ausfithrlichen Be-
scheid. Er unterlisst es namlich nicht, bei der Lebensbeschreibung
der einzelnen Pipste von Petrus bis auf Nicolaus I, namentlich
aber bei den Pipsten seines Zeitalters, auf die grossartigen Schen-
kungen hinzuweisen, welche die romischen Pontifices an kostbaren
Ornaten und Gewandstoffen den Kirchen Roms und des ibrigen
Ttaliens gemacht haben. Dass die theuern Stoffe dieser Periode
meistens aus Griechenland, aus Byzanz kamen, geht schon aus der
meist griechischen Benennung der Stoffe hervor; indessen ist es
einc noch ungeloste Streitfrage, die stoffliche Beschaffenheit des Ma-
terials und die Art und Weise der Textur aus den von Anastasius
und den iibrigen Schriftstellern seiner Zeit so vielfach gebrauchten
Benennungen zu entwickeln. So benannte er viele Gewebe -mit
dem Ausdrucke ,.chrysoclavum, auroclavum*; andere mit dem Worte
,fundatum®. Wahrscheinlich bezeichnen diese Termen kostbare
Scidenstoffe, die mit Goldfiden durchwebt sind. Ein anderes, nicht
weniger kostbares Gewebe hnlicher Art, das um diese Zeit sowohl
bei den Altargewindern,?) als auch bei den Kleidern der Fiirsten
und Grossen in Anwendung kommt, nannte man ,blatthin oder
blatta“.3) Leute vom Fach lassen es unentschieden, ob vielleicht
unter der Bezeichnung ,blatthin“ Sammetzeug oder cramoisinrother
Satin zu verstehen sei. Ein anderes Gewebe nennt Anastasius ,mi-
zillus, imizinum, mizinam“. Dem Glossarium von Du Cange zufolge
soll dieses ein sehr leichter Seidenstoff gewesen sein von derselben
Art, wie ihn noch heute die Italiiner unter dem Namen: I'erme-
sino *) anfertigen. Eine Menge andere Stoffe figuriren bei dem
oft genannten Biographen unter der Bezeichnung: quadruplum, ®)
quadrapola, octapulum.®) Einige glauben darin ein Gewebe zu

1) Vergl. hierzu seine Lebensbeschreibung in der Encyclopidie von Wetzer &c.,
Freiburg 1847, 1. B.

2) No. 98, Leo III. A. C. 795 (Ibid. pag. 196, col. 1, E.)

3) Sub huius episcopatu .... venerunt de Grzcia Pallia olobera, blatles cum
tabulis aureo tectis de chlamyde vel de stola imperiali, suffitorium super con-
feSSioan beati Petri Apostoli. Anast. Biblioth. No. 53. S. Hormisdas A.
C. 514.

%) Du Cange, Glossarium med. et inf. Latin. tom. IIL pag. 767, col. 2 et 3.

5) »....fecit vela syrica numero quinquaginta septem, omnia ex palliis qua-
drapolis seu stauracin. Id, No.97 L.Hadr. A. C.772. (Ibidem pag. 187,
col. 2, B).

0) Velum de octapulo unum, Id. No. 103 Greg. IV A, C. 827.
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erkennen, das aus vier- oder achtfach zusammengefiigten Fiden
bestanden haben soll; indessen mochte unser Bibliothekar zu wenig
Mann vom Fach sein, um bei einem Gewebe die Zahl der Fiden
der Kette und des Einschlages bestimmen zu kénnen. Es wird
daher leichter die Annahme Raum gewinnen, dass durch die letz-
ten Termen eine grossere oder mindere Dichtigkeit und Soliditit
einer besondern Gattung von Geweben bezeichnet wurde. Zu dem
Worte quadrapola indessen bemerkt Du Cange in seinem Glossaire
med. et inf. Latin. tom. V. pag. 533, col. 1, dass mit grosser Wahr-
scheinlichkeit dadurch jene Seidenstoffe eine nihere Bezeichnung
fanden, die als Dessins Medaillons von Quadraten und Octogonen
zeigten; dieser letzten Ansicht treten auch die beiden Jesuiten, die
gelehrten Herausgeber der ,Vitraux de Bourges® 1), bei.

Bei Angabe der Farbentone, wie sie bei Seidenstoffen der an-
geregten Periode mehrfach vorkommen, tritt uns zuerst die im
ganzen Mittelalter so oft vorkommende Purpurfarbe entgegen.
Der kurze Raum, der, gleichsam als Einleitung zur Geschichte der
kirchlichen Ornate, dem Materiale zugewiesen ist, woraus das frii-
heste Mittelalter seine meist prachtvollen Cultgewinder anfertigte,
gestattet es hier nicht, in eine weitere Discussion einzugehen,
ob durch den Terminus: ,Purpur“ besondere Arten von kostba-
ren Geweben, oder bloss eine besondere Farbe derselben bezeichnet
werden soll. Die Purpurfarbe aus der fiurza, dem Kermés oder
der murex gewonnen, hatte im Mittelalter mehrere Niiancirun-
gen; am allerwenigsten aber verstand man unter Purpurfarbe je-
nes brillante Hochrosa-Roth, — in welcher Farbe heute die cappa
magna der Cardinile sich auszeichnet,— sondern man bezeichnete
mit dem Worte ,Purpur® eine ganze Scala von Farbtonen vom
Violet bis zum Roth.

Da diese schon im Mittelalter theuere Farbe, frither noch
nicht durch andere Farbsubstanzen verfilscht, nur an den kost-
barsten Geweben von Seide mit Gold durchwirkt angewandt
wurde, so erklirt es sich, dass nur die hochsten geistlichen und
weltlichen Dignitiiten sich in Purpurgewinder kleideten.?) Es gab
verschiedene Arten von Purpurstoffen; auch wurde er an verschie-
denen Orten angefertigt. Der beste, der Purpur imperialis,?) der

1) Mélanges d’archéologie, par MM. Ch. Cahier et A. Martin. Paris. 1851,
fol., page 250 note 1.

?) Murat,, Rerum Ital. Seriptor. tom. II. pag. 487, col. 2 A. und ibidem pag.
489, col. 2 C.

3) Hujus temporis (A. 855) Michacl (imper. graec.) .... misit ad Beatum
Petrum similiter vestem de purpura imperiali munda super altare majus
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meistens, weil seine Ausfuhr prohibirt war, durch venetianische und
jidische Héandler eingeschwirzt wurde, kam aus Byzanz. ') Tyri-
scher und alexandrinischer Purpur war schon im hohen Alterthum
bekannt.2) Im Mittelalter, namentlich in der Periode, die uns ge-
genwirtig zur Besprechung vorliegt, wurden aueh kostbare Gewebe
in Purpurfarbe aus dem Sarrazenischen Spanien und besonders aus
den blithenden Seiden-Manufacturen in Almeria bezogen.3) Eine
andere in dieser Periode oft vorkommende Farben-Niiance, die auch
dem Gewebe den Namen gibt, ist das rodinum,*) ein rosafarbiger
Stoff. War der Farbton bei diesem Rosaroth etwas leichter, hel-
ler gehalten, so fithrte der Stoff den Namen leucorhodinum; war
hingegen die Nuancirung dunkler, so nannte man es diarhodina
oder dirodinum, dirotanum.?®) Das rhodomelina soll ein halb gel-
ber, halb rother Stoff gewesen sein. Wenn auch in der vorliegenden
Periode das Tragen von Gewindern von verschiedenen, je nach
den Kirchenfesten sich bestimmenden Farben noch nicht streng
geregelt war, indem man bel dem damaligen #usserst hohen Preise
der Seidenstoffe jene Gewebe zu Cultzwecken benutzte, die bei ver-
schiedenen Anlissen als Weihgeschenke der Kirche iiberwiesen, oder
als solche bei grossen Funeraldmtern iiber die Tumba gebreitet wur-
den, so finden sich doch bereits um diese Zeit bei dltern Schriftstel-
lern oder in den Inventarien der Kirchenornate alle jetzt noch iibli-
chen Hauptfarbentone vertreten. Die angewandten Farben waren
ccht, wahr und dauerhaft, wic man sich heute noch durch den Au-
genschein an den wenigen kirchlichen Paramenten, aus jener Zeit
stammend, zur Geniige iiberzeugen kann, da noch nicht Speculation
und Gewinnsucht auf Kosten der Soliditit der Stoffe und der Farben
sich zu bereichern suchte.

Statt hier weiter noch die vor dem XII. Jahrhundert iiblichen
Farbentone zu classificiren, wollen wir weiter zu der interessantern
Frage iibergehen: welche Dessins und Ornamentationen charakte-

ex omni partium historia et cancellis et rosis de chrysoclavo magnae pulchri-
tudinis deornatam etc. Anast. Bibl. no. 106, Bened. IIL.

1) Alexius (imper.) 1106 transmisit beato Benedicto (Monte Cassino) pallium
purpureum optimum, de quo predictus abbas pluviale aureis listis et tunicam
ejusdem subtegiminis fieri jussit. Anast. Biblioth. lib. IV.

2) Act. Lamprid. lib, 39, und weiter Plautus Pseudolus act. I. sc. IL

3) Largeco et robe toute fresche d'une porpre sarrazinesche. (Guillaume de
Lorris. )

4) Glossaire med. et inf. Lat. tome V. page 764, col. 3. Rhodinus color.

5) Dedit etiam Hatto (Bischof von Verdun zur Zeit K. Lothar’s) ad ipsum al-
tare unum vestimentum sacerdotale auro ornatum, platenam, i. e. ex diro-
tano cum guttis. (Dr. Waitz, Monumenta Germaniae historica script. tom.
IV. pag. 37, lig. 40).
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risiren den Zeitabschnitt vom VI. bis XII. Jahrhundert? Da bei
Beantwortung dieser Frage sich Anhaltspuncte fir die Chronolo-
gie von noch vorhandenen Stoffen ergeben, so mag hier die Lo-
sung derselben ausfithrlicher versucht werden.

Gleichwie die Sculptur und Malerei um diese Zeit oft phan-
tastisch in ihren Bildungen zu Werke zu gehen scheinen, indem
sie an Capitilen, Wulsten und Simsen, so wie an Miniaturen und
Initialen nicht selten die abenteuerlichsten Thiergestalten, mit krif-
tig geschwungenen Pflanzen-Ornamenten umgeben, zuweilen wohl
nicht ohne tiefern symbolischen Grund sich entwickeln lassen, so
hat auch dieselbe Vorliebe fiir das Aussergewdhnliche, Sagenhafte
und Wundervolle den Geweben der damaligen Zeit die Zeichnung
dictirt. Die ganze animalische Schopfung, wie sie sich im Was-
ser, in der Luft und auf dem Lande bewegt, ist hier auf eine hochst
merkwiirdige, oft bizarre Weise*) ziemlich vollstindig reprisentirt
und zwar sind diese Thier-Unholde selten von freien Pflanzen-
ornamenten umgeben, sondern in der Regel von geometrischen Fi-
guren, z. B. Kreisen, Vier-, Sechs- und Achtecken eingefasst (Taf. I).
Zunichst bilden sich aneinander schliessende Kreise, Medaillons
zu diesen in der manchfaltigsten Abwechselung immer wiederkeh-
renden Thiergestalten. Die Riaume zwischen diesen Kreisen wer-
den in der Regel durch kleinere Ornamentationen ausgefullt (Taf. I).
Nach diesen radférmigen Einfassungen werden bei iltern Schrift-
stellern die Gewinder und Stoffe nicht selten benannt.?) So ist
z. B. nach der Analogie dieser Zeichnungen oft von den vestibus
circumrotatis et scutelatis (rad- und schildformigen) die Rede. ?)
Zuweilen fehlen bei den iltern Stoffen diese geometrischen, immer
sich wiederholenden Umrandungen, und es spielen darin figiirliche

1) On peignait aussi ... des animaux fabuleux, tels que des griffons et des li-
cornes, des associations bizarres d’animaux et d’ornements, imitées dans les
temps anciens d’apres les étoffes de 1’Inde, et nommés plus tard des ara-
besques. (Kmeric-David, histoire de la peinture au moyen-ige. Paris 1842, p. 76).

2) Et fecit (Leo III) super altare ... vestes duas, ex quibus unam cum rotis
majoribus, habentem gryphes. Ibid. pag. 211, col. 2, C.

3) Ttem dedit (Humbaud, Bischof von Autun, gestorben bei einem Schiff-
bruche, von Jerusalem zuriickkehrend) lineam cortinam (Decke von Leinen)
alterum parietem ecclesiae (Kathedr. Antissiod.) festivis diebus decorantem
regum et imperatorum imaginibus depictam, supra quam posuit tria pretiosis-
sima pallia mille solidorum precii constantia, quorum unum viridis coloris leo-
nibus, multi colorihus circum rotatis fulget, secundum imaginibus regum
similiter circum rotatis regali modo equitantinm pollet; tertium quoque leo-
nibus auricoloribus circumrotatis aspicientibus aridet. (Histor. episcoporum.)
Antissiod. cap. 53 De Humbaudo.
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Darstellungen von Menschen und Thieren, t) bandférmig sich iiber-
einander fortsetzend, das Hauptmotiv (Taf. II, III u. IV); zuweilen
sind auch solche historische Darstellungen von Kreisen umgeben.
In den in Griechenland und Byzanz um diese Zeit angefertigten
Stoffen kommen hiufig als Ornamente regelmissig zuriickkehrende
kleinere Kreise nach gleichen Zwischenrdumen vor, in denen sich
meistens in Gold brochirte griechische Kreuzchen befinden. Auch
an der berithmten Dalmatica B. Caroli Magni, auf deren Beschrei-
bung wir spiter zuriickkommen werden, sind auf blauem Grunde eine
Menge, von kleinern Ringen umgebene, Kreuze gestickt. Wirstimmen
nicht der Ansicht jener bei, die immer und tiberall bei allen vorkom-
menden Bildungen der Alten, mogen sie nun der animalischen oder
vegetabilischen Schopfung angehoren, einen symbolischen Hinterhalt
wittern. Viele dieser originellen harmlosen Thierfratzen, wie sie
den Sculpturen an unsern iltern Kirchenbauten einen eigenthiimli-
chen Reiz von Lebensfille und Frische gewahren, sind wohl oft
Kinder der schuldlosen Laune der Meister, immer aber sprechende
Zcugen von der Elasticitit ihrer Phantasie und der bewunderungs-
wiirdigen Gewandtheit ihres compositorischen Talents. Anhalts-
puncte und Leitfiden allerdings fiir den Kleinkinstler des Abend-
landes im Fache der Sculptur, der Miniaturmalerei, der Elfenbein-
schnitzkunst, der Stickerei und Weberei boten seit dem frithesten
Mittelalter bis zu den ersten Decennien des XIIL. Jahrhunderts
meist byzantinische und arabische Vorbilder, wie sie der Ideen-
reichthum einer orientalischen Phantasie hinzuschaffen verstand.
Die geistige Verwandtschaft der Productionen der abendlindischen
Ornamentalisten mit denen der kunstgeiibtern, phantasievollern Mei-
ster des Morgenlandes wird zur vollen Evidenz erhoben, wenn
man die Dessins der noch erhaltenen indischen, persischen, arabi-
schen und griechischen Webereien, der Email-, Miniatur- und El-
fenbein-Arbeiten mit den einschlagenden Leistungen des Occiden-
tes zur selbigen Zeit vergleicht. Da nun der Orientale meist sei-
nen Kunstfleiss fiir den Handel entwickelte, der schon frithe durch
Griechen, Venetianer und auch durch Kreuzfahrer mit dem Occi-
dente vermittelt wurde, und er bei der Wahl seiner Darstellungen
nicht darauf Riicksicht nahm, ob das christliche Abendland seine

1) Vela tria Alexandria . habentia homines et caballos ( sc. fecit); und
weiter: Item velum modicum de olovero, habens in medioc hominem cum
caballo (ital. caballo: Pferd). Anast. Biblioth. No. 103. Greg. IV. A.
C. 827.—. . fecitque vestem cum rotis hominum leonumque effigie-
bus. Ibidem Anast. Biblioth. vita Rom. Pontif. etec.
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artistischen Productionen zu profanen oder religitsen Zwecken ge-
brauchte, so kann es uns nicht wundern, dass in jenen kost-
baren Gewandstoffen, die die Feier des christlichen Cultus verherr-
lichen sollten, die itblichen profanen Zeichnungen von dem jedes-
maligen Geschmacke, dem Style des Jahrhunderts dictirt wurden,
und dass sie daher vielfach, namentlich wenn dieselben von Beken-
nern des Koran angefertigt wurden, die damals fast ausschliesslich
das Monopol der Seidenmanufactur besassen, der christlichen
Symbole und Reminiscensen entbehrten.

Daher denn auch jene manchfaltigen, oft befremdenden my-
steridsen Darstellungen von halb Thier und halb Pflanze, wie sie
unser Gewihrsmann Anastasius mit einer fast dngstlichen Gewis-
senhaftigkeit zu beschreiben niemals unterlisst. Mancher mochte
fragen: wie kam es denn, dass in jenen Jahrhunderten, wo ja
doch die Kunst noch nicht dic Kinderschuhe abgelegt hatte, selbst
Stoffe zu Gewindern mit Thiergestalten und historischen Darstel-
lungen belebt wurden? Eine bedeutende Autoritit in der Kunst-
literatur — Ciampini in seinen Veter. mon. T. 1, p. 94— gibt dar-
itber nihern Aufschluss. Er sagt: ,Die Kinste reichten sich die
Hand; der Gebrauch, die Winde der Hauser mit Malereien zu
verschonern, verhalf auf die Xdee, den Fussboden mit Darstellun-
gen in Mosaik zu verzieren, und so ging man noch weiter und
bedeckte die Stoffe mit Stickereien und bemalte dic Webereien mit
Scenerien vermittelst des Einschlags (la trame)“. Die alten Schrift-
steller liefern uns in Menge Beschreibungen von solchen histori-
schen Stoffen.

Gehen wir nun nach diesen allgemeinern Andeutungen iiber
das oOftere Vorkommen von figiirlichen Darstellungen in den Ge-
weben der vorliegenden Zeitperiode niher auf die einzelnen Thier-
bilder ein, wie sie sich in den hecute so selten gewordenen Ueber-
resten von alten Stoffen noch erhalten haben, und wie sie uns der
ofterwithnte Anastasius in hundertfaltiger Abwechselung citirt, so
itberzeugt man sich, dass nicht leicht eine der bekannten Thier-
gattungen iibergangen ist. Bei dem in der orientalischen und occi-
dentalischen Kirche bestehenden Gebrauche, sich zu liturgischen
Zwecken kostbarer Seidenstoffe zu bedienen, in denen haufig bibli-
sche Thiere, fast heraldisch aufgefasst, vorkommen, wird man es
erklirlich finden, dass um diese Zeit die priesterlichen Gewinder
nicht, wie es heute der Fall ist, nach den liturgisch vorgeschrie-
benen Farben, sondern meistens nach den im Stoffe befindlichen
Darstellungen benannt wurden; daher denn auch in den alten Ne-
krologien und Inventarien die Ausdriicke: ,das Messgewand mit
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den Léwen¢, ,die Casel mit dem Elephanten«,t) ,das Adler-Ge-
wand®, ,das Pfauen-Gewand“.?) So heisst es auch in der Historia
monast. L. Florent. Salmur: ,...an den hochsten Festen trug der
Abt Adlergew#nder, ein anderer der Prioren solche mit Liowen
(... clephantinis vestibus....leoninis induebatur...).?) Am hiufig-
sten figuriren in der ,vita pontificum* des Anastasius wohl die Ge-
wandstoffe mit Darstellungen von Lowen in Gold brochirt. #)
Das oftere Vorkommen von Bildwerken, die den Konig der Thiere
in verschiedenen Situationen darstellen, scheint fiir einen mehrfa-
chen symbolischen Charakter desselben Zeugniss ablegen zu wol-
len. %) Ob aber die majestitische, kriftig stylisirte Darstellung des
Lowen, wie wir dieselbe sehr oft in den Gewandschrinken alter
Kathedralen gesehen haben, und wie sie auch in den mehrfach er-
wihnten vela oder pallia leonina bei Anastasius vorkommt, immer
auf den koniglichen Lowen vom Stamme Juda, den Heiland, zu
deuten ist, wollen wir denen zur Discussion anheimgeben, die die
Thiersymbolik des Mittelalters in den Kreis naherer ¥orschung
gezogen haben. ) Uns will indessen fiir den Augenblick scheinen,
dass, wenngleich auch der Lowe in der Sculptur eine nicht unbe-
deutende symbolische Rolle spielt, er doch in Webereien unserer
Periode einen mehr untergeordneten, rein ornamentalischen Cha~
rakter behilt, indem er, wie Schnaase sehr richtig bemerkt,?)
in Gewéndern gestickt oder gewebt, den Tragern derselben den
Charakter der Wiwrde, des Reichthums und der Macht verleiht.
Gibt man der letzten Annahme hier Raum, so erscheinen Lowen,
in grossen Dimensionen in Stoffen befindlich, gleichsam Wichter

-_—

') .... fecit vestes ... duas de lyrio ... cum historia de elephantis. Et ..
fecit vestem de fundato (ein schwerer Seidenstoff) cum historia de elephantis

. etc. Anast. Bibl. No. 18. Leo IIL. A. C. 795.

) Et ... fecit vela quatuor, quorum duo ... tertium est pavonatile. Anast. B.
etc. Pavonatile vergl. Gloss. med. et inf. Lat. tom. V. pag. 152, col. 3.

#) Apud Marten. et Durand. veter. seript. et monum. amplect. collect. tom. V.
col. 1106 D,

4) TFecit ... vela simulque alia de fundato, quinque habentia leones.  Anast.
Bibl. No. 103. 1Ibid. id.: Fecit vestem holosericam unam de stauraci ha-
bentem historiam leones majores. No. 107. Ibidem id.: Et per singulos
arcus presbyterii vela serica leonata nonaginta. No. 112. Steph. VI. A.
C. 885 und an vielen andern Stellen.

5) Vergl. hierfiber : Heider, tber Thiersymbolik und das Symbol des Lowen,
Wien 1849, und: Dr. Schnaase, Geschichte der bildenden Kunst im Mittel-
alter, Diisseldorf 1850, II. Bd. 1. Abth., S. 366.

6) Vergl. hieriiber das Einschlagende, was Kreuser in seinem trefilichen Werke:
yder christliche Kirchenbau“, Bonn 1851, B. II. S. 179 und die Folge,
weiter mitgetheilt hat.

7) Vergl.; Schnaase, Geschichte etc., II. Bd. 1. Abthl, S. 366.
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und Schiitzer des Trigers, und Trabanten seiner Macht und sei-
nes Ansehens versinnbildlichen zu wollen.

Ein anderes, um diese Zeit in reichster Abwechselung wie-
derkehrendes Ornament ist die bildliche Darstellung vom Greif.t)
Den Mittheilungen des gelehrten Herausgebers der ,Recherches
sur les étoffes de soie, d’or et d’argent“, zufolge, kommt als
Ornament in kostbaren Stoffen der mysteriose Vogel Greif schon
in frithester Zeit vor, und erhdlt sich bis in die Spéatzeit des
Mittelalters. So ist z. B. noch in einem Inventarium der Schitze
von Carl V. von einem Messgewand die Rede, auf dessen Stibe
(orfroi) in Gold gestickt waren: ,ymages et griffas¢; eine an-
dere Capelle war an gewissen Stellen mit Bildern von Greifen
und Lowen besiet; eine dritte, die alte Capelle mit dem Grei-
fen benannt, war von einem ,samet vermeil Stoff mit densel-
ben Thiergestalten bestickt.?) Ueber den moglichen symbolischen
Charakter, der dem Greifen beigelegt wird, vergl. die Erklirun-
gen des M. Berger de Xivrey.?) Wir beschrinken uns hier,
nur noch darauf hinzuweisen, dass den Forschungen der MM.
Cahier et Martin*) zufolge, der sagenhafte Greif schon in den
Traditionen der Perser existirt unter dem Namen simorg oder
simorgonka. Dargestellt wird er gew¢hnlich mit gefliigeltem Vor-
derleib und mit dem Kopf und den Krallen des Adlers. Auf
einem interessanten Messgewande im Domschatz zu Aachen,
wahrscheinlich dem XII. Jahrhunderte angehorend, findet man
dhnliche Darstellungen von gefligelten Greifen in romani-
schen Ornamenten, auf dunkelblauem Satin, in Gold gestickt.
Wer sich eine Vorstellung von dem Phantasiereichthum und
der mannichfaltigen Abwechselung machen will, die in diesen
sogenannten historischen Webereien zu Tage tritt, der durch-
blittere das ,Liber bestiarius¢, das interessante Werk des Philipp
von Than, %) eines englischen Schriftstellers aus dem XII. Jahr-

1)} Ttem fecit vestem super altare tyriam, habentem gryphas majores etc. Anast.
Leo III. 795. Und weiter: Obtulit vestes cum gryphis. Ibid. idem Gregor
IV. A. C. 827.

2) Invent. de Charles V. No. 1078,79.

3) Traditions tératologiques etc. Paris 1836. 8. p. 484--90.

4) MM. Cahier et Martin, mélanges d’archéologie, tome II. pages 226, 227.
Vergleiche ebenfalls hieriiber die Bibliothéque orientale d’Herbelot, tome III.
pages 318, 319.

5) Neu heransgegeben von Wright, London 1841: eine Art Naturbeschreibung
im mittelalterlichen Style mit allegorischen Nutzanwendungen. Die Vorrede
und Eintheilung zu diesen ,Bestiarien® klingt originell: ,Liber iste bestia-
rius dicitur, quia inprimis de bestiis loquitur, secundaris de avibus, ad ulti-
mum autem de lapidibus. Sunt autem animalia, quae natura a Christo prona
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hundert, und man wird finden, dass die Zahl der in diesem
Werke beschriebenen wirklichen Thiere mit der, die in Webe-
reien dargestellt sind, kaum eine Concurrenz eingehen kann.
Dicser Ansicht stimmt auch der gelehrte Angelo della Noce bei,
wenn er in seiner Chronik von Monte Cassino sagt: ,Nicht
nur allein Lowen, Elephanten und Adler kommen in Geweben,
Bekleidungen und Vorhingen dieser Zeit vor, sondern derselbe
Anastasius berichtet uns, dass sogar Einhorner, Pferde, Vogel,
Greife, Eulen, Biume, Gestriuche und andere ihnliche Bildun-
gen in tausendfacher Weise in Messgewindern und Behingen
gestickt und gewebt waren.“

Ferner finden sich in den kostbaren Seide- und Goldwebereien
jener Periode ausser ,der Geschichte vom Léwen und vom Grei-
fen“, wie Anastasius sich auszudriicken pflegt,?) hiufig Darstel-
lungen des Adlers vor.?) Die orientalischen Verfertiger jener Ge-
webe mogen bei Anfertigung dieser Adlerstoffe weniger an ein
bestimmtes Symbol gedacht haben, vielmehr scheinen sie bei der
Vorliebe der Zeit fiir Thierornamente bestrebt gewesen zu sein,
ein beliebtes Ornament in neuer origineller Auffassung und Zeich-
nung wieder zu geben.

Dass man zu kirchlichen Zwecken Stoffe mit Adlerfiguren
durchwebt, wenn die Auswahl freigegeben war, andern Stoffen
nit unverstéindlichen Thierfratzen verziert, vorzog, leuchtet ein; denn
abgesehen davon, dass man den Adler als Thiersymbol schon da-
mals in der Kirche zu ornamentalen Zwecken hiufig anwandte,
wurde der Triger eines solchen Adlergewandes in eine gehobene,
feierliche Stimmung versetzt, wenn er mit diesen grossartigen Or-
namenten in Gold geschmiickt, als pontifex, von zahlreicher Kle-
risel umgeben, an den Altar schritt. Sein Auge konnte leicht
darin eine fortwihrende Aufforderung erkennen, dass der Geist
bei Darbringung der h. Opferhandlung auf den Fligeln der An-
dacht zum Uebersinnlichen, zum Himmlischen ebenso emporge-
hoben werden miisse, gleichwie der junge Adler, dessen Bild er

vor Augen hatte, mit seinen michtigen Fittichen unauthaltsam zum
Lichte strebe.

atque ventri obedientia, in hoc denotetur puerilia. Sunt etiam volucres in

altum volantes, quo designantur homines ccelestia meditantes, et natura est la-

pidis, quod per se est immobilis; ita nobis cum superis sit Deus ineffabilis.
1) Vergl., die Anm. 1 und 4 Seite 11.

2) So heisst es in dem Leben des Papstes Stephanus vom Jahre 8853: Vela
serica (obtulit) duo ex his aquilata. Anast. Bibl. pag. 103 und 126.
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Auch das Einhorn ') und der Pfau ?) kommen um diese Zeit
als beliebte Darstellungen in kostbaren Geweben vor. Die gros-
sern Vierfiissler in diesen Zeichnungen sind weniger naturalistisch
als vielmehr ideell gehalten, so dass sehr oft die Extremititen
derselben als freieres Ornament behandelt erscheinen; auch sind
dieselben meistens gedoppelt, seltener einzeln dargestellt. Sie schei-
nen gleichsam, wie im Kampfe begriffen, gegen einander los zu
rennen. Mehrere dieser grissern Thierfiguren, insbesondere Tiger,
Leoparden etc. sind gewdhnlich an einer Kette befestigt und von
kleinern Waldthieren, die ihnen entflichen oder als Beute zulau-
fen, umgeben.

Das kleinere Federwild, das in bunter Abwechselung in die-
sen Zeugen eine so grosse Rolle spielt, erscheint niemals ein-
zeln, sondern immer paarweise, mit gegeneinander gewandtem
Schnabel, oder auch zuweilen, nach alter classischer Darstellungs-
weise, mit einer dazwischen befindlichen Amphora abgebildet.
So sieht man in diesen Stoffen dargestellt: Fasanen,3) Enten,*)
Schwiine, Schwalben ) und eine Menge von wilden und zah-
men Vogeln, die weder in der Luft noch auf dem Lande,
sondern nur in der Phantasie eines orientalischen Componisten
ihre Existenz haben.

Bei der Menge von Angaben alter Autoren wiirde es nicht
schwer halten, die Aufzihlung und Beschreibung dieser Thier-
gebilde bis in’s Hundertfache zu vervollstindigen. Statt dessen
mag es von grosserm Interesse sein, hier niher darauf hin-
zuweisen, welchen grossen Einfluss diese scenerirten und figu-
rirten Gewebe auf die Kleinkunst des Abendlandes geiibt haben.

Jahrhunderte hindurch lieferte der Orient seine kinstlichen
Seide- und Goldwebereien, voll der seltsamsten Bildungen, massen-
weise dem Abendlande in einer Zeit, wo dessen Volker, in romanti-
schem, jugendlich frischem Aufschwung begriffen, mit Vorliebe nach
Allem haschten, was als phantastisch seltsam weit tiber Meer ihnen
zugefithrt worden war; die Schaaren der Kreuzritter kehrten als

1) Vergl.: Sur la licorne et son histoire, les traditions tératologiques ete., par
Mr. Berger de Xivrey, p. 559—568; und: Monographie de la cathédrale
de Bourges, par les PP. Arthur Martin et Charles Cahier, No. 72, pages
130 — 132.

2) Anast. Bibl. No. 100. Paschalis A. C. 817.

3) Id. No. 103. Gregorius IV. A. C. 827.

&) Id. No. 103. Greg. IV. A. C. 827.

5) Hist. Episc. Antissiod. cap. 44, de Gualdrico A. C. 918 — 933.



Sieger wieder heim, reich beladen mit kostbaren Stoffen, ) und al-
lerlei kiinstlichen Arbeiten in Silber, Email und Elfenbein, nach-
dem manche Stapelplitze des Orients fir Kunst und Han-
del in ihre Hinde gefallen waren; daraus erklirt es sich, wie
verschiedene Kunstwerke, denen das Christenthum bis dahin noch
keinc selbststindige Form aufgedriickt hatte, den Charakter der
orientalischen. Vorbilder beibehielten, und wie es erst in der
Spitzeit, im XIIL Jahrhundert, der Kleinkunst gelang, den orien-
talischen Typus vollstindig zu iberwinden; daher auch um
diese Zeit jene frappante Verwandtschaft der historischen Dar-
stellungen in den Webereien des Orients, mit der Sculptur und
Miniaturmalerei des Abendlandes. Gleichwie nimlich heute Pa-
riser und Lyoner ,Dessinateurs“ ihre meist diirren und magern
Compositionen, worin nicht selten der platteste Nihilismus der
Form zu Tage tritt, in Musterkarten, Stoffen und Tapeten den
iibrigen Ornamentisten des Continents zum Besten eines neuer-
ungssiichtigen Modepublicums zur Nachiffung darbieten; so ha-
ben im frithesten Mittelalter arabische, persische und indi-
sche Componisten dem Occidente durch jene beliebten, natur-
historisch figurirten Scidengewebe, die massenweise auf Han-
delswegen dem Abendlande zugingen, die Originale und Vor-
bilder zu &hnlichen Productionen an die Hand gegeben. Mit
Recht sagt daher auch M. de Caumont, ciner der angeschen-
sten Archiiologen Frankreichs, nachdem er in seinem , Abécédaire«
einige alte scenerirte Stoffe dieser Periode in Abbildung mit-
getheilt hat: ,Vor Allem muss man dem decorativen Elemente
Rechnung tragen, das in diesen Webereien den christlichen Bild-
hauern geboten wurde; man hat noch nicht hinlingliche Studien
tiber diesen Kunstzweig (die Gewebe des Mittelalters) angestellt
und wir nehmen keinen Anstand, denselben als einen solchen zu
bezeichnen, der in hohem Grade die Aufmerksamkeit der Sach-
verstindigen verdient.“

Kinen wesentlich verschiedenen Charakter von diesen eben
bezeichneten Webereien mit ihren nicht selten bizarren Thierbildun-
gen tragen in der vorliegenden Periode, namentlich von der Karo-
lingischen Zeit ab, jene Stoffe, die, oft mit besonderer Riicksicht
auf gottesdienstliche Zwecke, in den grossern Handelsstidten
des griechischen Kaiserreichs angefertigt zu werden pflegten. Ein
schr gewohnliches Ornament in griechischen Webereien waren

') In einem der folgenden Capitel soll Nachweis gegeben werden, welche Menge der
kostbarsten Gewebe dem Heere der Kreuzritter bei der Einnahme von Damascus,
Jerusalem, Constantinopel etc. in die Hinde fielen.
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kleinere und grossere Kreuze, in der Form des jetzigen Malthe-
serkreuzes, von kleinern Ringen (orbiculis) umgeben. Daher denn
auch bei Anastasius das oftere Vorkommen von ,,vela serica rotata
cum cruce’. Diese Kreuze haben sich bis auf den heutigen Tag
fast als alleiniges Ornament in den liturgischen Gewindern der
schismatischen Griechen erhalten.!) Uebrigens waren Kreuz und
Stern schon bei den civilisirten Volkern des heidnischen Alterthums
gebriuchliche Ornamente, und soll daher in dem zuletzt Gesagten
nicht die Ansicht ausgesprochen werden, dass alle Stoffe, worin sich
diese Kreuzverzierung befindet, immer griechischen Ursprungs seien.
Die in Byzanz und Griechenland mit Riicksicht auf liturgische Zwecke
angefertigten kostbaren Seidenstoffe verschmihen es nicht, dem
Geschmacke und der Richtung der Zeit folgend, ebenfalls Thierbil-
dungen von symbolischer Bedeutung zu decorativischen Zwecken in
Anwendung bringen zu lassen. So besass die Kirche ad St.
Stephanum zu Autun einen kostbaren Behang mit eingewirkten
Lowen, zwischen welchen sich die Inschrift in griechischen Buch-
staben befand: ,XPISTOS AJEZIIOTH=<. ?) Diese Inschrift:
»Christus der Herr“, galt zweifelsohne als Umschrift und Deutung
zu den symbolischen Bildern des Lowen, indem der konigliche
Lowe sehr oft in der kirchlichen Bildersprache den Heiland
reprisentirt als Herrscher und Regierer. Die beifolgende Zeich-
nung (Taf. IV) ist einem sehr interessanten Gewebe entnom-
men, das in Bezug auf seine Lowenornamente in grossartiger Auffas-
sung und Stylisirung mit den eben beschriebenen alten Vorhin-
gen der St. Stephanskirche zu Autun Aehnlichkeit haben mochte.
Der Fond dieses Gewebes besteht aus rother Seide ; simmtliche Des-
sins sind durch Goldfiden als Einschlag hervorgebracht. Diese
Dessins in dem auf Tafel IV in Abbildung mitgetheilten Gewebe unter-
scheiden sich merklich von den Darstellungen in #gyptischen, per-
sischen und arabischen Stoffen dieser Zeit, und da dasselbe aller
Wahrscheinlichkeit nach unter den reichen Stoffen 3) sich befand,
die Bischof Conrad von Halberstadt im Jahre 1208 nach der Ein-
nahme von Byzanz aus Griechenland mitbrachte, so mochte wohl

1) So sah ich in den griechischen Gesandtschaftscapellen zu Berlin und Wien
prachtvolle, in Lyon gewebte Scidenstoffe, Festtagsornate des Archimandri-
ten, die mit kleinen griechischen Kreuzchen, in Gold brochirt, durchwirkt waren.

?) Quoniam autem in cadem aula Dei (Antissiodorensi ecclesia St. Stephani)
erat pretiosissimum pallium cum leonum imaginibus, in quo erat seriptum
inter leones graecis litteris XPISTOS AJESTIOTHZX non destitit prius quam
aliud eiusdem similitudinis pallium invenit etc. Histor. episc. Antiss. cap. 4%
de Gualdrico A. C.918—933.

3) Im Folgenden werden dieselben ausfihrlicher beschrieben werden.



kein Zweifel dariiber obwalten, dass dieser Stoff von Griechen an-
gefertigt wurde und dass diesem ,,pallium leoninum¢* eine symbo-
lische Deutung unterlegt werden kann.

Reprisentirt nimlich in der christlichen Bildnerei, wie das
unbezweifelt feststeht, *) der konigliche Liowe vom Stamme
Juda den Heiland, so konnte im vorliegenden Dessin der Heiland
als Herr und Gebieter der Schopfung bezeichnet und darauf in
Anwendung gebracht werden der Spruch des Psalmes: ,Ueber
Schlangen und Molchen wirst Du einherschreiten etc.“

Dem Anastasius folgend kionnte man hier noch mehrere by-
zantinische Gewebe namhaft machen, in denen symbolische Thier-
gestalten, mit Spriichen und Kreuzen durchwebt, zur Darstellung
kommen. Hiufig fallen aber auch bei griechischen Webereien die
Thierornamente ganz fort, und es erscheinen, zumal unter der Re-
gierung der glanz- und kunstliebenden Kaiser aus dem Geschlechte
der Commenen, wo sich bereits die Weberei unter den Handen der
kunstfertigen, gewinnsiichtigen Griechen bedeutend gehoben hatte, als-
bald in Stoffen gewebte Scenerien, die oft dem alten, meistens aber
fur liturgische Zwecke, dem neuen Testamente entlehnt waren.

Abbé Martin, der vermoge der Leichtigkeit, womit er histo-
risch merkwiirdige Stoffe ihrem Charakter nach treu zu copiren
versteht, eine ausgedehnte Rundschau in den alten noch vorfind-
lichen Webereien des Mittelalters angestellt hat, theilt uns in sei-
nem neuesten Werke 2) die polychromirte Abbildung eines merk-
wiirdigen Gewebes mit, das in der St. Walburgiskirche zu Eichstaedt.
aufbewahrt wird. Dasselbe befand sich in einem Reliquien-Schrein,
welcher Gebeine des h. Willibald in sich schliesst, und diirfte nach
dem Urtheile des eben gedachten gelehrten Jesuiten dem X. Jahrhun-
dert angehdren. Der Fond dieses croisé-Gewebes ist violet. Der
oftgenannte Anastasius wirde dieses Gewebe der zirkelrunden Ein-
fassungen wegen zu den ,velis rotatis cum orbiculis¢ gerech-
net haben. Das immer wiederkehrende von diesen Kreisen um-
schlossene Sujet stellt Daniel in der Lowengrube dar. Diese Darstel-
lung des Daniel im Schoosse der Erde, umgeben von wilden Thie-
ren, unter bestindiger Obhut des Herrn, , der den Rachen der Lowen
zigelte,“ war bereits den frithesten christlichen Jahrhunderten ein
bekanntes und erhebendes Symbol, das bestindig an den Schutz und
Beistand des Allmichtigen diejenigen erinnerte, die in unterirdischen
Hohlen heimlich vor ihren Dringern und Peinigern die Mysterien
1) Vergl. Didron ,Jconographie ete.“

2) Mélanges d’Archéologie par Charles Cahier et Arthur Martin vol. IL., livr, VIIL
Liturgische Gewander, 9
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ihres Glaubens feierten. Der vielen Analogien wegen, die Daniel in
der Lowengrube mit den verfolgten Christengemeinden hat, findet sich
diese Darstellung daher allenthalben in den Wandgeméilden des unter-
irdischen Roms, auf den altesten christlichen Sarkophagen etc. — )

Ein nicht minder merkwiirdiges Gewebe, das aber jedenfalls
ein hoheres Alter als das eben erwihnte beansprucht, zeigt Ta-
fel II. Die Grundfarbe des Stoffes ist dunkelroth, das Dessin viel-
farbig. Das dusserst feine Gewebe ist ein kraftiger Koper-Stoff
(croisé).?) Die Kette des Stoffes besteht aus rother stark gezwirn-
ter Seide; die zartern Einschlagsfiden sind von minder starker
Drehung. Das Sujet gehort ebenfalls, wie es den Anschein hat,
dem Alten Testamente an und mag dann etwa Samson vorstellen,
wie er den Lowen erwiirgt. Andere haben vorliegendes Gewebe
einer sehr frithen Zeit zuschreiben wollen und erblicken darin die
Ausginge der classischen Kunst und eine weitere Entwickelung
der Kunst des ostromischen Kaiserreichs. Als Grund fiir das hohere
Alter dieses Stoffes fithrte man unter Anderm an, dass sich in der
bekannten Aufzihlung von kostbaren Geweben bei Anastasius keine
Stoffe vorfinden , deren Dessins sich band- und streifenférmig
fortsetzen, 3)

Obgleich nun zur Zeit des Anastasius der Geschmack fiir ge-
streifte Stoffe sich nicht geltend machte, da ja um diese Zeit mei-
stens Stoffe mit runden, vier-, acht- oder vieleckigen Einfassungen
(cum periclysis de quadrapulo de octapulo Anast. a. v. O.) herr-
schend waren; so berichten hingegen Schriftsteller des Alterthums,
namentlich Diodorus Siculus,*) dass die alten Gallier buntgemalte
Tuniken von gestreiften Stoffen getragen hitten. Auch Virgil spricht
von Galliern, die mit Gold bekleidet gewesen seien und mit ge-
streiften Zeugen. %)

1) Auch Anastasius spricht in der Lebensbeschreibung Gregor’s IV. von dersel-

ben Darstellung: ,Fecit vestem de tyris, habentem historiam Danielis cum

periclysi de staurace®, und cin wenig weiter spricht er von einer Altarsbeklei-
dung (vestes od. vestimentum) worin die Geschichte Daniel’s in einer

Umrandung (periclysis) von oloverum abgebildet war. De vitis Roman.

poutif. Nr. XCVIIL. A, C. 827. (Rerum italic. Script. tom. III, pag. 223,

col. 2, D. et E.)

Diese gekoperten Gewebe finden sich meistens an den schweren figurirten

Stoffen vor und nach dem X. Jahrhundert.

3) Vergl. iiber die gestreiften Stoffe im Alterthum die Abhandlung von Alb.
Rubens ,de re vestiaria® lib. I, c. II. Thesaurus antiquitatum Romanarum,
cong. a. J. G. Gaevio tom. VI, col. 939, 940 und Winkelmann lib. IV.
cap. IV, tom. II, pag. 165.

4) Diod. Sic. lib, V, cap. 30, vergl. denselben Aut. Div. Aurclianus cap. XV
et Probus. cap. IV,

5) Aeneid. lib. VIII, v. 657.

2

N
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Dem Monche von St. Gallen *) zufolge, adoptirten die Fran-
ken in ihrer Neuerungssucht das Costiim der besiegten Gallier und
bedienten sich auch zu Gewindern gestreifter Stoffe. Auch bei den
Arabern hat sich von der iltesten Zeit bis auf den heutigen Tag
die Vorliebe fiir buntgestreifte Zeuge erhalten; man nannte die-
selben bord u. hibarah. ?)

Nicht weniger zeigten auch die alten Perser besondern Ge-
schmack fiir kostbare Seidenstoffe, deren Dessins bandformig in
Gold eingewirkt waren, wie uns das Herodian berichtet. 3)

Moglich ist es also immerhin, dass der in Rede stehende Stoft
vor den Zeiten des Anastasius sein Entstehen fand. Dazu kémmt
noch die am Oberarm offene Tunica des Lowenringers, die nach
romischer Weise angebundenen Sandalen und eine im Winde flat-
ternde chlamis, die zusammengenommen nicht undeutliche Nach-
klinge an die sinkende Kunst der letzten Cisaren bieten.

Die frappante Aehnlichkeit, welche zwischen vorliegendem Ge-
webe in Bezug auf Material, Textur, Farbe und Zeichnung und den
dusserst merkwiirdigen Original-Webereien im Schatze zu Aachen®)
besteht, lasst mit ziemlicher Sicherheit schliessen, dass, wenn dem
Urtheile Sachkundiger zufolge diese letztbezeichneten Gewebe theil-
weise dem VL. und VII. Jahrhunderte angehoren, unserin Rede stehen-
der Stoff letzter Halfte des VIIL. Jahrhunderts zu vindiciren ist. —

Da hier zum bessern Verstindnisse der Entwickelung der
kirchlichen Gewinder bloss in leichten Umrissen und gleichsam
als Einleitung zum Folgenden die Geschichte der mittelalterlichen
Weberei in ihren verschiedenen Perioden skizzirt und durch Zeich-
nungen erldutert werden soll, so mige das Gesagte geniigen, um
zu beweiscn, dass schon vor dem X. Jahrhundert in Byzanz und
dem europiischen Griechenlande das Alte Testament bei Darstel-
lungen zu liturgischen Zwecken sogar in Geweben nicht ausser
Acht gelassen wurde; indessen war das Neue Testament eine viel
ergiebigere Fundgrube zur Auswahl von scenerirten Darstellungen,
dic man besonders nach Beilegung der Bilderstreitigkeiten im Ori-
ente bei kostbaren Stoffen desto hdufiger in Anwendung brachte.
Bevor wir aber unsern alten Gew#hrsmann wiederum des Oeftern

1) Mon. San. Gal. Lib. I. de eccles. cur. Caroli Magni ¢. XXXVIL
2) Dict. dét. des noms des vétements chez les Arabes, pages 133, 134.
3) IHgyde Jeronkidos 16v Bagpdouy éoquinouo zer Papeais Jea-
@ooor memornthuévor Ewotade.
Vergl. weiter dariiber die Notizen des #usserst belesenen Francisque-
Michel in seinem oft citirten schitzbaren Werke tom. I, pag. 370.
&) Wir werden spater auf die Beschreibung derselben zurtickkommen.

2*
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citiren, mag es zweckmassig erscheinen, dass hier in Kirze
die Frage Erledigung finde, wozu brauchte der christliche Cul-
tus in der Frihzeit seiner Entwickelung eine so grosse Menge
von kostbaren Geweben?

Der Basilikenbau des frithesten Mittelalters zeigte namentlich von
Aussen den Verfall der romischen Architektur und da auch im
Innern ein architektonisches Ornament fehlte, so suchte man diese
architektonische Armuth durch reiche Goldmosaiken in der Chor-
rundungund an den Flachwénden tiber den Siulen des Mittelschiffes zu
ersetzen. Auch der Fussboden erhielt jene bekannte figurirte Stein-
mosaik, wie sie schon in den classischen Zeiten Rom’s in Auf-
nahme gekommen war. Da nun zu diesem Formreichthum beson-
ders an Festtagen die Leere der @brigen Flachwinde der Basi-
lika nicht passen wollte, so ging man hin und iiberzog die Mauer-
flichen der Absis unter den Fenstern, wo gewohnlich die cathedra
des Bischofs stand, mit kostbaren Geweben und auch die niedere
Hinterwand mit dem darauf befindlichen Gitter, ,cancelli¢, welches
das Presbyterium abschloss, erhielt seine ,vela dorsalia“, ja sogar
die Siulen und ibrigen Wandflichen der Kirche wurden von
der Zeit des griechischen Exarchates an mit nicht weniger kostbaren
Behingen (pallia holoserica, tegumenta, vestes ecclesiae) umkleidet.

Da vor der Hauptthire der grossen Basiliken sich gewdhnlich
eine schiitzende Halle befand und bei festlichen Gelegenheiten die
schwere Thiire geoffnet blieb, so wurde auch diese gedffnete Haupt-
thiire und nicht selten auch die Nebenthiiren mit kostlich geweb-
ten Stoffen von Seide (cortuna)t) behangen. Insbesondere aber
bot die eigenthiimliche Construction des Altars mit dem dariiber
befindlichen Cyborium in der Basilika der griechischen Weberei
eine erwimschte Gelegenheit, ihre grosse Kunstfertigkeit durch An-
wendung von biblischen Begebenheiten in kostbaren Stoffen zu
entfalten.

‘Wie bekannt, stand bis zum X. Jahrhundert der Altartisch
meist frei, umgeben von vier Siulen, auf welchen ein dachformi-
ges Baldachin ruhte;?) das Ganze nannte man Cyborium. Unter
den vier Balken, die als Architrave auf den Kapitilen der Saulen
ruhten, liefen eiserne Stangen, mit kupfernen Ringen, an denen

1) Heute noch jst es in Rom der Fall, dass man bei dem milden Klima die
Hauptthiir der Kirche namentlich an Festtagen geoffnet lisst und mit
Vorhingen von rothem Secidendamast behéngt; so wird der Vortibergehende
aufmerksam gemacht, dass die Kirche cin Fest begeht.

2?) Ciborium quatuor columnis innixum supra altare fieri cura diligenti praece-
pit. Vite Sti. Baracli Episcop.
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die Vorhinge, ,vela, pallia, cortinae“, des Altars befestigt waren. 1)
Diesc Vorhiinge, zuweilen ,tegumenta, auleae“ genannt, konnten, da
sie oben in Ringen hingen, durch eine einfache Vorrichtung auf-
und zugezogen werden, so dass mit Bezug auf die Einrichtung
dieser altern Ciborienaltire es wortlich zu nehmen war, wenn der
Priester beim Staffelgebete sprach: , introibo ad altare dei¢. Nicht aber
allein an dem- freistchenden Hauptaltare, sondern auch an den Ne-
benaltiren kamen hiufig diesc Umhinge (rideaux) zur Anwendung. ?)

Eine zweite hervorragende Stelle in der Basilika, wo die
Kunst des Webens vor dem X. Jahrhundert Scenerien aus dem
Leben des Heilandes zur Darstellung bringen konnte, war der nach
vier Seiten hin freistechende Altartisch (mensa). Die grossern und
reichern Hauptkirchen schmiickten namentlich an Festtagen diese
Jfrontalia“ des Altars mit reichfigurirten Téfelungen von Silber-
blech und Gold mit prachtvollen Schmelzwerken.3) An den ge-
wohnlichen Tagen waren diese kostbaren Bekleidungen mit geweb-
ten und reichgestickten Vorhiingen verhillt.#) In weniger reichen
Kirchen wurden die Flachseiten des Altartisches je nach der Be-
deutung der kirchlichen Feste mit mehr oder weniger reichen Be-
hiingen umgeben. Sogar iiber die mensa des Altars, die heute,
der Vorschrift geméss, mit Leintiichern bedeckt werden muss,
legtc man vor dem X. Jahrhunderte nicht selten kostbare, scene-
rirte Seidenstoffe. Auf diese Weise nun fand der Festtag die #l-
tern Basiliken mit einer Menge der kostbarsten Gewebe ge-
schmiickt. Aber man begniigte sich nicht mit diesen Behingen an
Festtagen, wenn sie auch noch so schwer und echt in Seide ge-
wirckt waren; es musste den Gliubigen in diesen Webereien auch
zugleich etwas Hoheres, als ein blosses Ornament, geboten wer-

1) Am Altare der St. Stephanskirche zu Mainz und sogar an dem Altar-
aufsatz, ans der Spatzeit der Renaissance, in St. Columba zu Coln haben
sich dicse eisernen Stangen, woran die Vorhinge befestigt waren, noch erhalten.

?) Heute noch hilden die zu beiden Seiten im Dome zu Miinster an den Ne-
benaltiren befindlichen Vorhiinge so zu sagen ein kleines geschlossenes Chor
und verhindern, dass der Celebrant durch unpassendes Hiniibersehen auf den
Altar von den Umstehenden gestort werde.

3) Als cin solches Prachtwerk der Goldschmiedekunst ist die bekannte palla
d’oro in S. Marco zu Venedig zu betrachten. Auch in Mailand in der alten
Basilika di S. Ambrogio sahen wir dhnliche Altarbekleidungen von grosser
Kostbarkeit; der jetszt unter unschonen Bekleidungen noch erhaltene, frih-go-
thische Altar in St. Ursula zu Coln besass vorldngst ein dhnliches ,frontale*
von grossem Kunstwerthe, das sich hcute leider nicht mehr an primitiver,
historischer Stelle, sondern unpassend und zwecklos an dem Altar in der
kleinen Rathhaus-Capelle zu Ciln befindet.

4) Ucber die Frontalien und Dorsalien der Altarmensa vor dem XIL Jahrhun-
dert vergl. das Nigello- Antipendium zu Klosterneuburg in Oesterreich von
Jos. Arneth, Wien 1844.
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den; sic sollten zugleich ein offenes, stets leserliches Buch fir Alle
sein, die da nicht lesen konnten. Wie in den Mosaiken und son-
stigen Ornamenten der Kirche dem geistigen Auge der Gliubigen
das Leben des Erlosers in seinen Hauptmomenten nahe geriickt
wurde, so sollte auch die Weberei in ihren Leistungen die Thaten
des Heilandes im Bilde veranschaulichen und verherrlichen. ') Die
Kirche nahm also auch schon in der frithesten Zeit die Weberei,
wic auch die iibrigen Kiinste in ihren Dienst, wies ihr ein wiirdi-
ges Feld fiir ihre Leistungen an, und trug daher nicht wenig dazu
bei, dass bereits vor dem X. Jahrhunderte in Byzanz und Grie-
chenland die Webekunst sich zu einer Bliithe erhob, die jetzt noch
unser gerechtes Staunen erregt. —

Durchblittern wir nach diesen Vorausschickungen die be-
kannte Lebensbeschreibung der romischen Pipste, so finden wir,
dass in den Stoffen, den Kirchen-Chor- und Thiirbchingen, in der
Altarbekleidung, welche Anastasius fast mit kleinlicher Genauig-
keit in Menge zu beschreiben nicht unterlisst, wohl kaum ein be-
deutender Moment in dem Leben des Heilandes anzutreffen sei,
der nicht durch die Weberei im Bilde den Gliaubigen zur Er-
bauung vorgefithrt worden wire. Der Cyclus der bildlichen Dar-
stellung in diesen reichen Stoffen beginnt?) mit dem Anfange des
Erlosungswerkes, der Verkiindigung, und zwar sind alle diesc figu-
rirten Darstellungen, die im Verlaufe noch niher bezeichnet wer-
den, meistens in Gold gewebt 3) und mit einer, oft kreisformigen,

1) Die Stelle der von Anastasins so oft gemeldeten ,vestes oder pallia in cir-
cuitu altaris“, dic in einem natiirlichen Faltenwurf die Altire in Weise von
Draperien umgaben, nimmt heute bloss an ciner Seite das antipendium ein,
das aber nicht, wic es frither der Fall war, und auch scin Name besagt,
vom Rande des Altars frei herunterfliesst, sondern bretterformig steif gespannt ist,

Die hentige Armuth der Kirche, im Verbande mit ciner oft engherzigen

Oekonomic , wendet da, wo das Mittelalter die Xunst der Weberei in ihrer

Bliithe erscheinen liess, nicht selten Papiertapeten an, mit meist sehr un-

gliicklich gewihlten Dessins. —

Um nicht hei zeitraubenden Forschungen nach Belegen bei #ltern Autorcn

allzu lange zu verweilen, verweisen wir bei den folgenden Stellen auf das of-

ters angelihrte ausgezeichnete Werk des Francisque-Michel und bemerken hier
¢in fur allemal, dass wir den trefflichen Vorarbeiten dieses Schriftstellers, so
viel es anging, gefolgt sind.

#) Diese scenerirten Goldstoffe werden meist von den altern Schriftstellern pallia,
vela fundata genannt. Bulengerus in seinem Werke: ,de re vestiaria“ be-
lelrt uns, dass das Adjectiv fundatus gleich sei auro textus, acu pictus, und
dass dicses von Anastasius unzihlige Male gebrauchte Epitheton gleichkomme
dem ¢&toffe a fond d’or oder wie der Italifiner sich ausdriickt: drappo di fundo d’oro,
Vergl. du Cange ad. voec. fund,

»
~
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Umnrandung umgeben. *) Die Verkiindigung kommt hiufiger vor
bei Anastasius, z. B. in einer Altarbekleidung, die Leo IIL ge-
gen Ende des VIIIL. Jahrhunderts zweien Kirchen Rom’s schenkte. 2)

Ein #hnliches Altarornament mit gleicher Darstellung, ein rei-
ches Goldgewebe von bewunderungswiirdiger Schonheit, 3) schenkte
einer seiner Nachfolger, Benedict IIL., der Basilika von St. Peter.

Auf cinem andern, nicht weniger kostbaren Stoffe*) sah man
dargestellt die Geburt des Heilandes, und zwar hing dieses Ge-
webe als Vorhang an dem Triumphbogen. ®) Weiter war abge-
bildet der Mord der Unschuldigen zu Bethlehem auf eciner Al-
tarbekleidung, cin (Geschenk Leo’s IIL ¢

Aus der Jugendgeschichte des Heilandes sah man ferner in
diesen kostbaren Geweben dargestellt: die Aufopferung Jesu im
Tempel, 7) und auf einem Altarbehang, von Benedict III. der St.
Peters-Basilika geschenkt, dic Begebenheit: der 12jahrige Jesus
als Lehrer im Tempel, umgeben von den Schriftgelehrten. ) Auch
die Taufe des Ileilandes im Jordan, %) die Verwandelung des
Wassers in Wein, die wunderbare Vermehrung der 5 Brode und
3 Fische, der Einzug in Jerusalem 1) fehlten nicht, nach Angabe
unseres Gewidhrsmannes, in diesen figurirten Stoffen. — Besonders
aber bot die Passion des HHerrn der griechischen Weberei und
Stickerei reichen Stoff, wm mit Darstellungen aus derselben vor-
Zugsweise jene erhabene Stitte der christlichen Kirchen zu
schmiicken, anf welcher die unblutige Erneuerung des Kreuzesto-
des, das h. Messopfer, taglich gefeiert wurde.

Daher begegnen wir denn auch in den Altarbedeckungen und
Vorhingen (vela circum altare, vestes super altare) theilweise in

1) Die Stoffe werden nach diesen Einfassungen auch oft, wie bereits oben be-
merkt worden ist, vela rotata, scutulata, cum periclysi de fundato genannt.
Anast. Biblioth. an unzihlig vielen Stellen.

2) Anast. Biblioth. de vitis Rom. Pontif. Nro. XCVIIL (rerum ital. Seript.
tom. III, pag. 200, col. 1 D.)

3) Obtulit mirae pulchritudinis vestem unam aureo textam opere decoreque ful-
gentem almificam annuntiationis habentem historiam et hypapanti (die Ge-
schichte der Aufopferung Jesu im Tempel). Ibid. pag. 251, col. 1 B.

#) Anast. Bibl. ap. Murat, Rerum italic. Script. tom. III, pag. 196, col. 1 B.
u. an and. Stellen,

5) Der Triumphbogen, ,arcus triumphalis“, ist der Bogen im Mittelschiff der Ba-
silika, wo der engere Chorraum, das Presbyterium, beginnt.

6) Anast. Bibl. Nro. XCVIIL Leo III. A. C. 795 (ib. pag. 209, col. 1. C.).

7) Ibid. pag. 208, col. 1. D.

8) Ibid. pag. 251, col. 1. B.

9) Ibid, Nro. V, pag. 243, col. 2. B.

10) Ibid. pag. 200, col. 2. E.



Gold oder Seide gewebten Darstellungen, anhebend mit dem Be-
ginne der Leidensgeschichte am Oelberge bis zum Tode des Fir-
losers auf Golgatha. Diese Aufeinanderfolge von Darstellungen
in gewebten Stoffen scheint Anastasius unter dem oft wiederkeh-
renden Ausdrucke: ,die Geschichten des gekreuzigten Herrn“ Y
andeuten zu wollen. —

Der Kreis der bildlichen Darstellungen aus dem Leben des
Herrn fand seinen Abschluss in den von Anastasius erwihnten
Stoffen mit Abbildungen der Auferstehung,?) der Himmelfahrt,
der Sendung des h. Geistes und der Wiederkunft des Herrn in
seiner Glorie als Weltrichter. Auch die wichtigsten Begeben-
heiten aus dem Leben der allerseligsten Jungfrau, sogar solche,
die dem Legendarium angehoren und nicht direct der h. Schrift
entnommen sind, finden sich zum Verdrusse derjenigen, welche
das Aufkommen von Abbildungen der ,Mutter Mariae 3) dem
poetischen Frauenculte der spitern ,romantischen“ Jahrhunderte
aufhalsen wollen.

Ein besonders hiufig in diesen alten Webereien vorkommen-
des Sujet war die assumptio und die coronatio B. M. V.#) Diese
Darstellung — Aufnahme und Krénung der Mutter Gottes, der
Prototyp fiir unsere eigene Auferstehung und Verherrlichung —
ist das ganze Mittelalter hindurch Lieblingsthema der Kiinstler
gewesen, das sich besonders, weil es cinen griossern Raum der
Liange nach ausfiillen konnte, zu Webereien und Stickereien von
Altarvorhangen (frontalia, antipendia) eignete. Aber auch die
bildlichen Darstellungen der Apostel und Evangelisten, die in Gold
und Seide gewebten Bilder der weisen Jungfrauen, des Krzmar-
tyrers Stephanus und Laurentius, des h. Gregorius, der h. Aga-
tha, der h. Cicilia und der iibrigen Heiligen des alten Mess-
canons finden bei unserm Gewihrsmanne in langer Reihe ihre de-
taillirte Aufzahlung.

1) Et in eodem altare fecit cum historiis crucifixi Domini vestem tyriam (Anast.

Bibl. Nro. V, Rer. Ital. Script. tom. III, pag. 200, col. 2. E.).

Vergl, ferner id. ibid. pag. 196, col. 2. C. pag. 200, col. 1. C. pag.

208, col. 2 C. ct pag. 211, col. 1. D,

Anast. Biblioth. No. XCVIIL, Leo III. A. C. 795 (rer. ital. seript. tom.

III, pag. 203, col. 2. B.).

3) Nicht nur kommen Abbildungen der allerseligsten Jungfrau in Geweben und
Mosaiken, in Wandmalereien vor, sondern vom V.—VIIL. Jahrhunderte fin-
den wir auch sitzende und stehende Standbilder der Himmelskonigin in Holz
geschnitzt und mit kostbaren Goldblechen wberzogen, vergl. Anast. Biblioth.
an mehrern Stellen.

4) Anast. Bibl.

2

~



Bei der Seltenheit von Seiden- und Goldstoffen von der er-
sten christlichen Zeitrechnung bis zum Beginne des VII. Jahrhun-
derts ist es erklirlich, wenn erst in der letzten Hilfte des VIL
Jahrhunderts Anastasius in der Lebensbeschreibung des Papstes
Benedict II. a. C. 684 bloss gelegentlich 1m Vorbeigehen von
einzclnen kostbaren Stoffen und Geweben spricht.

Bei den Papsten aus der letzten Hailfte des VIII. Jahrhun-
derts von Hadrian a. C. 772 bis zum Antritte des Pontificates
Hadrian’s II. 867 macht sich Anastasius in der Lebensbeschrei-
bung eines jeden der 12 Pipste, dessen Regierungszeit innerhalb
des angegebenen Zeitraumes fillt, ein weitliufiges, den Leser fast
ermildendes Geschift daraus, die Zahl, den Stoff und die Dessins
jener kostbaren Gewebe anzugeben, die in so grosser Menge und
zu so vielen decorativen kirchlichen Zwecken von den Pipsten
dicser Periode den Kirchen Roms und Italiens als Weihgeschenke
verehrt wurden,

Fragt man nun, nachdem Anastasius in Bezug auf Webeart,
Farbe und Zeichnung der Seidengewebe vor dem X.Jahrhunderte
in etwa Auskunft ertheilt hat, waren dic Gold- und Seidenstoffe
mit figurirten Dessins, wie sie der gedachte Geschichtschreiber
massenweise anfithrt, gestickt oder eingewebt? so wird es schwer
halten, auf diese Frage eine bestimmte Antwort zu geben, indem es
dem Anastasius als gelchrtem Biograph gewiss sehr fern liegen
musste, bel den pipstlichen Schenkungen iiberall als Sachkenner
zu bestimmen, ob der dieser oder jener Kirche gewidmete Pracht-
stoff in seincn mit Dessins ornamentirten Theilen ein Gewebe
(opus textile) oder eine Stickerei (acu pictum) war. Mit Grund
kann man annehmen, dass eine grosse Menge der angefithrten, in
Stoffen dargestellten Scenerien nicht cinem opus textile, sondern
der Stickerei (opus phrygicum) angehorten.

Jn einem folgenden Capitel, das die Kunst des Stickens fiir
kirchliche Ornate ausfithrlicher behandeln wird, soll die eben an-
geregte Frage des Weitern erortert werden. Hier liegt uns nur
noch der Punkt zur Untersuchung vor: welche Volker waren im
frithesten Mittelalter in dem Besitze des cintraglichen Geheimnisses,
aus dem zarten Gespinnste der Seidenraupe kostbare Gewebe an-
zufertigen, und in welchen Lindern hat zuerst die Seidenfabri-
cation von der niedern Stufe des Handwerks sich zur Hohe eines
sehr geachteten Kunstgewerkes erhoben ?

Um nicht Gefahr zu laufen, bei dieser Erorterung das vor-
liegende Capitel der geschichtlichen Entwickelung der Seidenindu-
strie auf Kosten der tibrigen nachfolgenden Materien auszudehnen,
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verweisen wir auf eine sehr interessante Schrift des Professor
Kreuser. *)

Schon im Anfange dieses Capitels ist darauf hingedeutet wor-
den, dass die Prachtgewéinder der Romer bis in die spite Kaiser-
zeit meist aus ungefirbter Naturwolle angefertigt wurden, hiufig
mit Gold und Purpurfiden durchwebt. Obgleich nun Aelius Lam-
pridius behauptet, dass Heliogabalus der erste Romer gewesen
sel, der sich seidener Gewinder (vestis holoserica) ?) bedient habe,
so nennt indessen schon Suetonius den Caligula den Lehrer und
Meister des Luxus und der Schwelgerei, den Seidenen (sericatus).

Dass das Tragen von seidenen Stoffen noch unter Tiberius
den Romer schindete, bezeugt ein Senatsgesetz, welches solche
Gewebe strengstens verbot: ,,ne vestis serica viros foedaret. Ta-
citus lib. I. Dass aber auch noch zur Zeit des Aurelianus das
Seidengespinnst theuer war, ldsst sich aus einem Ausspruche des
Aurelian ermessen, indem er sagt: ,absit, ut auro fila pensen-
tur etc.“; ein Pfund Scide wurde nimlich damals einem Pfunde
Gold gleich geschiitzt 3).

Schon Plinius gibt den Grund an, weswegen die Seide so
theuer war, weil sic ndmlich auf eine mithevolle Weise angefertigt
und weit her bezogen wurde.

Woher aber bezog das alte Rom bis zu seinem Untergange
die ,vestes sericas et holosericas®?

Serische Stoffe bezog der Romer von Aussen her (ex parte
barbarorum). Die Serer waren den Romern ein Volk, das weit
nach Osten hin wohnte, in dem sagenhaften Lande Indiens, von
dessen eigentlicher Lage und Gestalt die classische Zeit und noch
das spétere Mittelalter nur dunkele und verworrene Vorstellungen
hatte. %)

Auch aus Assyrien, das bei den vagen geographischen Be-
griffen der Alten oft mit Indien verwechselt wird, und von der
Insel Coos?®) bezog man seidenc Stoffe.

1) Skizze iiber das Ostindien der Hellenen, Romer und Byzantiner. Gymnasial-
Programm pro 1833. Seite 28, 29, 30.

2) Man unterschied holoserica von subserica; vestis holoserica war ein Gewand,
an welchem die Kettc und der Einschlag aus reinem Seidengespinnst (me-
taxa) bestand; subserica vestis aber hatte zur Kette Leinfaden (linum), zum
Einschlag Seidenfiden (fila serica).

3) Auch aus der Lex Rhodia lasst sich dasselbe folgern: ,,6A00q0t2c Suote 107
yovoip *

4) Vergl. Kreuser am angefiithrien Orte.

5) Es liegt die Insel Coos, das Vaterland des Hippokrates, des Mentors der
Heilkunde, nicht, wie Isid, lib. XIV sagt, bei Attika, sondern der kleinasia-



Der gelehrte Braunius aber in seinem ,vestitus sacerdotum
Hebraeorum® lib. I, cap. VIII, fithrt schlagende Griinde an, die
cs ausser Zweifel setzen, dass auf der Insel Coos nicht die Seiden-
zucht betrichen wurde, sondern dass durch syrische Handelsleute
aus Indien die Puppen der Seidenwiirmer (lanugines bombycum,
nach Plinius Assyria bombyx) nach Coos gebracht und dort zu
Fiden gesponnen und zu Seidengeweben benutzt wurden. Denn
hitte die Insel Coos hei Kleinasien die Zucht der Seidenwiirmer
gekannt, so hiitte im VII. Jahrhunderte der Kaiser Justinianus
beim Ausbruche des Perserkricges nicht nothig gehabt, der be-
kannten Sage bei Procopius ') gemiiss, zwei verkleidete Monche nach
dem weit entlegenen Indien, zu den Serern, zu senden, damit sie
in ihren ausgehohlten Stocken die Kier der Seidenraupe und mit
ihnen die Seidenzucht nach Europa iiberbringen sollten. Aus dem
Gesagten lasst sich mit ziemlicher Sicherheit folgern, dass bis zur
Zeit Justinian’s die Zucht der Seidenwiirmer und die Anfertigung
von Seidengeweben in Europa hei Griechen und Rémern eine un-
hekannte Kunst war. 2)

Die von Kosmos, dem Manche, mitgebrachten Eier der Sei-
denwirmer aus dem fernen Indien3) waren die ersten Keime, aus
denen bald daranf in Byzanz, in Griechenland und namentlich im
Peloponnes #) ein Industriezweig sich entwickelte, dem Kuropa
heutzutage einen betrichtlichen Theil seines Reichthums verdankt.
Mit Recht sagt daher der bekannte Geschichtschreiber Caesar Cantu,
dass Justinian mit der Cultivirung der Maulbeerpflanzungen einen
Culturzweig eingefithrt habe, der wichtiger und einflussreicher
war, als scine Eroberungen und seine Gesetze. Allerdings war
man durch diese aus dem Osten Asiens nach Kuropa erfolgte
Ucbersiedelung der Seidenmanufactur noch nicht mit cinem Male
dem Tribute entronnen, den man Jahrhunderte hindurch den Per-
sern, Assyrern und Indiern fir Lieferung der Rohseide und der
gewebten  Seidenzeuge hatte erlegen miissen. Ohne Zweifel be-

tischen Provinz Carien gegeniiber., Die IFrauen der Insel Coos waren im
Alterthume wegen Anfertigung serischer Stoffe sehr berithmt. Vergl. Plin.
lib. XI, cap. XXII, und Aristot. lib. V, de animal. cap. XIX.

1) Procopius de bello persico.

%) Procopius belehrt uns auch in scinem Werke ,de bello vandalico® lib. I,
cap. VI, nachdem er eben angefithrt hat, dass dic Vandalen #usserst prunk-
siichtige Menschen seien, sie triigen medische Gewdnder, die man jetzt se-
rische nenne.

3) Procop. de bello Got. lib. IV, 7.

1) Derselbe soll von den vielen und grossen Anlagen von Maulbeerpflanzun-
gen (Morus) den Namen Morea erhalten haben.
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durfte es noch lange Zeit, ehe Europa von der einfachen mecha-
nischen Fabrication glatter Seidenstoffe zu der mehr kiinstlichen
Production von figurirten Seidengeweben iibergehen und eine
solche Menge von Zeugen liefern konnte, wie es eines Theils der
steigende Luxus, andern Theils der bereits entwickeltere christliche
Cultus, zu liturgischen Zwecken, beanspruchte. Dass auch bereits
im VII. und VIIL. Jahrhunderte bedeutende Seidenwirkereien in
Aegypten (Alexandria), in Syrien (Antiochien und Damascus), in
Arabien und Kleinasien bestanden, geben wir unbedingt zu, indem
diese Linder, gleichwie die obenerwihnte Insel Coos und Cypern,
ebenfalls die Rohseide aus den ostlichen Provinzen Asiens (Assy-
rien, Indien) durch persische und phénizische Schiffe bezogen und
fir den Handel in Stoffe verarbeiteten. *)

Welche waren nun die Hauptstapelplitze fir Seidenzeuge im
frithesten Mittelalter, und durch wen und auf welche Weise ge-
langten dic kostbaren Producte des Orients auf den Markt des
Occidentes. Der bekannte Monch von St. Gallen gibt uns als Er-
wiederung auf die letzte Frage an, dass bereits zur Zeit Carl’s des
Grossen die Venetianer den Handel mit Seidenstoffen in Handen
hatten und dass sie aus den Lindern ,iiber Meer* alle Schitze
des Orients herbeiholten.?) Aber auch Griechen, von jeher schlaue
Handelsleute, und insbesondere syrische und phonicische Juden
betrieben um jene Zeit cinen ausgedehnten Handel mit kostbaren
Seidengeweben,

Dass die Kinder Israels schon damals ihre gewaltige Vorliebe
fur Handelsgeschifte nicht verleugneten, geht aus einer andern
Erzahlung desselben Monches hervor, worin er angibt, dass Carl
der Grosse einem seiner Hofleute, der Sammler von Curiosititen
war, einen Streich spielen wollte. Man fand nimlich einen Juden,

1) Durch diese Annahme wird das geschichtliche Factum der Absendung zweier
Monche nach Indien durch Kaiser Justinian in keiner Weise alterirt, indem
ja heute noch die grossen Seidenmanufacturen zu Lyon, Crefeld, Elberfcld,
das Rohmaterial von auswiirts, aus Italien, der Levante etc., in grossen
Quantititen beziehen und zu verschiecdencn Geweben verarbeiten.

?) Bei der n#mlichen Gelegenheit erzihlt uns dersclbe Benedictiner von St.
Gallen die bekannte Anekdote, dic Zeugniss ablegt von der Einfachheit des
grossen Kaisers: ,Erat enim imbrifera dies et frigida et ipse quidem Carolus
habebat pellicium herbicinum.... Ceteri vero, ut pote feriatis diebus et qui
modo de Papia venissent, ad quam nuper Venetici de transmarinis partibus
omnes Orientalium divitias advectassent, Phoenicumque pellibus avium serico
circumdatis et pavonum collis cum tergo et clunis mox florescere incipienti-
bus, Tyria purpura, vel diacedrina litra decoratis, alii de lodicibus, quidam
de gliribus circumamicti procedebant etc. Monach. San. gall. lib. II, de re-
bus bellicis Caroli magni cap. XXVII.
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der dem Hofmanne eine Ratte in kostliche Seidenstoffe einge-
wickelt zum Verkaufe anbot, unter dem Vorgeben, er habe das
Ganze, von da und da herrithrend, aus Paldstina mitgebracht, wo er
hiufig hinreise, um dort ungekannte Gegenstinde von Werth zu
suchen und sie in Europa zu verkaufen. ?)

Dem Umstande, dass die #ltern Schriftsteller bei jeder Gele-
genheit, wo sie von Seidenzeugen sprechen, auch immer adjecti-
visch den Ort andeuten, woher sie bezogen wurden, ist es zuzu-
schreiben, dass man noch heute, wo doch die Seidenmanufactur
ihren Sitz ganz geandert hat, mit ziemlicher Genauigkeit die Orte
angeben kann, in welchen man sich hauptsiachlich mit Anfertigung
von kostbaren Seidengeweben beschéftigte, und dass jene Handels-
stidte bekannt sind, die vom VI.—XIIL Jahrhunderte als Haupt-
stapelplitze fir orientalische Stoffe von Handelsschiffen besucht
wurden.

Diejenigen, welche niher in Erfahrung bringen wollen, in
welchen Héfen und auf welchen Handelswegen das alte Rom vor
Justinian’s Zeit seine feinen Gespinnste und kostbaren Seidenzeuge
erhiclt, verweisen wir auf die bereits obenerwihnte interessante
Schrift von Prof. Kreuser.

Im VIL und VIIL Jahrhunderte, als der Gebrauch von Sei-
denstoffen allgemeiner wurde, kommen allmilig neue Stapelplitze
und Niederlagen fiir Seidenzeuge vor. Schon frithe erlangte Ae-
gypten einen bedeutenden Ruf wegen Anfertigung von Seidenge-
weben und bis nach Ablauf der Kreuzziige war Alexandria ein
vielbesuchtes Depot fiir Seidenzeuge, nicht nur firr die, welche im
Lande seclbst angefertigt wurden, sondern auch fir jene Erzeug-
nisse, die in Masse durch die Caravanen aus dem kunstreichen,
gewerbfleisigen Arabien herbeigefiihrt wurden.

Sogar {ir Marocco und Lybien 2), so wie tiberhaupt fur alle
Seidenstoffe, die dem Kunstfleisse der Sarazenen ihr Entstehen

1) Dass Juden und Griechen ein eintrigliches Geschaft sich daraus machten,
Reliquien (oft auch falsche), in reiche orientalische Seidenstoffe eingehillt
oder in zierlich geschnitzte arabische oder byzantinische Elfenbein- oder
Emailkéstchen (arcula) verpackt, aus der ,terra sancta“ kommend, dem Oc-
cidente zu iiberbringen, ist cinc bekannte Sache. So erzihlt uns M. Cham-
pollion, pag. 255, in seiner neuen Herausgabe des Werkes: ,1'Ystoire de li
Normant® liv. VIII, ch, XXVIII, dass man den Zahn eines Juden nahm
und einwickelte in ,ein schones Stiick Seide* und ihn so fiir den Zahn des
h. Matthias ausgeben wollte.

2) Zur Zecit der Niebelungen war die Seide von Marocco und aus Lybien sehr
berithmt; es heisst namlich Str. 555: ,Von Marroch dem Lande und auch
von Libian, die aller besten Siden die fe iner gewan.“
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verdankten, war Alexandrien ) bis in’s spite Mittelalter hinein ein
vielbesuchter Stapelplatz. Auch tyrischer Purpur und tyrische
Seidenstoffe waren vor und nach Anastasius’ Zeiten sehr berithmt. ?)
Auch Damascus in Syrien und Antiochien ) lieferten vor und
nach dem X. Jahrhunderte kostbare und vielgesuchte Gewebe.
Diese- Stoffe nannte man auch mit dem generellen Namen ,,syri-
sche Tiicher®“.*) Um sich von der Menge der syrischen Zeuge, bei
der Plinderung von Antiochien durch die Kreuzfahrer im Jahre
1098, einen Begriff zu machen, fithren wir nur an, dass nach der
Aussage des Zeitgenossen Mathicu Paris %), ,nach Vertheilung der
kostbaren Kleider, der Gefisse, der Gewebe, der Seidenstoffe, Je-
der, welcher frither Hunger litt und im Heere der Kreuzfahrer
bettelte, sich jetzt auf einmal mit Reichthitmern iiberschiittet fand.«

Vor allen andern Stidten des Orients lagerten insbesondere
zu Jerusalem ), bis zu den Zeiten der lateinischen Konige, eine
grosse Menge der kostbarsten Seidengewebe, die aus Persien,
Arabien, Syrien und Phonicien als Kaufmannsgut an diesem Sam-
melplatze der Volker des Abend- und Morgenlandes aufgespeichert
wurden. Bestindig zogen Carawanen, mit reichen Schiitzen bela-
den, nach Jerusalem, welche nicht selten den Kreuzfahrern als
gute Beute in die Hinde fielen. So erzihlt uns unter Anderm
Bromton, 7) dass unter Richard I. eine agyptische Carawane, be-
laden mit Stoffen von Seide, mit verschiedenen Arten von Pur-
purgeweben, von Siglaton- und Matelas-Seide, sehr fein bestickt
mit Pfauen und andern Thieren etc., nach Jerusalem gezogen sei.
Als wichtigster und besuchtester Stapelplatz fiir einfache und
reiche Seidengewebe, fiir Goldstoffe und kostbare Stickereien galt

1) Bei Durchlesung der Lebensbeschreibung vom Papste Paschalis bei Anasta-
sius und den folgenden Pipsten kehrt immer wieder die Bezeichnung zuriick:
Alexandrinische Stoffe, Vorhinge, Kleider (vela, cortina, panna Alexandrina).

2) Vestes de Tyrio, periclysis de tyrio bei Anastasius-an unzihlig vielen Stellen.

3) Jtem capa cjusdem de quodam panno Antiocheno, cujus campus niger cum
ereminis de auro filo contextis. (The hist. of St. Paul’'s Cath. append. No.
XXVIII, pag. 318, col. 2).

4) Rouge or et blanc argent et paile de Syrie. La chanson d’Antiochie ch. III,
coupl. XII, tome I, page 162.

5) Gesta Dei per Francos p. 712, lin. 3.

6) Vergl. iiber den Handel der Lateiner mit Jerusalem: ,Memoire, dans lequel
on examine quel fut I’état du commerce des Frangais dans le Levant....
avant les croisades“ etc. par M. de Guines.

7) Portabant autem pallia oloscrica purpuram, siclades, ostrum ... culcitras
de serico acuvariatas operose, papiliones et tentoria preciosissima Chron. Joh.
Bromton apud Rog. Twysden Hist. Anglic. seriptor. X, tom. I, col. 1245,

lig. 52.
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im ganzen Mittelalter Byzanz. Mit Sicherheit lisst sich anneh-
men, dass bereits vom VIL Jahrhunderte ab zu Byzanz selbst
ausgedehnte Webereien fiir reiche Seidenstoffe bestanden, denn
Anastasius fithrt jeden Augenblick bei Erwihnung der zahlreichen
Geschenke, die von Leo’s ITI. Zeiten ab den Kirchen Rom’s ge-
macht wurden, *) verschiedene Arten von Geweben an, die er alle
adjectivisch mit dem Worte ,byzantea“ bezeichnet, was nach un-
serer heutigen Sprechweise so viel heissen mag: zu Byzanz an-
gefertigt.

Schon aus der hohen Bliithe, deren sich vom VIIIL bis XII.
Jahrhunderte 2) die ibrigen bildenden Kiinste in Byzanz erfreu-
ten, %) lasst sich folgern, dass auch die Kunst des Webens bei
dem grossen Hange nach Pomp und Luxus, der sich am Hofe
von Byzanz kundgab, in der grossen Kaiserstadt nicht unbekannt
und ungeitbt bleiben konnte. Auch die Chronikenschreiber der
damaligen Zeit unterlassen es nicht, zum Oeftern die Stoffe der
Hauptstadt des orientalischen Kaiserreichs rithmend hervorzuhe-
ben. Fulcher von Chértres, entziickt iber die Schonheiten Con-
stantinopel’s im Jahre 1097 meint, es wiirde zu weit filhren, die
Herrlichkeiten daselbst ndher zu beschreiben, zu schildern das Gold
und Silber, die reichen Stoffe aller Art und die Menge der Re-
liquien, die sich dort finden;*) dass die Kaiser von Byzanz selbst
grossen Werth auf diese in ihrer Residenz angefertigten Pracht-
stoffe legten und nicht weniger auch die Grossen des Occidents,
welche die griechische Capitale besuchten, geht schon daraus her-
vor, dass die kaiserliche Munifizenz die Fithrer der Kreuzfahrer
hiufig mit solchen reichen Stoffen beschenkte, welche fiir die Letzt-
genannten, in die Heimath zuriickgekehrt, eine sehr dankenswerthe
Gabe waren. ®)

So werden bei den Geschenken, welche Pipste und andere
Fiirsten ¢) des Occidents zu verschiedenen Zeiten vom griechischen
Hofe erhiclten, immer zuerst angefithrt schwere Gold- und Silber-

1) Vergl. de vitis Rom. pontif. Leo III. 795 und die Lebensbeschreibung der
beiden folgenden Pipste.

1) Rine Zeit, in der sich die Kleinkiinste des Abendlandes nach den meist by-
zantinischen Vorbildern erst zu entwickeln begannen.

3) Dahin sind zu rechnen die vielen ausgezeichneten Dyptichen und Tryptichen
in Klfenbein, die Miniaturen, die trefflichen Email- und Schmelzarbeiten
(opera smalti).

4) Fulcherii Carnot. Gesta peregrin. Francor. cap. IV, (Gesta Dei p. Francos.
pag. 386, lin. 44).

) Willielm, de Tyr. archiep. lib. I1, cap. 22 (ibid. pag. 664, lin. 25).

6) L’Ystoire de 1li Normant. liv. VII, ch, 26, edit. de M. Champollion.
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stoffe, Purpurgewinder !) und andere kostbare Gewebe. Dass in
jener glaubenseifrigen Zeit des XI. und XII. Jahrhunderts, in
welcher die Volker des Abendlandes eine grossartige Bauthitigkeit
und eine Begeisterung fiir den Schmuck und die Zierde des Hau-
ses Gottes ergriffen hatte, die meisten der von Byzanz und den
tibrigen vorbenannten Stapelplitzen des Orients kommenden Stoffe
zu gottesdienstlichen Zwecken verwandt wurden, erhellt aus den
reichen Inventarien jener Zeit, in welchen der ,thesaurus indumen-
torum* von bischoflichen und andern Kirchen naher verzeichnet
steht. Diese liturgischen Prachtgewinder aber vermehrten sich
noch um ein Bedeutendes, als die Kreuzfahrer zu Byzanz, dem
Sitze der Seidenmanufactur, das Lateinerreich errichteten, und die
Ritter, schwer beladen mit den Webereien des Orients, welche ih-
nen bei dem Falle von Byzanz als Beute zugetheilt wurden, in
die Heimath zuriickkehrten.

Nichtsdestoweniger blieben aber dennoch diese orientalischen
Gewebe, welchen das Abendland eine so ergiebige Absatzquelle
bot, das frithere Mittelalter hindurch in hohen Preisen. —

So erzihlt uns Beda der Ehrwiirdige, dass der h. Benedict,
erster Abt von Wearmouth, auf einer seiner Reisen nach Rom von
dorther zwei Stiicke Seidenstoff von unvergleichlich schoner Arbeit
mitgebracht habe, und dass er sie dem Konig Egfrid abstand, der
ihm dafir im Eintausch eine grosse Strecke Landes iiberwies. 2)

Seit dem X. Jahrhunderte lagerten namentlich in Rom und
Amalfi massenweise die kostbarsten Gewebe des Orientes, die nicht
selten zu enorm hohen Preisen von occidentalischen Bischofen, die
»ad limina sedis Apostolicae“ kamen, zu Cultzwecken angekauft
wurden.

Alle diese edeln Stoffe, die von Bischofen und Fiirsten den
Kirchen der Heimath als Geschenke aus der ,ewigen Stadt® mit-
gebracht zu werden pflegten, hielt man der Schonheit des Gewe-
bes und des theuern Ankaufspreises wegen hoch in Ehren und
bezeichnete man diese Zeuge, wie schon vorhin bemerkt, mit dem
generellen Namen: étoffes d’outre mer.

1) Vergl. Ottonis de St. Blasio Chronicon. Cap. XLIX. und G. de Ville-Har-
douin: Hist. de la conquéte de Constant. ch. CXXXI. etec.
%) Vita St. Benedicti, abbat. Wiremuth. primi ete. lib. I, Nro. 9.
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GESCHICHTLICHER ENTWICKELUNGSGANG
DER WEBEREI ZU KIRCHLICHEN ZWECKEN
VOM XIL—XV. JAHRHUNDERTE.

Gleichwie mit Justinian im VI. Jahrhunderte die Seidenmanu-
factur im westromischen Reiche in Aufnahme kam, so beginnt mit
Roger, Konig von Sicilien, wie das noch heute allgemein Annahme
ist, der Zeitpunkt, in welchem zuerst im stidlichen Italien der fast
geheimnissvolle Schleier, worin die orientalische Seidenmanufactur
sich bisher einzuhiillen gewusst hatte, gelichtet und bald darauf
auch dem ibrigen Italien ein Industriezweig zugefihrt wird, der
schon cin Jahrhundert spiter als eine der Hauptquellen seines
matericllen Wohlstandes sich herausstellt.

Wie dieses geschehen ist, berichtet uns genauer Bischof Otto
von Freisingen, der bekannte Biograph Friedrich’s I. Er sagt
niamlich, dass Roger !) auf dem bekannten Zuge gegen Griechen-
land Korinth, Theben und Athen erobert habe und dass er zu-
gleich mit einer ungeheuern Beute auch jene Kiinstler mit sich in
Gefangenschaft fortgefiihrt habe, die sich mit Anfertigung von Sei-
denstoffen beschiftigten. Diese habe er dann nach Palermo ge-
bracht und sie angehalten, die Seinigen mit der Kunst des We-
bens vertraut zu machen, und so sei diese Kunst, vormals unter
Christen nur allein von den Griechen ausgeiibt, anch den Lateinern
zuginglich geworden.

Dieses auch von griechischen Schriftstellern?) gleichzeitig do-
cumentirte Factum der Verpflanzung der Seidenmanufactur aus
Griechenland nach dem Stiden Italiens fillt in das Jahr 1146 und
1147, und wird auch von Heeren 3) als ein durch die Kreuzziige
herbeigefithrtes glickliches Ereigniss betrachtet. Indessen schon
der gelehrte italiinische Geschichtsforscher Amari, dem auch M.
Wenrich in seiner Schrift: ,Die Araber in Italien und den anlie-
genden Inseln“ beipflichtet, nimmt Anstand, das Jahr 1147 als das

1) Ottonis Frising. episc. de Gestis Friderici I. lib. prim. cap. XXXTII
(— Rerum Ital. Script. tom. V, col. 668, C.)

2) Griechische Schriftstelier geben an, dass Roger Friede mit dem Kaiser Alexis
geschlossen und die griechischen Gefangenen herausgegeben hitte; nur wiren
Korinther und Thebaner von unbekannter Herkunft und auch Solche zuriick-
behalten worden, die geschickt in der Kunst des Webens gewesen seien; dar-
unter hitten sich Frauen und Méanner befunden.

Nicetae Choniatae de Manuele Comneno lib. II, cap. 8. (Ed. Fabr. pag.
65, B — edit. Bekker. pag. 129, lin. 14.)

3) A. H. L. Heeren iber den Einfluss der Kreuzafige.

Liturgische Gewander. 3



— 34 —

Normaljahr fir Einfithrung der Seidenweberei in Sicilien zuzulas-
sen und stiitzt sich dabei vornehmlich auf eine arabische Inschrift,
mit Jahreszahl gestickt auf einem prachtvollen Gewande, welches
gegenwirtig in der kaiserlichen Schatzkammer zu Wien sich bei
dem iibrigen Kronungsornate befinden soll.

Wenn nun auch gelehrte Forschungen bisheran noch nicht
das Jahr der Einfithrung der Seidenindustrie in ITtalien mit histo-
rischer Genauigkeit festgestellt haben, so ergibt sich doch, nach
Vergleichung der verschiedenen hieritber obwaltenden Meinungen,
das ziemlich feststchende Resultat, dass nicht gar viele Jahrzehnte
vor der Expedition Konig Roger’s nach Sicilien, als noch daselbst
das alte Recht, die ,jura vetera®, nach dem Canonicus Gregorio 1)
in Geltung stand, also kaum ein halbes Jahrhundert vor Ansie-
delung der Normannen auf sicilischem Boden, die Seidenmanufac-
tur in kleinen Anfingen begonnen habe, und dass bereits an dem
norménnischen Hofe zu Palermo gegen Mitte des XII. Jahr-
hunderts ein konigliches, monopolisirtes Institut fir Anfertigung
von Seidenstoffen, ,hoétel de tiraz“,?) bestand, durch welches
die norminnischen Fiirsten, unterstiitzt durch saracenische Seiden-
wirker und Kiunstler, die Pracht und den Luxus des eifersiichti-
gen griechischen Hofes nachzuahmen Gelegenheit fanden.

Weil nun aber die Bekenner des Koran aus erklirlichen
Griinden die frankischen Christen nicht in die geheime Kunst des
Webens so leichten Kaufs einfithren wollten, so benutzte Roger
die eben angedeutete Gefangenschaft der kunstgeitbten Griechen,
um einestheils den gewinnreichen Seidenmanufacturen in seiner
Grossgrafschaft Sicilien mehr Ausdehnung zu geben, anderntheils
um mit allmiliger Verdringung der Moslims, das hotel de tiraz
in christliche Hinde zu bringen.

Dass unter Beihiilfe der vorgedachten Griechen die christ-
lichen Einwohner Siciliens der Cultur des von Morea eingefiihrten
Maulbeerbaumes und der Bereitung und Verarbeitung von Seiden-
gespinnsten fleissig oblagen, geht daraus hervor, dass schon we-

1) Considerazioni sopra la storia di Sicilia etc. dal Gregorio, canon. Palermo
dalla reale Stamperia 1805, in 8.

?) Dieses Hotel de tiraz mdchte in seinen Anfingen von den Moslim der Dy-
nastie der Benu-kelb auf Sicilien herriihren, welche den Bedarf der gespon-
nenen Rohseide etwa aus Africa oder Asien bezogen; noch unter Roger I.
bestand dieses Webe-Institut im koniglichen Palast aus muselménnischen Ar-
beitern, und der Geschichtschreiber Ebn-Djobair erzihlt, dass frankische
Christinnen, die ebenfalls im Hotel de tiraz arbeiteten, zum Islam iibergetre-

ten seien.
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nige Jahre spiter, 1185, der saracenische Geschichtschreiber Ebn-
Djobair *) in Beschreibungen von den reichen Seidengewindern
der Einwohnerinnen Palermo’s sich ergehen konnte, die allem An-
scheine nach in den gewerbfleissigen Stidten Siciliens angefertigt
worden waren.

Dieser Kleiderpracht entsprach auch die innere Einrichtung
und Ausstattung, wodurch der Palast der norminnischen Konige,
der Abkommlinge des Grafen Tancred von Hauteville, kaum den
Serails der orientalischen Grossen jener Zeit nachstand.

Alle Gemicher desselben waren mit kostbaren Seidenstoffen
behangen; auch die Diener, ja sogar die Wichter und Thiirsteher
waren mit seidenen Gewindern bekleidet. 2)

Da hier bloss eine geschichtliche Uebersicht iiber den Ent-
wickelungsgang der Weberei geliefert werden soll, mit besonderer
Beriicksichtigung  ihrer Leistungen fiur kirchliche ornamentale
Zwecke, so konnen wir hier nicht im Einzelnen die grossartigen
kiinstlerischen Productionen beleuchten, die schon im Anfange des
XIIL Jahrhunderts aus den Arbeitsstitten des koniglichen Ateliers
im Palaste zu Palermo hervorgingen. 3) Hier deuten wir nur noch
voritbergehend an, dass auch in Palermo die Kronungsgewéinder der
deutschen Kaiser, die in einem folgenden Capitel ausfithrlich be-
schriecben werden sollen, nach erhaltenen Inschriften im Jahre
1183, wahrscheinlich durch muselmannische Arbeiter, ihr Ent-
stehen fanden.

Bevor wir indessen auf die Zeichnung in jenen sicilianischen Gewe-
ben, so wie auf den stofflichen Theil derselben niher eingehen, wollen
wir hier noch tiber die grosse technische Vollendung der Seidenmanu-
factur, deren sich Palermo bereits am Schlusse des XII. Jahrhun-

') Wie sehr die Normannen auf sicilischem Boden mit der Kunst des Webens

auch mit muselminnischen Sitten und orientalischem Aufwand und Luxus sich

befreundeten, folgt aus der eben gedachten Erzahlung des saracenischen

Schriftstellers, worin er angibt, dass am Weihnachtsfeste 1185 die Frauen

Palermo’s einhergingen in Gewiandern von goldgelber Seide, umgeben mit

zierlichen Manteln,

Alexandr. Telesini coenob. Abb. de reb. gest. Rogeri Siciliae regis lib. II,

cap. V. (Rer. ital. Script. tom. V, pag. 622, col. 2, D und ibid. pag. 623,

col. 1, A))

3) In demselben Institute wurden wahrscheinlich jene seidenen Prachtstoffe an-
gefertigt, dic vom Konig Tancred an Richard Lowenherz im Jahre 1191
nach England gesandt wurden; vielleicht auch jenes Zelt von Seidenstoffen,
gerdumig genug, um 200 Ritter beim Festgelage aufzunehmen, das der Konig
von England von Tancred einzutreiben sich berechtigt glaubte. Rogeri de
Hoveden, annalium parsposter. Richard. I. (Rer. anglic. Script. p. Red. prae-
cip. edit. MDCI pag. 688, lin.”7.)

2

~—

3*
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derts erfreute, einen lateinischen Schriftsteller jener Zeit ein letztes
Wort sprechen lassen. —

Hugo Falcandus #ussert sich in der Vorrede zur Geschichte
Siciliens, wo er einc Beschreibung der Stadt Palermo entwirft,
wie folgt:

»Und gewiss nicht darf ich mit Stillschweigen itbergehen jene
»mit dem Palaste verbundene berithmte Werkstitte, wo die Seide
»gesponnen wird in verschiedenfarbigen Faden und wo man diese
»als Gewebe zusammen verbindet, auf mannichfache Art. In Wirk-
»lichkeit, man sieht hier, wie Stoffe aus einem, zwei oder drei
»Faden angefertigt werden, die weniger Auslagen und Geschicklich-
»keit erfordern, nicht weniger auch Zeuge von sechs Fiden
w(heximita), deren dichteres Gewebe mehr Seidenstoff erfordert.
»Hier fillt in die Augen das ,,,diarhodon‘, mit feuerrothem Glanze ;
phier wird der Blick durch die grimliche Farbe des ,,,diapistus*
»angenehm angeregt; hier findet man einen Stoff, ,,,exarentasmas‘*,
»der mit verschiedenen kreisformigen Zeichnungen versehen, eben-
»sowohl eine grossere manuelle Fertigkeit bei der Anfertigung, als
«auch in Folge davon einen hohern Preis erfordert. Auch noch
»eine Menge Ornamente mancherlei Art und von verschiedenen
,Farben findet man dort, in welchen Gold mit Seide verwebt ist
»und wo die schine Abwechselung der Zeichnungen durch den
»Ochimmer von kostbaren Steinen iiberstrahlt wird. Zuweilen
sfasst man Perlen ganz in Goldrindern ein, zuweilen bohrt
»man sie auch an und befestigt sie mit einem durchgezogenen Fa-
»den, indem man sic auf eine zierliche Art zu ordnen weiss, dass
»sie eine Zeichnung bilden.« 1)

Die in diesen Prachtstoffen, zur Zeit Roger’s I. und seiner
nichsten Nachfolger, enthaltenen Dessins weichen in ihren charak-
teristischen Zeichnungen wenig von den Zeichnungen der vorher-
gehenden Periode ab, d. h. die aus dem Peloponnes und Achaja
als Gefangene nach Palermo fortgefithrten griechischen Seiden-
wirker brachten nach Italien fiir ihre Gewebe jene Zeichnungen
mit, die sie auch in ihrer Heimath anzuwenden pflegten; es spiclt
in diesen Zeichnungen noch immer durch das im vorigen Abschnitte
weitlaufiger beschriebene ,,bestiarium mit seinen vielen meist sym-~
bolischen Thiergestalten, cingefasst von grossern und kleinern sich
fortsetzenden Kreisen, Polygonen, oder man wandte, wie das auch

1) Hugo Falcandi, historia Sic. praef. (biblioth. histor. regni Sicil. op. et stud.
B. Carusii tom. I, pag. 407) und in den rerum ital. Script. tom. VII, col.
256, B, ferner Antiquit. Ital. med. aev. tom. II, col. 405, C.
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um diese Zeit bei den Webercien von Byzanz noch immer Styl
war, grossere oder kleinere Scenerien aus dem Alten und Neuen
Testamente an, namentlich zu Stoffen, welche einem gottesdienst-
lichen Zwecke gewidmet wurden.

Einen in etwa verschiedenen Charakter trugen indessen jene Orna-
mente, die in den ersten Zeiten aus dem hotel de tiraz, dem
yuvaerzefov ') der norménnischen Konige, in Palermo hervorgingen.
Bei der Duldsamkeit Roger’s und seiner Nachfolger gegen die
zahlreichen Bekenner des Islams auf Sicilien ist es erklirlich, dass
noch lange Zeit nach der Einfithrung griechischer Seidenwirker
Moslims als tiichtige und geschickte Arbeiter in dem ebengedach-
ten koniglichen Webe-Institute beschiftigt wurden.

So fiithrt uns der bekannte arabische Reisebeschreiber Ebn-
Djobair noch zur Zeit Wilhelm’s II. einen Moslim als koniglichen
Diener vor, Namens Yahya (Johann), welcher in der koniglichen
Manufactur angestellt war, um die Kleider des Konigs in Gold zu
sticken. 2)

Die Zeichnungen in diesen Geweben zeigen noch vollstindig
den saracenischen Typus und unterscheiden sich nur wenig von
den iibrigen, um diese Zeit in Arabien und an der Nordkiiste
Africa’s unter muselméinnischer Herrschaft angefertigten Stoffen.

Obgleich der Koran seinen Bekennern die bildliche Darstel-
lung lebender Wesen, wie schon vorhin bemerkt, und ehen so
auch den Minnern das Tragen von Seidenstoffen verbot, 3) so
stand doch immer der strenggliubige Moslim gerechtfertigt vor
dem Gesetze da, indem er ja nicht fiir eigenen Gebrauch, sondern
fur den Handel seine Seidenzeuge anfertigte.

Diesc Stofte, voll der wunderlichsten Thiergestalten (cum hi-
storiis bestiarium), wovon uns bereits im VIII. und IX. Jahr-
hunderte Anastasius so Vicles berichtet, fanden auch im XII.
und XIII. Jahrhunderte in tausendfaltiger Modification ihre Wie-
derholungen von musclminnischen Fabricanten in Sicilien und

1y Is ist bekannt, dass kostbare Purpur- und Seidenstoffe, die sich die byzan-
tinischen Kaiser als Monopol reservirt hatten, nur allein in dem kaiserlichen
gyneceum durch Arbeiter angelertigt werden durften, die unter besondern Ge-
setzen standen. Vergl. Cod. Justen. lib. X, tit. VIIT et 1X, und Cod. Theo-
dos. lib, X, tit. XX u, XXI.

2) Journal asiatique, quatrieme serie, tom. VII, Janvier 1846.

%) Um dem Ueberhandnehmen des Luxus vorzubeugen, driickt sich der Koran
scharf aus gegen den Gebrauch von Seidenstoffen; so heisst es z. B.: ,Wer
immer sich in diesem Leben in Seide kleidet, der wird sicherlich nicht im
kiinftigen Leben sich damit bekieiden“; und weiter: ,Der sich nur einmal
in Seide kleidete, hat keinen Antheil am ewigen Leben.“
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in dem siidlichen Spanien. Einen besonders stark ausgeprigten
saracenischen Charakter tragen im XIII. Jahrhunderte jene Seiden-
zeuge, die streifen- und bandférmig (étoffes rayées) vielfarbig an-
gefertigt zu werden pflegten.

Diese Reihe von aufeinanderfolgenden Bandstreifen ist mei-
stens aus finf bis sechs verschiedenen Farbtonen zusammengesetzt,
deren eigenthiimliche Niiancirung und Zusammenstellung leicht die
orientalische Abstammung erkennen lisst. In diesen Bandstreifen
befinden sich hiufig in Gold gewebte gerade fortlaufende Orna-
mente, Halbmond, Sterne, Bandverschlingungen, sehr oft aber
auch in Gold gewirkte kurze Spriiche, meist aus dem Koran
entnommen, die, geradlinig fortlaufend, sich immer wiederholen. 1)

Als interessantes Beispiel eines saracenischen Stoffes mit viel-
farbigen Bandstreifen, , palles roés«, ?) wie sie gewohnlich in proven-
calischen Romanzen genannt werden, verweisen wir hier auf ein
seltenes Gewandstiick, dessen nihere Durchsicht wir der Ge-
falligkeit des Herrn Professor Lessing verdanken. Es befindet
sich namlich im DBesitz desselben ein hochst merkwiirdiges
Messgewand des XIII. Jahrhunderts, das auch in Bezug auf
Schnitt dic faltenreiche schone Form des Mittelalters bewahrt
hat. Dieses wohlerhaltene Messgewand, dessen orientalischer Ut-
sprung in Bezug auf den Stoff nicht im Geringsten bean-
standet werden kann, stammt mit noch zwei andern nicht
weniger interessanten Gewindern aus einer Kirche zu Braun-
schweig. In derselben Kirche sieht man noch eine Menge der
merkwiirdigsten #ltern liturgischen Gewiinder, simmtlich dem XTII.,
XIV. und XV. Jahrhunderte angehdrend. In einem folgenden
Capitel werden wir noch Gelegenheit finden, die vorziiglichsten
derselben niher zu besprechen.

Ein anderes Beispiel eines im XIII. und XIV. Jahrhunderte
sehr hiufig angewendeten Stoffes zu liturgischen Zwecken mit strei-
fenformig geordneten Dessins liefert die Zeichnung auf Tafel III,
entnommen einem andern Messgewande aus der Sammlung des
obengenannten Kiistlers. Den reichen Stoff kann man als ,drap
d’or“ bezeichnen; der Fond desselben ist ein Croisde-Gewebe

1) In dem Museum fiir mittelalterliche Kunst zn Dresden und unter den vielen
mittelalterlichen Gewindern der Marienkirche zu Danzig sahen wir Messge-
winder, in der alten Form angefertigt aus schweren Goldgeweben, mit &hn-
lichen streifenformig geordneten Zeichnungen, mit arabischen Inschriften und
Ornamenten die ihren saracenischen Ursprung deutlich erkennen liessen.

2) ,,palles roés, purpre et biz pur vestir. Vie de St. Thomas v. 155. (Chron.
des ducs de Normandie par Benoit, tome III, page 466.)
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in Dunkelroth; simmtliche Dessins sind in Goldfaden gewebt.
Wie bei dem vorhergehenden Muster sind hier Thier- und Pflan-
zen-Ornamente bandformig geordnet; sowohl die Eigenthiimlich-
keit der Textur, mehr aber noch die Wahl der darin streifenformig
iibereinandergestellten Thiergestalten sind uns nach der Analogie
documentirter arabischer Gewebe hinlinglich Beweise, dass auch
dieser Stoff, angefertigt von Bekennern des Koran, ,doutre mer*
gekommen ist.') Man wird uns bei Deutung der vorliegenden
Zeichnung nicht den Vorwurf machen, eine gezwungene Thier-
symbolik aufstellen zu wollen, wenn man zu der Annahme
sich hinneigte, dass durch die dargestellte Thierhistorie die vier
Elemente moglicherweise reprisentirt werden konnen; namlich
durch den Elephanten das Land, durch den Drachen das Feuer,
durch den Fischreiher das Wasser, durch den Adler die Luft. %)
Zu derselben Zeit, in welcher unter der normannischen Dy-
nastie die Seidenfabrication und Weberei in Sicilien eine solche
Ausdehnung gewann, entwickelte sich auch im Siiden der iberi-
schen Halbinsel, im maurischen Spanien, namentlich in den Stidten
Almeria, Lisbona, Sevilla dieser Gewerbzweig zu einer Bliithe, die,
abgesehen auch von den iibertriebenen Berichten maurischer Schrift-
steller 3) als Zeitgenossen, heute noch, nach Einsicht der mauri-
schen Gewebe dieser Periode, unser gerechtes Staunen verdient.
Die Geschichte hat es noch nicht deutlich nachgewiesen, wann die
Cultur des Maulbeerbaumes im siidlichen Spanien eingefiihrt wor-
den und die Seidenmanufactur ihren Anfang genommen habe.
Schon der im Vorhergehenden oft erwihnte Anastasius spricht
an vier verschiedencn Stellen von kostbaren spanischen Seidenstof-
fen ) (velum spanicum). Auch eine Biographie des h. Ansegisis,

1) Inwiefern man zu der Annahme berechtigt ist, dass diese zuletzt besprochenen
Stoffe so wie die andern noch zu Braunschweig vorfindlichen Gewebe von
d‘?n Zugen Heinrich’s des Lowen (+ 1195) herrithren, wollen wir hier da-
hingestellt sein lassen.

%) Recherches sur T'histoire de PEspagne pendant le moyen-age p. A. Dozy,
tome 1, pages 82 — 86.

3) Diesen Berichten zufolge soll Cordova unter der Regierung des Abderrahman
1L, 912 —961, 212,000 Hauser, 85,000 Kaufliden, 900 offentliche Bader,
600 Moscheen, 70 Bibliotheken und 17 offentliche Schulen gehabt haben;
zu dieser Zeit waren auch die Seidenstoffe von Granada und Almeria sehr
gesucht und zu Sevilla sollen 60,000 Seidenwebestiihle in Thitigkeit gewe-
sen sein.

Cantu, allgem. Geschichte des Mittelalters, iibersetzt von Dr. Brahl, IIL
Bd., S. 426 und 427.

+) Anastas. Biblioth. de vitis Rom. Pontif. No. CV. 8. Leo IV. A. C. 847.
(Rer. italic. Script. tom. III, pag. 231, col. 2, D; pag. 243, col. 1, B;
pag. 244, col. 2, A; pag. 245, col. 2, B.)
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Abts von Fontenelle, + 835, spricht schon um diese Zeit von

kostbaren spanischen Decken ,stragulum Hispanicum unum,

de fundatum et stauracin.“ )

Auch ein byzantinischer Schriftsteller des XII. Jahrhunderts
bestimmt bereits niher die Beschaffenheit der Stoffe, die in Spa-
nien bei den Siulen des Herkules um jenc Zeit angefertigt und
auf Handelswegen nach dem alten Macedonien und Tessalonien
gebracht worden seien. 2)

Ein englischer Schriftsteller des XIII. Jahrhunderts berichtet
uns iber den Reichthum der spanischen Stoffe bei Gelegenheit der
Heirath Philipp’s, Grafen von Flandern, mit Beatrix, Tochter des
Konigs von Portugal, Folgendes:

»Der Konig (von Portugal) liess darauf dic von Flandern
»hergesandten Schiffe beladen mit den Schiitzen Spaniens, mit Ge-
ywandern von Goldstoffen und mit Goldstickereien, mit kostbaren
»Steinen, mit Stoffen von Seide etc.« 3)

Wenn man auch den bekannten grossrednerischen Berichten
arabischer Schriftsteller iiber den Flor der Scidenindustrie in
den Stidten Sevilla, Granada, Almeria nach dem X. Jahrhunderte
nicht zu viel Gewicht beilegen darf, so scheint doch nach den
glaubwiirdigen Angaben des berithmten Geographen Edrisi mit
ziemlicher Sicherheit festzustehen, dass im Beginn des XIII.
Jahrhunderts allein in dem Bezirke von Jaen 3000 Dorfschaften
sich mit der Seidenzucht beschaftigten. *).

Besonders soll der maurische Konig Aben-Ahlahmar, der ge-
gen 1248 regierte, dic Cultur und Fabrication der Seide bedeu-
tend gefordert haben, so dass um diese Zeit die Seidenzeuge von
Granada sogar den syrischen Stoffen vorgezogen wurden. %)

Vor allen andern maurischen Stidten, dic vom X. Jahrhun-
derte ab mit der Fabrication von Seidenzeugen 6) sich beschif-

1) Acta Sanctorum ord. S. Benedicti saec. IV. pars prima, pag. 634,
?) Trimario, sive de passionibus ejus, dialogus etc. ed. C. B. Hasc.
3) Ymagines historiarum aut. Rudolfo de Diceto sub anno 1184 (Ilist. Angl.

seript. X, tom. I, col. 623, lin. 35,

8) Géographie d’Hdrisi, traduite de Iarabe en francais..... p- Amédée Jaubert

ete. tome II, page 50.

Historia de la dominacion de los Arabes cn Ispamna etc. Madrid, imprenta

que fué de Garcia 1820—1821, in 4., tom. III, p. 37, 38.

6) Wer sich iber die Ausdchnung der Scidenmanufactur unter maurischer
Herrschaft in Spanien niaher unterrichten will, den verweisen wir auf ein Werk:
TIntroduction des procédés relatifs a la fabrication des dtoffes de soic dans
la Péninsule hispanique sous la domination des Arabes cte. Paris, Maulde
et Renou, 1838, in 8., und besonders: Recherches sur le commerce, la fa-

brication et l'usage des 6toffes de soie etc. p. Francisque Michel, tome T,
pages 284—299,

5

~
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tigten, genoss Almeria den bedeutendsten Ruf, der sogar spriich-
wortlich wurde. 1). — Ein arabischer Schriftsteller, Ibn-al-Khatib,
nimmt sogar keinen Anstand, Almeria seines Handels, seiner
Reichthitmer und seiner Manufactur wegen die erste Stadt der
Welt zu nennen. Dies bestitigend gibt M. Quatremére, dem Be-
richte des Al-Makarri folgend, an,?) dass die Stadt Almeria um
diese Zeit 800 Gewerke zihlte, bloss fiir Anfertigung von seidenen
Schiirzen und Binden.

Wie man heute in Stidten mit grossern Seidenmanufacturen
die Webestithle zihlt, je nachdem auf denselben glatte Stoffe (Sa-
tin, Atlas, Taffet) oder dessinirte und brochirte, oder Sammet und
Sammetbinder angefertigt werden, so classificirte man in Almeria,
als seine Industrie ihren Culminationspunkt erreicht hatte, im XII.
und XIII. Jahrhunderte, auch die Metiers je nach der Beschaffen-
heit der Gewebe, die darauf angefertigt wurden; so waren 1000 Ar-
beiter daselbst beschiftigt mit der Weberei von Brokaten und
Stoffen, die man ,holol“ nannte, eine fast noch grossere Zahl
Weber verwandten ihren Fleiss auf Anfertigung eines Gewebes,
das man mit dem Ausdrucke ,iskalaton“ bezeichnete.

Ferner zahlte man daselbst 1000 Weber, die sich mit Anfer-
tigung von Gewindern befassten, welche man ,al-jorjani“ nannte;
eine gleiche Zahl von Arbeitern verlegte sich auf Anfertigung von
seidenen Geeweben, die unter dem Namen ,ishahani“ (Ispahan) gingen.
— Ferner befand sich daselbst noch eine grosse Zahl von kleinen
Manufacturisten, die Damaststoffe anfertigten, in hellen Farben zu
Behingen und zum Kopfputz fir Frauen; die Anfertigung eines
andern Stoffes, ,tiraz¢, beschiftigte ebenfalls 800 Gewerke. Es
ist dieser ,terminus technicus“, dem wir auch bereits oben bei der
koniglichen Weberei im Palaste der norméannischen Fiirsten in Pa-
lermo begegnen, die arabische Bezeichnung fiir ein Ehren- und
Feierkleid. Dieser ,tiraz“ gehorte also zu den kostbaren Gewe-
ben. In denselben waren meistens die Namen der Sultane, der
Prinzen und anderer hochstehender Personen eingewebt. Ein
dem ,tiraz“ verwandtes Gewebe, das nach Urtheil der Sachken-
ner durch Moslims entweder in Aegypten oder im maurischen
Spanien im XIII. Jahrhunderte sein Entstehen fand, zeigt die
Tafel VI.

Das Gewebe ist ein hellrother Damast; das Hauptmotiv stellt
eine birnformige Verzierung dar, wie sie mit verschiedenen Modifi-

1) Proverbes et dictions populaires aux XTIIL et XIV. siecles, publiés p. A.
Crapelet, page 93.
) Histoire des Sultans mamlouks de I'Egypte, tome II, page 103, not. 123,
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cationen in arabischen Webereien immer wieder zuriickkehrt; M.
Adrien de Longpérier, Director des kaiserl. Museums des Louvre, eben
so bedeutend als Archiologe und nicht weniger als Kenner der orienta-
lischen Sprachen, dem wir bei lingerer Anwesenheit in Paris die
orientalischen Webereien unserer Sammlung behufs Entzifferung
der darin in Menge vorkommenden Inschriften mit kufischen Cha-
rakteren vorlegte, hatte die Gefilligkeit, auf Ersuchen eine
schriftliche Entscheidung dahin abzugeben, dass in dem #ussern
Rande der eben bezeichneten birnformigen Verzierung, von unten
anfangend, nach beiden Seiten hin, sich folgender Spruch wieder-
hole: ,Ruhm unserm Herrscher dem Sultan“; in dem kleinern ro-
senformigen Ornamente kehre immer wieder zuriick der Text:
»Der Sultan el Malek«.

Diese letztere Aufschrift, sowie auch die Formation der Buch-
staben spriche mit ziemlicher Gewissheit fir Anfertigung des Ge-
webes unter Herrschaft eines saracenischen Firsten aus dem Ge-
schlechte der Mamlouks Bahrites, welches von 1250—1389 regierte.

Nicht weniger liefert auch dic Weberei folgender auf Tafel
VII dargestellter Abbildung einen Beweis von dem feinen ent-
wickelten Formensinne saracenischer Dessinateurs gegen Ende des
XIII. Jahrhunderts. Das Gewebe selbst ist ein Ausserst zartes
und delikates und zeugt von cinem bedeutenden Fortschritte der
Webekunst. Der Fond des Stoffes zeigt eine dunkele seegriine
Textur von feinem Seidengespinnst; die Zeichnung wird durch
Goldfiden, als Einschlag durchgehend nicht brochirt, dargestellt.
Diese Goldfaden sind von sehr merkwiirdiger Beschaffenheit ;
sie sind namlich nicht rund als Faden gedreht, sondern gleich
wie diinne Riemchen platt geschnitten; die noch ziemlich starke,
dem Auge wohlthuende Vergoldung ist bloss auf der einen Seitc
des riemenformigen glatten Fadens applicirt; die Kehrseite des in
Rede stehenden Gewebes lasst den auf der Hauptseite vergoldeten
Plattfaden briunlich (ohne Vergoldung) zu Vorschein kommen.
Trotz emsiger Nachforschungen ) lisst sich bis jetzt zur Stunde

) Auf chemischem Wege haben wir von bedeutenden Fachmannern in Lyon,
Paris und Berlin die Goldfiden in den Geweben des Mittelalters vom X.—XV.
Jahrhunderte analysiren lassen; indessen fithrte diese Untersuchung zu keinem
bestimmten Resultate.

Es wire vom grossten Interesse fiir eine billige Herstellung von Goldge-
weben, namentlich zu kirchlichen Zwecken, wenn man heute wieder einen
solchen Goldfaden, wie sie das ganze Mittelater zu kirchlichen Ornaten an-
wandte, darstellen kénnte. Dass diese priparirten Faden mit eigenthiimlicher
Vergoldung nicht so theuer als unsere heutigen Goldfiden gewesen sein
miissen, geht schon aus dem Umstande hervor, dass bei den iltern Geweben
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weder der Urstoff des gedachten Fadens angeben, noch ein Nach-
weiss fithren, mittels welchen Bindemittels auf dem zarten Riemen-
faden eine solche schone und solide Vergoldung aufgetragen wer-
den konnte. Die Ansicht gewichtiger Stimmen sprach sich dahin
aus, dass die Substanz des Fadens kein animalisches, sondern ein
vegetabilisches Product sei. Man war der Meinung, diese ¥F4den,
welche auf der Kchrseite das Aussehen einer zarten Pflanzenrinde
bieten, rithrten von einem faserreichen Gewdchse her (etwa der
Papyrusstaude, dem Byssus? Diese feinen Pflanzenhdutchen
(Bast) wiren im Oriente in grossen Quantititen auf der einen
Seite vergoldet worden, und bis in’s spite Mittelalter den occiden-
talischen Webereien als fertiges Goldgespinnst, als Waare zuge-:
kommen.

Im Vorhergehenden haben wir in gedringten Ziigen das
Entstehen der Seidenmanufactur im Occidente, auf Sicilien und im
maurischen Spanien nachzuweisen versucht; da nun aber durch
das rasche Emporblithen der Seitenindustrie, durch den betriebsa-
men Kunstfleiss der Normannen und Saracenen in Sicilien und der
Mauren im Konigreiche Granada den seitherigen grossen Mono-
polisten von Seidenstoffen in Byzanz, Alexandrien, Antiochien,
Tyrus, Damascus, Bagdad, Jspahan etc. eine bedeutende Concur-
renz erwuchs, so wire es hier wohl an der Zeit. nachzusehen, ob
auch mit der Entwickelung der Seidenmanufacturen im Occidente,
mit der erhohten Productionskraft die Consumtion von Seidenstof-
fen im XII. und XIIL Jahrhunderte gleichen Schritt hielt.

Das Abendland hatte unauthaltsam fast 200 Jahre hindurch
Schaaren jugendlich frischer Streiter in den Orient gesandt. Die-
selben griindeten nicht allein im h. Lande, nach gewaltigen An-
strengungen, voriibergehend kleinere Konigreiche, sondern es ge-
lang den Lateinern auch, im Beginn des XIII. Jahrhunderts den
morschen Thron des ostromischen Reiches umzustiirzen. Die
Sieger, welche nach Einnahme so vieler blithenden Handelsstadte
in dem fast unermesslichen Besitze der Schitze des Orientes sich
befanden, lernten jetzt Bediirfnisse kennen, deren Abgang sic
frither im Abendlande nicht verspiirt hatten; sie gewannen den
Luxus, den Pomp und die Genusssucht der Besiegten lieb.

Was Wunder nun, wenn deutsche, franzosische und englische
Ritter diesen liebgewonnenen Hang nach Luxus und orientalischer
Ueppigkeit mit in die rauhere Heimath verpflanzten, zumal die

bis zum XV. Jahrhunderte seltener Brochirungen in Gold vorkommen, son-
dern zur Darstellung von Golddessins in der Regel der Goldfaden als Ein-
schlag der ganzen Breite der Kette entlang durchliuft.
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reiche Beute an kostbaren Stoffen es ihnen gestattete, in ihrem
Anzuge und ihrer hiuslichen Einrichtung die heimathliche Sitte
und Einfachheit hintanzusetzen; auch war es jetzt ein Leichtes
geworden, durch die fortwihrende Communication mit dem Oriente,
namentlich durch die Handelsverbindungen der lombardischen
Stadte Pisa, Venedig und Genua sich mit den bald unentbehr-
lich gewordenen Erzeugnissen der orientalischen Industrie zu ver-
sehen.

So beginnt denn auch gleich nach Ablauf der Kreuzziige das
Ritterthum in einem ungekannten Glanze sich zu entwickeln. Bur-
gen und Schlosser entstehen allenthalben und im Innern derselben
entfaltet sich nicht selten eine fast fiirstliche Pracht; in kostbaren
Anziigen von schweren Gold- und Seidenstoffen, mit prichtig ge-
schirrten Rossen ziehen die Ritter zu Turnieren und Festgelagen.
Frauen und Edelfriulein wetteifern, den Glanz der Feste durch
thre Gegenwart und durch den Reichthum ihres Anzuges zu ver-
herrlichen. Troubadours und Minnesénger ziehen im Klange der
Lieder von Burg zu Burg, von Hof zu Hof; kurz, das ganze
Abendland feierte im XIII. Jahrhunderte einen romantischen fri-
schen und frohlichen Volker-Friihling.

Selbst das Biirgerthum in den Stidten, welche jetzt ihre
Selbststindigkeit zu erringen suchten, war von der Poesie des Le-
bens nicht ausgeschlossen; es hing mit Vorliebe an diesen Aufzi-
gen und Schaugepringen; es gewann licb bunte Kleiderpracht und
den festlichen Pomp. Daher suchte nicht selten der reiche Patri-
cier innerhalb der Ringmauern den stolzen Burgbewohner an Auf-
wand und Prachtliebe zu tbertreffen.

Die Kirche, welche im Mittelalter das ganze Volksleben durch-
drang und nachsichtig und schonend den Bediirfnissen und Wiin-
schen des Volkes entgegenkam, ') wusste zugleich seine Unterneh-
mungen zu liutern, denselben eine religitse Weihe zu geben und
den jugendkriftigen Aufschwung der Volker auf das Hohere zu
richten. Eine grossartige heilige Baubegeisterung erfasste im XII.
und XIII. Jahrhunderte unwiderstehlich die Geister; so entstan-
den in unglaublich kurzer Zeit besonders im nordwestlichen Eu-
ropa, namentlich zu Chartres, Bourges, Laon, Rheims, Amiens,
Rouen ete., michtige Kathedralbauten in ciner neuen Bauweise,
die in dem folgenden Jahrhunderte fiir das iibrige Abendland ty-
pisch wurde.

Von Begeisterung fiir die Ehre Gottes ergriffen, zogen ,,Bau-
briiderschaften und Bildschnitzer“, meist unter Leitung eines bau-
kundigen Monches (magister operis), durch das Land nach allen
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Richtungen hin und liessen sich da nieder, wo es zu bauen gab.
Das Volk nannte sie in seiner naiven Weise ,die Quartiermacher
des lieben Hergotts“ (les logeurs du bon Dieu). ')

Auf diese Weise schmiickte sich das Abendland im Laufe
zweier Jahrhunderte mit einem Kranze der herrlichsten Kirchen-
und Klostergebiude. Natiirlich musste mit der #ussern und in-
nern prachtvollen Ausfithrung dieser Tempel auch die Ausstattung
der priesterlichen Gewinder und der kirchlichen Gefisse im Kin-
klang stehen; der Frommsinn des Mittelalters war niamlich stets
darauf bedacht, auch bis zum Kleinsten hin, dasjenige wiirdig aus-
zuschmiicken, was die Feier der Geheimnisse der Religion ver-
herrlichen half; wie hitte es daher jene priesterlichen Ornate aus-
zustatten vernachlissigen konnen, die zu dem Altar und dem h.
Opfer in unmittelbarer Beziehung standen ?

Daher finden wir denn im XTII. Jahrhunderte in jener Zeit,
wo die Geistlichkeit, der hohe Adel und das Volk mit einem
Hochgefihl auf die eben vollendeten machtigen Kathedralbauten
herabsehen konnte, bei Bischofen, Fiirsten, Rittern und Patriciern
einen edeln Wetteifer, die Wiirde des Gottesdienstes durch reiche
Geschenke an kostbaren Stoffen und Gewéindern zu heben.

Mit der Zunahme der Kirchen, Kloster und Abteien, denen
reiche Schenkungen, weise Sparsamkeit und niichternes Leben die
Mittel zum Aufwande bei Verherrlichung des Gottesdientes ge-
wihrten, einerseits, und der steigenden Prachtlicbe des Adel und
der Biirgerschaft andererseits waren die Erzeugnisse der orienta-
lischen, sicilischen und spanischen Webereien fiir den Bedarf des
Abend landes bald nicht mehr ausreichend.

Daher tritt denn auch als ein Bediirfniss der Zeit, angelockt
durch den reichen Gewinn, den die Seidenindustrie gewihrte, kaum
hundert Jahre nach Einfithrung derselben in Sicilien im Norden
Italiens ein neuer nicht unbedeutender Concurrent auf, der bald
den nlten Monopolisten gefihrlich zu werden droht.

Lucca nimmt vor allen andern Stidten des nordlichen Italiens
die Ehre in Anspruch, schon in der Mitte des XIII. Jahrhunderts
die Seidenmanufactur im Bereiche seiner Ringmauern zu hoher
Bliithe gefordert zu haben. —

Die ,pailes d’Adria® erlangten schon frithe Beriihmtheit. Aus
einem Rathsbeschluss, den Zanetti 2) mittheilt, geht hervor, dass

1) La cathédrale de Chartres par M. l'abbé Bulteau, page 20. Paris 1850.
2) ,MCCXLVIII iud. VII, die XIV exeunte Septembri, capta fuit pars in Con-
cilio majori et ordinatum de illis qui preerunt ad recipiendum rectum seu
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schon um das Jahr 1248 in Lucca ') eine Menge Manufacturisten
ansissig waren, die aus der Anfertigung von kostbaren Gold- und
Purpurstoffen und schweren Seidengeweben reichen Gewinn zogen.

Da aber das Aufblithen der Seidenindustrie nur im Frieden
gedeihen konnte, und politische Wirren und biirgerliche Streitig-
keiten, die damals Lucca heimsuchten, lihmend auf diesen Kunst-
zweig einwirken mussten, so verliessen heimlich mehrere in der
Seidenweberei erfahrene Lucchesen bereits 1314 thre Heimath, und
Venedig, Mailand, Florenz und Bologna nahmen die geschickten
und fleissigen Auswanderer mit offenen Armen auf.

Schon frithe sollen die ersten vier lucchesischen Familien, im
Besitze der geheimen Kunst der Seidenfabrication, nach Venedig
gekommen sein, und denselben sollen 1309 bei den politischen
Wirren und Aufstinden, die damals zu Lucca ausgebrochen wa-
ren, siebenunddreisig andere Haushaltungen gefolgt sein.

Wir stellen nicht in Abrede, dass auch schon im Beginne
des XIIL Jahrhunderts in Venedig so wie in den tibrigen lom-
bardischen Hauptstidten die Seidenweberei in kleinen Anfingen
ihr Entstehen fand; das aber scheint nach den einstimmigen Be-
richten der Zeitschriftsteller festzustehen, dass durch die unfreiwil-
lige Auswanderung der Lucchesen, besonders nach dem Verluste
der republicanischen Staatseinrichtungen und der Einnahme Lucca’s
im XIV. Jahrhunderte durch Uguccione della Faginola, die be-
reits in mehrern Stidten Italiens bestehenden Seidenwebereien sich
in Folge dieser lucchesichen Auswanderungen zu grossartiger
Blithe erhoben ?). — Zu gleicher Zeit, als sich die Seidenweberei
in Venedig ansiedelte, entstanden auch in dem michtigen und

dacium jllorum hominum qui faciunt pannos ad aurum purpuras et cendatos
quod non debeant emere vel emifacere de ipsis pannis, purpuris et cendatis
nec etiam laborare modo aliquo de ipsis“. Zanetti dell’ Origine di alcune
arti principali appresso i Viniziani Libri due Venezia MDCCLVIII, in 4.,
pag. 97.

1) Trotz sorgfaltigen Nachsuchens ist es uns in Lucca nicht gelungen,
aus der Blithezeit der Weberei dieser Stadt noch einige Reste von Original-
Webereien ausfindig zn machen. Was die Zeichnungen in den lucchesischen
Seidengeweben betrifft, so schlossen sich diese ohne Zweifel an orientalische
Vorbilder, so wic an die Productionen der Mauren in Spanien und der Sa-
razenen Siciliens an. ;

2) Vergl. fiber die Ausdehnung der Seidenwebereien im nordlichen Italien:
»Stidtewesen des Mittelalters von Hillmann. Bonn 1826—1829.“ 4 Bde,
in 8. Bd. IV, S. 101. Ferner: ,I’Histoire de la république de Venise par
P. Daru. 2. edit. Paris 1821.“ Tom. III, liv. XIX, ch. 23. Manufac-
ture, étoffes de soie, pag. 147—154 et ch. XXIV (stagnation de l'industrie)
pag. 164—165.
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reichen Genua Werkstatten zur Anfertigung von Seidenzeugen,
und schon kommen im XIII. Jahrhunderte genuesische Stoffe in
den Handel, die simmtlich mit dem Ausdrucke ,pannus“ bezeich-
net werden; dass dieselben kostbarer Art und von Seide gewesen
sein miissen, geht schon aus der reichen stofflichen Beschaffenheit
so wie auch aus ihrer Verwendung hervor. !)

Jemehr Lucca in seiner Industrie sank, desto mehr erhob sich
dieselbe in Florenz, und man kann behaupten, dass die Macht und
der Reichthum von Florenz wesentlich durch die Ausdehnung sei-
ner Seidenmanufacturen im XIV. Jahrhunderte bedingt wurde.

Um dem Leser einen Begriff von der Grossartigkeit der Sei-
denweberei der berithmten Vaterstadt der Mediceer zu geben, wie
dieselbe sich im XYV. Jahrhunderte gestaltet hatte, lassen wir hier
wortlich die in etwa ubertriebene und prahlerische Schilderung
eines florentinischen Chronisten folgen, die gegen die Venetianer
als Rivale in diesem Metier gerichtet ist. Benedetto Dei ?) eifert
in seiner Chronik wie folgt:

»Was aber nun die Seidenzeuge, die schweren Gold- und Sil-
yberbrocate betrifft, die wir frither gemacht haben, jetzt noch ver-
ofertigen und noch ferner in einer Quantitit fabriciren werden,
,wie das Venedig, Genua und Lucca zusammen genommen nicht
»vermogen ..... so erkundiget euch hiertiber des Nihern in den
,Bankhiusern der Medici’s, der Pazzi, der Capponi, der Buondel-
,monti, der Corsini, der Falconieri, der Porlinari, der Chini, der
yser Martino etc. und bei tausend andern Handelshiusern und
,Bankgeschaften, die ich nicht aufzihle, weil es zu viel Raum in
»Anspruch nihme.“ 3)

Bei der schnellen Ausdehnung, die im Laufe des XIII. und
XIV. Jahrhunderts die Anfertigung der Seiden- und Luxusstoffe
in den freien Stidten des nordlichen Italiens genommen hat, ent-
stehen Fragen, deren Losung der Forschung bis zur Stunde noch
nicht gelungen ist.

1) Item cappa (Chorkappe, Rauch- oder Vesper-Mantel, pluviale) de panno Ja-
nuensi cum circulis et avibus croceis et leopardis. The history of St. Pauls
Cathedral, pag. 318, col. 1.

2) Dalla Cronica di Bened. Dei.

3) Wer sich niher Raths erholen will tiber die Ausdehnung, die die Seiden-
industrie vollends im XV, Jahrhunderte in Florenz und dem fibrigen Italien
gewonnen hatte, der vergleiche das interessante Werk von Pagnini, sezione
V, cap. I (Dell’ Arté della seta, et prima de tempo, in cui si crede, che
fosse gin stabilita in Firenze questa Manifattura) und pag. 110—113, cap.
II (Dell’ utility dell’ arte della seta) etc.
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Die Frage, woher bezogen die lombardischen Stadte bei Einfiih-
rung der Seidenweberei die Rohstoffe (metaxis), mochte fir’s Erste
in der Beantwortung mnicht so viele Schwierigkeiten bieten. Es
lasst sich nicht annehmen, dass schon in der oben angegebenen
Zeitperiode die Pflege der Seidenraupen und die Cultur des Maul-
beerbaums im nordlichen Italien einen solchen Umfang gewonnen
hatte, dass dadurch der Verbrauch an Rohstoffen gesichert war;
man bezog daher durch Pisanische, Genuesische und Venetianische
Handelsschiffe Rohseide aus dem Oriente, aus dem Peloponnes,
Sicilien oder auch aus dem maurischen Spanien.

Woher aber bezog man die Goldfiden, die bis zum XV.
Jahrhunderte in eigenthiimlich priparirter Weise sich in simmt-
lichen orientalischen und occidentalischen Webereien gleichmissig
vorfinden, und ferner, wie priparirte das Mittelalter seine Gold-
gespinnste?

In Lyon wandern jihrlich manche Louis d’or, angelockt
durch eine hohe Preisbelohnung, in den Schmelztiegel, um
zu stets misslingenden Versuchen verwandt zu werden, auf
welche Art man den rohen Scidenfaden in einer Weise vergolden
konne, so dass ihm noch immer Zartheit und Biegsamkeit und sein
sanfter Glanz bliebe. Wiirde es gelingen, den Goldfaden in der-
selben Technik wiederherzustellen, wie das ganze Mittelalter hin-
durch derselbe bei kostbaren Stoffen sich angewandt findet, so
wiirde man wieder ein billiges Goldgespinnst erhalten und zugleich
ein solches, das eine grosse Biegsamkeit besitzt und dessen milder
Glanz dem Auge wohlthuend ist. Man hitte dann ein schones
und dauerhaftes Surrogat anstatt des Goldfadens, wie er mit sei-
nem stechenden Schimmer auf kostspielige Weise heute angefer-
tigt wird.

Vielfache Nachforschungen und verschiedenartige chemische
Versuche ') indessen haben bis heute noch nicht zur Losung
der Frage beigetragen: wie bereitete das Mittelalter seine Goldge-
spinnste, welche dasselbe ohne Oekonomie, ja fast verschwenderisch
bei Anfertigung der Stoffe zu liturgischen Gewindern ver-
wandte? —

Entweder erscheinen an den mittelalterlichen Geweben, so-
wohl orientalischer wie occidentalischer Fabrication, glatte riemen-

1) Wie das seither der Fall war, werden wir fortfahren, demjenigen, welcher
durch chemische Versuche zur Aufhellung der angeregten Frage mitzuwirken
in der Lage ist, auf Anfrage eine Partie alter, noch gut erhaltener Goldfiden
von einer heute ungekannten Priparation zuzusenden; dagegen erbitten wir uns
die Mittheilung des Resultates der angestellten Versuche.
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formige, nur auf einer Seite vergoldete Streifchen von zarter ve-
getabilischer Substanz, wie das in den Dessins auf Tafel VII zu er-
sehen ist, oder im andern Falle, und das findet wohl bei den mei-
sten Geweben Statt, ist dieses dimne, auf einer Seite vergoldete
Pflanzenhéutchen (?) um einen mehr oder weniger kriftigen Lei-
nenfaden von starker Drehung gesponnen; zuweilen umspinnt die-
ses vergoldete Riemchen auch einen zartern Faden von Byssus, ')
nie aber einen Seidenfaden. ?)

Erst im XV. Jahrhunderte scheint zuerst in Italien die heute
noch gewohnliche Priparation der Goldgespinnste in Aufnahme zu
kommen, nach welcher der Goldfaden erzielt wird, indem man ei-
nen stirkern Seidenfaden mit einem dinngezogenen leichten Sil-
berdrahtchen umspinnt, welches vorher mehr oder minder stark
vergoldet worden ist. Schon das zu dem Goldfaden der beginnen-
den Renaissance verwandte kostspieligere Material von Seide als
Unterlage und vergoldetem Silberdraht als Ueberspinnung nothigt
zu der Annahme, dass diese Goldgespinnste hoher im Preise sich
herausstellten, als die einfachere Darstellung eines Goldfadens, zu-
sammengesetzt aus billigen Stoffen, namlich aus ungeblcichtem Na-
turleinen als Unterlage und aus bastartigen vergoldeten Hautchen
als Ueberspinnung. — Daher werden denn auch, veranlasst durch
den hohern Preis der nach neuer Weise zubereiteten Goldfiden,
vom XV. Jahrhunderte ab in Goldliden brochirte Dessins immer
haufiger, wogegen man in den vorhergehenden Jahrhunderten bei
reichern Stoffen den nach alter Weise hergestellten Goldfaden,
weil er nicht so hoch zu stehen kam, als Einschlag, der ganzen
Breite des Gewebes nach, durchgehen liess, wie schon vorher an-
gedeutet wurde. Wie ist nun dieser Goldfaden von geschmeidiger
Biegung, mit seinem gedimpften, nicht schreienden Goldglanze an-
gefertigt worden? und hat er im Oriente oder im Occidente sein
Entstehen gefunden?

Hieritber liessen sich nun eine Menge Hypothesen aufstellen,
denen es nicht an Wahrscheinlichkeitsgrinden fehlt; indessen ist
der Raum hier zu beschrinkt, um das Technische, das Materielle
der Seidenmanufactur des Mittelalters des Weitern zu besprechen.
Um jedoch iiber diesen interessanten Punkt, dessen geniigende
Aufklirung von den grossten Vortheilen fir die heutige Anferti-

1) Vergl. Du Cange Erklarung ad voe. ,byssus®.

%) In unserer iiber 600 Exemplare zihlenden Sammlung mittelalterlicher Origi-
nal - Webereien und Stickereien vom VIIL, bis XVI. Jahrhunderte findet man
nicht ein Beispiel, dass das Mittelalter dieses vergoldete Hautchen #iber cinem
Seidenfaden angebracht hiitte.

Liturgische Gewander. 4



gung reicher Goldbrocate scin wiirde, Einiges im Vorbeigehen mit-
zutheilen, mogen folgende Andeutungen geniigen.

Sachkundige haben bis dahin noch uncntschieden gelassen, ob
das um den Leinenfaden gesponnene, auf ciner Seite vergoldete
Hiutchen ein vegetabilisches oder ein kimstlich praparirtes Pro-
duct sei; rithrt dieses zarte Hiautchen, das auf der Kehrseite einen
weisslichen Glanz zeigt, von einer Pflanze her, so fragt es sich,
welches Bindemittel wandte das Mittelalter an, um auf diesem
bastartigen ITiutchen eine daucrhafte Vergoldung herzustellen, und
welcher Modus wurde beim Vergolden beobachtet, um dieses
massenhaft und billig einzurichten.

Andere haben nicht ohne haltbare Griinde die Vermuthung anfge-
stellt, dieses Hautchen wiire kiinstlich priparirt worden und bestéinde,
seiner Substanz nach, aus einer gallertartigen leimigen Masse, die im
fliissigenZustande diinn auf einer grossen Stein- oder Messingplatte auf-
getragen worden wiire. Im halbtrockenen kleberigen Zustande wiire
dann eine leichte Vergoldung diesem gallertartigen durchsichtigen Ue-
berzuge gegeben worden, nach welcher dann derselbe in diinne faden-
{ormige Riemchen verarbeitet worden sei. Was nun den Ort der Anfer-
tigung dieses soliden und schonen Goldfadens betrifft, dessen Pripa-
ration man heute gar nicht mehr zu kennen scheint, so glauben wir,
dass die Heimath desselben im Oriente, *) dem &ltesten Sitze der Sei-
denmanufactur, zu suchen ist. So viel stcht fest, dass dieser Goldfaden
am hiufigsten bei Webereien in Anwendung kémmt, die entschieden
orientalischen Charakter an sich tragen und deren Anfertigung mit
Bestimmtheit der Zeit angehort, wo die Seidenindustrie noch nicht
nach Sicilien @bertragen war; indessen wollen wir gar nicht in
Abrede stellen, dass auch bei der Blithe, zu welcher sich im
XIIL und XIV. Jahrhunderte die Seidenmanufactur in Italien er-
hob, noch lingere Zeit dieser Goldfaden scine Anwendung fand.

Bei der schnellen Ausbreitung der Seidenweberei im lombar-
dischen Ttalicn ist es von grossem Interesse, sowohl fiir eine rich-
tige Bestimmung der Chronologie der Gewebe des XIV. Jahrhun-
derts, so wie auch fiir das Studium des geschichtlichen Entwicke-

1) Bei alten Schriftstellern ist dieser Goldfaden meistens ,,or de Chipre, ,,aurum
Cypredm* benannt, vielleicht weniger aus dem Grunde, weil dieser Goldfaden
nur allein auf der Insel Cypern angefertigt wurde, sondern um iiberhaupt, wie es
uns scheinen will, seine orientalische Herkunft anzudcuten. In dem jinventaire
des vases sacrés et ornem. de la cathedr. d’Auxerre en 1531“ kommt fort-
withrend die Bezeichnung ,or et argent de Chipre“ vor. Interessante Auf-
schliisse iiber den in Rede stehenden Gold- und Silberfaden theilt mit Mons.
Francesque-Michel in seinem oft citirten Werke ,Récherches sur le commerce,
la fabrication des €toffes de soie ete. Tom. II, pag. 189, not. 2.



lungsganges der liturgischen Gewiinder, die Zeichnungen niher zu
erforschen, dic diese Zeuge als eine eben im Aufschwung befind-
liche Industrie charakterisiren,

Gleichwie die Dessins in vielfarbigem incrustirtem Schmelz an den
Reliquienkistchen (arcula, theea), die im XIIL. und XIII. Jahrhunderte
in grossern Benedictiner-I{1ostern von den ,,opifices argentarii® in der
Regel angefertigt wurden, noch lange Zeit deutlich an Byzanz und seine
berithmten Email- und Schmelzarbeiten in Bezug auf Zeichnung und
Ausfithrung erinnerten, so konnten auch unmoglich die im XIIL
Jahrhunderte zuerst zu Lucca angefertigten scidenen Stoffe, was
die Zeichnung betraf, die orientalischen Vorbilder verleugnen. —
Die Priparation und Fiarbung der Rohseide, die Technik des We-
bens verursachte schon einerseits bei Einfithrung der Seidenindu-
strie auf dem italiinischen Festlande, wie erklirlich, so viele
Schwierigkeiten, dass man Anfangs nicht an Neuschaffung von ei-
genen Dessins dachte, sondern jene Muster mit mehr oder weniger
Glick adoptirte, die von den maurischen Webstithlen Spanien’s
oder den saracenischen Sicilien’s herrithrten; auch copirte Zeich-
nungen von Stoffen aus Byzanz, Alexandrien, Arabien, DPersien,
die noch immer trotz der occidentalischen Concurrenz jhren Markt
im Abendlande fanden, kommen in den #ltesten lombardischen Ge-
weben vor. Da die Vorliecbe fiir Thierornamente in der romani-
schen Kunstperiode herrschend war und noch lange Zeit hindurch
in der Gothik sich fortsetzte, so erscheint in den Geweben dieser
Zeit noch immer das vollstindige ,bestiarium®, wie es in den
orientalischen Musterstoffen sich noch lange erhalten hat; nur sind
diese phantastischen Compositionen von ineinander verschlungenen
Thier- und TPflanzenornamenten ') im Vergleich zu den Thier-
zeichnungen in den von Anastasius beschriebenen Stoffen bedeu-
tend veredelt, und auch die Technik in diesen Zeugen zeugt be-
reits von einem grossen Fortschritt der Webekunst.

Die in den freien Stidten der Lombardei rasch aufblithende
Weberei schloss sich indessen immer enger an die niher liegen-
den Vorbilder aus Sicilien und dem siidlichen Spanien an, und
mochte wohl aus dem Grunde eine nicht allzu grosse Neigung zur
Nachahmung der Zeichnungen von Seidenzeugen, welche ,,d’outre mer«
aus dem fernen Osten bezogen wurden, stattfinden, weil schon im XIII.
Jahrhunderte die Kunst im Allgemeinen besonders im griechischen
Reiche geistlos zu werden anfing und allmélig derart verknécherte,

1) Um ihren Ursprung niher zu bezeichnen, erhielten sie schon damals den
noch heute gebriuchlichen Namen ,Arabesken”.

4#
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dass sie in ihrer Anwendung auf religitse Gegenstinde fir das
griechische Schisma typisch und wohl auch deswegen von der la-
teinischen Kirche vermieden wurde. Im Gegentheile aber befand
sich um diese Zeit, bei der Abgestorbenheit der Kunst im griechi-
schen Reiche, die Kunst des Islams auf der IIohe ihrer formellen
Ausbildung. *) Der feine Kunstsinn der Araber bewihrte sich be-
sonders in Ausbildung der Kleinkunst, wozu eine unglaubliche
Handfertigkeit von Haus aus sie sehr befihigte. Namentlich zeich-
neten in vorliegender Kunstepoche Mauren und Saracenen sich
aus in der Elfenbeinschnitzkunst, der Decorations-Malerei, der
Goldstickerer und vorziiglich der Weberei. Abgesehen von der
dusserst feinen delicaten Textur an den maurischen Stoffen des
XIII. und XIV. Jahrhunderts und von der zarten und wohl-
thuenden Farbenmischung, wodurch sich dieselben so vortheilhaft
auszeichnen, zeigen insbesondere die Muster in den muselminni-
schen Geweben jener Zeit eine Fille von schiopferischer Phantasie,
einen Schwung der Zeichnungen und eine kiinstlerische Durchfih-
rung des herrschenden Styles bis zu den kleinsten Details, dass
unsere heutige hochtrabende und zu gelehrt gewordene Kunst,
namentlich in Riicksicht auf eine freie und selbststindige Behand-
lung "des Ornamentes hier ihre Vorbilder suchen konnte. 2)

Was Wunder also, wenn bei dieser Vorziglichkeit der arabi-
schen Seidenfabrication der Norden Italiens beim Entstehen seiner
Industrie, mit unbedeutender Modification, das édngstlich nachzu-
ahmen suchte, was in Bezug auf Technik und Zecichnungen die
Meister der Webekunst dem gewinnreichen Handel iibergaben.

Daher denn auch in den frithesten italiiinischen Geweben eine
fast getreue Nachahmung arabischer Vorbilder; nur daran ist die
Copie zu erkennen, dass diesclbe als Fabricat zuweilen nicht mit

1) Wir verweisen hier auf die prachtvollen Bauwerke mit ijhren Malereien auf
Sicilien, im maurischen Spanien, in Sevilla, in Granada, auf die Alhambra ete.

?) ‘Wie sehr unsere heutigen Dessinateurs zu Paris und Lyon ihrer meist abgenutsten
Phantasie in einer Weisc Gewalt anthuen, dass sie nicht sclten das Geschmack-
loseste in Bezug auf Zeichnungen und Farbengebung als ,nouvauté® zu Tage
fordern, hat zur Geniige die Weltausstellung in Paris bewiesen; cs hat uns
scheinen wollen, als ob Zufall und Laune und gewiss nicht selten auch das
Kaleidoskop dem armen geplagten Componisten zu Hiilfe kommen muss, so
matt, geist- und charakterlos waren vicle der ausgestellten Productionen der
Pariser, Lyoner, Wiener und Mailander Fabrication, namentlich aber auf dem
Gebicte der Kirchenstoffe; hingegen hatten sich in den, in den gegeniiber be-
findlichen Riumen des Riescnpalastes aufgestellten arabischen, syrischen, per-
sischen und indischen Geweben meist noch die alten historischen Zeichnun-
gen mit einigen Modificationen erhalten und auch die Farbenstimmung war
in der Regel cine wohlthuende und glickliche zu nennen.
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jener technischen Fertigkeit ausgefithrt ist, wodurch das Original
sich auszeichnet.

Wie vorher bemerkt wurde, pflegte man schon in frither Zeit
in arabischen und maurischen Geweben hiufig Spriiche aus dem
Koran oder die Namen der jedesmaligen Regenten als Ornamente
zu benutzen. Bei den Nachahmungen von Seiten der Christen
kommen sehr hiufig ebenfalls kufische Charaktere vor und in ei-
ner solchen Weise ornamentalisch aufgefasst und durchgefiihrt,
dass sie in ihrer Verzierung kaum noch als Buchstaben zu erken-
nen sind. Sechr selten lisst sich in diesen imitirten Zeugen mit
Miihe ein Gedanke aus diesen verschnorkelten kufischen Lettern
entziffern; in der Regel aber sind diese Charaktere als willkiirli-
ches Ornament ohne Absicht neben einander gestellt.

Das Letztgesagte konnten wir durch eine Menge von Abbil-
dungen klarer veranschaulichen, indem sich in unserer Samm-
lung von mittelalterlichen Originalwebereien aus dem XIII. und
XIV. Jahrhunderte eine Anzahl Gewebe jener interessanten Kunst-
epoche befinden, in der die Industrie der Moslims ihren IHohe-
punkt errcicht zu haben scheint; vielen derselben kann man es
deutlich abschen, dass die auf dem italiinischen Festlande neu-
begriindeten Manufacturen von der bequemern Imitation noch nicht
zu eigenen neugeschaffenen Dessins {ibergegangen waren.

Tafel VIII reprisentirt ein sowohl in Stoff als Zeichnung sehr
merkwiirdiges Gewebe, bei dem starke Zweifel obwalten konnen,
ob dasselbe im Konigreiche Granada oder auf Sicilien durch mu-
selminnische Arbeiter angefertigt worden sei, oder ob es als Imi-
tation in den lombardischen Stidten sein Entstehen gefunden habe.
Der frither erwihnte gelchrte Orientalist Mr. de Longpérier dusserte
sich in seinem schriftlichen Gutachten dahin, dass dasselbe eine dusserst
gelungene und getreue Imitation eines spitarabischen Gewebes zu
sein scheine und dass die in den wellenformigen sich parallel fort-
setzenden Bogenlinien enthaltenen Charaktere sich nicht zu einem
bestimmten Spruche formiren liessen, sondern dass es den Anschein
gewinne, als ob von ilalianischen Componisten diese kufischen
Charaktere, ornamental gehalten, als beliebte Verzierungen planlos
zusammengestellt worden seien.

Maoglich, ja wahrscheinlich ist es immer, dass in den #ltesten
Ltablissements zu Lucca und Florenz Moslims aus Sicilien oder
dem siidlichen Spanien, als erfahrene Meister der Technik, die
Einrichtung und Leitung der Arbeiten besorgten; mit Sicherheit
lisst sich jedoch dieses aus Schriftstiicken jener Zeit nicht nach-
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weisen. Weil aber so schnell im Norden Italien’s die Seidenma-
nufactur, deren Einfithrung nicht ohne Ueberwindung grosser tech-
nischer Schwierigkeiten vorgenommen werden konnte, sich zu he-
ben begann, weil ferner lange Jahre hindurch mit geringen Mo-
dificationen sich arabische Zeichnungen in den italidnischen Fabri-
caten erhielten, und selbst kufische Inschriften in denselben eine
nicht unbedeutende Rolle spielen, so mochte wohl obige Annahme
nicht unbegriindet erscheinen.

Auch in Bezug auf Material, Webeart und Farbenwahl ist
das auf Tafel VIII mitgetheilte Gewcbe merkwiirdig. Die Farbe des
Stoffes neigt sich vom Blau zum Violet; die Zeichnung bildet sich
durch Einschlag in Silberfiden, dic auf die oben angegebene alte
Weise priparirt sind, d. h. um einen stark gezwirnten Leinenfaden
ist das im Obigen niher beschrichbene Hiutchen, auf der cinen
Seite versilbert, gesponnen. ?)

Ein zweites, nicht minder interessantes Gewebe in rothem
Goldbrocat zeigt Tafel IX. Dic Hexagone, die den Stoff netz-
artig durchziehen, die zarte und delicate Bildung des Ornamentes
lassen wohl das phantasiereiche Talent eines arabischen Componi-
sten durchschimmern; die Technik des Gewebes selbst indessen,
so wie die Hirsche, die in dem Brocat_figuriren, geben fast mit
Sicherheit dieses Geewebe als einc gelungene Nachahmung durch
christliche Manufacturisten zu erkennen. Betrachten wir, auf der
letztern Annahme fussend, die Zeichnung niher, so wiirde man das
in Frage stehende Gewebe nach der Analogie unseres frither oft
citirten Anastasius Biblioth. als ,pannus sericus cum historia cer-
vorum® bezeichnen.

Behilt die obige Ansicht in Bezug auf die Herkunft des vor-
liegenden Gewebes Geltung, so wiirde wohl eine symbolische Deu-
tung der Hirsche zulissig erscheinen, zumal dieser figurirte Da-
mast an ecinem alten sehr schadhaften liturgischen Gewandstiick
sich vorfand.

Der Hirsch ist ein altes, in der christlichen Kirche sehr be-
kanntes Symbol ?) und bedeutet die Gott liecbende Secle oder die
Seele des Menschen, die nach Ruhe und Frieden schmachtet.

1) Obgleich dieser Stoff, der sich an einem Reste einer alten Pluviale befand,
bereits @ber 500 Jahre alt ist, hat der Silberfaden doch noch nicht den
schwarzlichen Hauch angenommen, der sich bei den modernen theuern Kir-
chenstoffen schon nach wenigen Jahren unausbleiblich einstellt: ein Beweis
von der Soliditit mittelalterlicher Versilberung.

2) Vergl. Kreuser ,Der christliche Kirchenbau ete.* II. Bd., S. 182,



Bei dem vorliegenden Ornament brauchte man also eine sym-
bolische Deutung nicht mit den Haaren herbeizuziehen, sondern
sie ergiibe sich cinfach dadurch, dass man auf die sehr verstind-
liche Zeichnung den schinen Spruch des 41. Psalms Vers 2 in An-
wendung briichte: , Wie der Hirsch verlanget nach den Wasser-
quellen, so sehnt meine Seele sich nach Dir, o Gott!*

Zwei miide Hirsche an einer Kette, auf blumigem Grunde
ruhend, werfen die Nacken auf zur Hlohe, woher Lichtstrahlen
ausgehen und der Thau herniedertraufelt; in der Nihe erblickt
man junge Adler.

Der an der Kette befindliche miide Hirsch ') mag hier versinn-
bildet werden mit der lebensmiiden Seele des Menschen, die, noch
von der Fessel des irdischen Korpers gehalten, nach Trost und
Stirke aus der Hohe verlangt, wohin sie, als ihrem einstigen Va-
terlande sehnsuchtsvoll ihren Blick wendet. Dass iiberhaupt in
kirchlichen Gewindern des XIIL und XIV. Jahrhunderts der
Hirsch eine nicht unbedcutende Rolle spiclt, kann man zur Geniige
ersehen in den alten Beschreibungen des ,thesaurus ecclesiae* aus
jener Zeit; so heisst es, um aus den viclen bloss eine anzufith-
ren, bei der Visitation des Schatzes der St. Paulskirche zu Lon-
don, vorgenommen 1295:7) , Desgleichen cin Messgewand von
yeinem rothen Sciden- und Goldstoffe mit Pflanzen und Hirschen
oin Goldfiden durchwebt. Bei Besichtigung der grossartigen
Schiitze des nordlichen Deutschland’s an altkirchlichen Cultgewin-
dern, die sich, meist ungekannt und oft dem Verderben und Ver-
kommen preisgegeben, in protestantischen Kirchen, aus der katho-
lischen Zeit stammend, noch heutzutage vorfinden, kann man ein
Bedauern nicht unterdriicken, dass niimlich heute die Weberei und
Stickerei im Dienste der Kirche in ihren meist diirren und abge-
lebten Compositionen so poesiclos, so frostig und monoton gewor-
den ist, und dass die Kirchenstoffe iiberhaupt es verschmihen, die so ge-
figigen und zierlichen Thierornamente in den Cyclus ihrer Darstellun-
gen mit aufzunehmen. In den Kirchen zu Danzig, Stralsund,
Brandenburg, Halberstadt, Braunschweig finden sich noch eine

1) Der auf Tafel IX mitgetheilte Stoff, dessen Fond ein rothseidenes Satinge-
webe zeigt und dessen Zeichnung durch den Einschlag in Goldfiden gebildet
wird, fand sich an einer alten Stola in dem Ghetto zu Palermo; ganz genau
dasselbe Muster fanden wir auch an einem #ltern Messgewande im reichge-
fiillten ,,Zither* der Domkirche zu Halberstadt; nur ist hier das Gewebe ein
zarter, weisser Damast.

The history of St. Paul’s Cathedral in London cte. appendix Nr. XXVIII,

pag. 318, col. 2.

2
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grosse Menge der interessantesten Gewebe aus der Blithezeit
der Weberei des XIII. und XIV. Jahrhunderts, meist orien-
talische Stoffe oder imitirte italiinische Compositionen der eben
beschriebenen Art. In den meisten dieser selten gewordenen Stoffe
ist die Thierwelt auf eine so gliickliche Weise mit den Erzeug-
nissen des Pflanzenreiches in Verbindung gebracht, dass dadurch
diesen Geweben ein eigenthiimlicher Reiz und ein Vorzug vor den
heutigen einschlagenden Productionen gegeben ygird. Diese Zeuge
aus der Blithezeit der Seidenmanufactur sind leicht zu erkennen
an der Ifeinheit und Zartheit der Textur und an der Zierlichkeit
und feinen Stylisirung der phantastisch reichen Thiergestalten, wie
sie keine frithere noch spitere Kunstperiode aufzuweisen hat. Die
Darstellung der Thierwelt in den orientalischen und byzantinischen
Geweben der vorhergehenden Periode von Anastasius Bibliothec.
bis zu den Hohenstaufen imponirte mehr durch die Grossartigkeit
und Kiihnheit der Auffassung, so wie durch eine fast monumen-
tale und heraldische Behandlung, die von den Hirten und Schroff-
heiten des Byzantinismus sich noch nicht befreit hatte, vgl. Tafel
I, II, 1V; auch nahm das Pflanzenornament in diesen Zeichnungen
eine sehr bescheidene, kaum bemerkbarc Stelle ein; es wurde er-
setzt, indem man das ,bestiarium“ einfasste durch Kreise, durch
Vier-, Sechs-, Acht- und Vielecke. Vgl. Taf. 1.

In den Geweben der byzantinischen Periode, wie sie sich hin
und wieder noch in altkirchlichen Gewindern finden, zieht sich
zuweilen nur eine, meistens aber zwei Farbtone durch; der
Stoff ist dick und schwer in Bezug auf Kette und Einschlag, und
witrde man ihn nach der heutigen stofflichen Bezeichnungsweise als
schweren Kreuz-Koper oder Levantin, Serge, bezeichnen. Die Stoffe
der letztgenannten Periode hingegen zeigen bereits die Anwendung
vieler Farbtone in einem Gewebe; bei den meisten Stoffen dieser

1) Herr Geh. Rath von Olfers, Director der Kgl. Kunstsammlungen, dessen
Vorliebe fiir alle Branchen mittelalterlicher Kunst das Museum zu Berlin die
Beschaffung mancher sehr interessanten Gewebe der gedachten Epoche verdankt,
hat den gliicklichen Gedanken zur Ausfithrung gebracht, die merkwiirdigsten
und schonsten Gewebe des frithern Mittelalters, die sich hin und wieder noch
zerstreut vorfinden, von der getibten Kiinstlerhand des Malers Glinsky in ei-
ner Weise fir das Konigl. Museum copiren zu lassen, dass nicht nur cha-
rakteristisch genau die Zeichnungen und Farbtone der alten Kunstgewebe
veranschaulicht werden, sondern dass auch das Gewebe, das Fadenrecht so
tiuschend und kunstvoll wiedergegeben wird, dass man diese gelungenen Co-
pien vollstindig als gemalte Webereien betrachten kann. Wir werden spiter
Gelegenheit haben, auf die schonen, noch wenig gekannten Leistungen des
Herrn Glinsky zuriickzukommen und einige Copien ilterer Stoffe des gedach-
ten Kiinstlers mitzutheilen.
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Zeit finden sich in der Regel nur drei Farbniiangen, nidmlich eine
dunklere dominirende Grundfarbe des Fond, eine hellere Farbe
fur die Darstellung des Pflanzenornamentes und eine leichte Gold-
brochirung fér Thierzeichnungen. Bevor wir zur Betrachtung der
Geschichte einer selbststdndigen italidinischen Weberei mit rein
christlichen Ornamentationen iibergehen, mag hier noch die Be-
schreibung und Abbildung eines ausgezeichnet schénen und deli-
caten Stoffes aus der maurischen oder Imitations-Zeit Raum finden,
wie sich in #hnlicher Farbenwahl und in verwandter Composition,
fast aus derselben Fabrik herriihrend, noch etwa 16 Originalstoffe
in unserer Sammlung vorfinden.

Der vorherrschende Grundton des #usserst feinen Gewebes
auf Tafel X ist ein mattes Dunkelroth; simmtliche Pflanzenorna-
mente, die in edeler ungezwungener Stylisirung unverkennbare
Anklinge an arabische Vorbilder verrathen, sind dunkel laubgriin
gehalten; die zierlichen Thiergestalten, gleichsam gegen einander
im Kampfe dargestellt, sind in Gold brochirt. Als Hauptmotiv
ziehen sich durch das Gewebe Bandstreifen im Zickzack, die wie-
der unter sich tiber Eck gestellte Quadrate bilden. In diesen Band-
streifen mit abwechselnden Verschlingungen haben geiibte Orien-
talisten den Namen Allah immer wiederkehrend nicht undeutlich
erkennen wollen.

Eine hitbsche Arabeske, die unverkennbar an die Ornamente
der Allahambra erinnert, zeigt der untere Bandstreifen auf Tafel
X. Ueber die mogliche Symbolik des Hundes und Adlers (?),
in dem vorliegenden Stoffe dargestellt , wollen wir hier keine wei-
tern Hypothesen aufstellen.

Professor Botticher in Berlin, der im Auftrage der Konigl. Re-
gierung umfassende Studien auf dem von der Archiologie seither
fast unbeachteten Gebiete der Weberei des Mittelalters gemacht
hat, lieferte schon vor lingerer Zeit in einer Berliner Zeitschrift,
die uns Herr Professor Kugler mitzutheilen die Gewogenheit hatte,
einige interessante Artikel mit trefflichen artistischen Beilagen,
Copien von merkwiirdigen reichfigurirten Geweben der eben vor-
liegenden Periode. In dieser Abhandlung sucht derselbe mit vie-
lem Gliicke die Ansicht zu vertheidigen, dass die figurirten kost-
baren Seidenzeuge des XIIL. und XIV. Jahrhunderts, theils orien-
talische, theils imitirte italiiinische Kunsterzeugnisse, ihrer grossen
Mehrzahl nach, mit Bezug auf die darin immer wiederkehrenden
Darstellungen aus der animalischen und vegetabilischen Schopfung
meistens in ihrer Deutung auf die Psalmen David’s zurickzufith-



ren seien. Allerdings wird in den Psalmen die gesammte Thier-
welt mehrfach zum Lobe Gottes aufgefordert. *)

Auch der Psalm 49 und der Lobgesang der drei Knaben im
Feuerofen und verschiedene andere Psalmen des koniglichen Singers
bieten, auch ohne grossen Aufwand von Phantasie, dem Forscher viele
Anbhaltspunkte zur etwaigen Bekriftigung obiger Ansicht. — Indessen
hat ein mehrjihriges, fast ausschliessliches Nachsuchen auf dem Ge-
biete der liturgischen Gewénder des Mittelalters und ein fortge-
setztes Vergleichen der alten noch vorfindlichen dessinirten Origi-
nalwebereien in den Gewandschrinken der grossern Kathedralen
Deutschland’s, Frankreich’s und Italien’s uns die Ueberzeugung
beigebracht, dass ein abgeschlossener durchdachter Bildercyclus,
ein selbstbewusstes System, basirt auf einem Theile der heiligen
Schriften des Alten oder Neuen Testamentes in diesen reichfigurir-
ten Geweben der angeregten Periode nicht vorhanden sei. Hinge-
gen stellen wir nicht in Abrede, dass in vielen Fillen der Erfin-
der dieser Dessins, besonders wenn cr sich daran erinnerte, dass
die Stoffe einem kirchlichen Zwecke dienen sollten, manchmal zur
symbolischen Bildnerei seine Zuflucht nahm. Heute aber, wo die
Sprache der mittelalterlichen Thierwelt verstummt und der Schliis-
sel zur Entriithselung der oft wunderlichen Thiergestalten noch nicht
wiedergefunden ist, mag es jedenfalls gewagt erscheinen, eine sym-
bolisehe Deutung bei jenen figurirten Seidenzeugen anzunehmen,
die von Moslims selbst oder unter dem Einflusse derselben fir den
Welthandel angefertigt wurden.

Was wir aber dem XIII. Jahrhunderte nur seltener und be-
dingungsweise aus eben angefithrten Griinden zugestehen, das
lassen wir far das XIV. und XV. Jahrhundert gelten: nim-
lich das Aufkommen von eingewebten Scenerien aus der hei-
ligen Schrift und dem Legendarium der Heiligen als Dessins in
den reichern Seidengeweben jener Zeit. In der Mitte des XIV.
Jahrhunderts hatte nimlich die Seidenmanufactur, namentlich in
Lucca, Florenz, Genua, Bologna, Mailand und Venedig, einc
solche Ausdehnung genommen, und dieselbe war theoretisch und
praktisch zu einer solchen Hohe der Entwickelung gefordert worden,
dass jetzt die italiinische Manufactur ihrer frithern orientalischen und
maurischen Lehrmeister cntbehren konnte. Statt fremde Muster zu
copiren und zu verarbeiten, war man jetzt darauf bedacht, na-
mentlich jene Stoffe, die zur Feier des Cultus benutzt wurden,
mit allegorischen Figuren, mit Scenerien aus dem Leben des Hei-

1) Ps. Dav. 148 und Ps. 3.
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landes oder seiner jungfriulichen Mutter auszuschmiicken. Bei der
Glaubensinnigkeit der italisnischen Nation im Mittelalter, bei der
religiosen Begeisterung, die sich auf Alles erstreckte, was mit der
Person des Heilandes und seiner Heiligen in Beziehung stand,
findet man es erklirlich, dass auch die Weberei, wie die
iibrigen Kiinste, in den Dienst der Religion trat, das Gebiet des
Pflanzenornamentes theilweise verliess und eine Zeit lang nicht nur
fir kirchlichen, sondern auch profanen Gebrauch Darstellungen
religivser Bilder in Seidenzeugen anwandte. Die Fabrication sol-
cher Stoffe mit Heiligenbildern, als immer wiederzuriickkehrendes
Ornament, durchwebt, fillt in Italien gerade mit jener interessan-
ten Kunstepoche zusammen, wo auch mit Cimabue der byzanti-
nische Typus in der Malerei verschwindet und sich mit Giotto
und seinen Nachfolgern eine selbststindige nationale Malerschule,
mehr basirt auf Naturwahrheit und Individualitit, geltend macht.—

Gleichwie in dem germanisch-frinkischen Stamme, im west-
lichen Deutschland und nordlichen Frankreich das constructive
Element sich der Architektur vorzugsweise zuwandte, so neigte
sich der Kunst-Genius des romanischen Stammes in Italien, bei
seiner Vorliebe filr das decorative Element, der zeichnenden Kunst,
der Malerei, zu.!) Dieser angeerbte, fast instinctméissige Hang
des Italiiners zu viclfarbigen scenerirten Darstellungen bekundet
sich nicht nur in den vortrefflichen und zahlreichen Malereien des
Mittelalters in italisnischen Kirchen, Klostern, Hospitalern, den
offentlichen Palisten und Rathhiiusern, sondern auch in der Staffe-
lei- und Miniatur-Malerei, in der Elfenbeinschnitzkunst, im Me-
tallguss; ja, sogar die Weberei musste sich dieser Vorliehe der
Nation fiigen, obschon fiir ihre Zwecke ein freies Pflanzenornament
viel zustindiger gewesen wire.

Wenn auch die frither an Kunstwebereien so reichen Gewand-
schranke (vestiaria) der vielen bischoflichen IKirchen Italien’s 2)

1) Ein Vergleich der majestitischen Kathedralbauten Frankreichs und Deutsch-
lands des XIII. Jahrhunderts mit denen Italiens zur selbigen Periode und
hinwiederum ein niheres Eingehen an Ort und Stelle auf die artistischen
Productionen der Malerei und Sculptur diesseits und jenseits der Alpen
brachte uns die Ueberzeugung bei, dass der germanisch-frinkische Stamm
im Construiren nach stetigen Gesetzen, in der Architektur die Romanen be-
deutend hinter sich gelassen habe, dass hingegen der Italidner in der Orna-
mentik, in der Malerei und in jenen Kleinkiinsten, die cine schwungvolle poe-
tische Auffassung und eine manuelle fertige, oft minutidse Behandlung in der
Ausfithrung erfordern, vor andern Nationen unbedingt den Sieg davon getra-
gen habe.

Die Reste altkirchlicher Gewander, welche die schon mit den Mediceern in
Italien beginnende modernisirende Renaissance der Kirche gelassen hatte, wur-

(5}
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heute leider eine moderne, nur kurz dauernde Herrlichkeit von
Lyoner Flitterstoffen vorzuweisen haben, so findet der aufmerk-
same Forscher doch noch in den alten Dogen-Palisten Genua’s,
in den Silen der reichen Nobili’s zu Venedig und Florenz und in
den alten Prachtgemichern vieler romischen Principe’s unter kost-
baren Teppichén aus der goldenen Zeit der Mediceer und des
spitern iippigen Periickenthums alte Behinge (tentures) mit klei-
nern religidsen Darstellungen, als retournirende Dessins, durch-
webt, die von dem grossen Einflusse der Malerschulen und Maler-
buden Italien’s im XIV. und XV. Jahrhunderte auf die Weberei
Zeugniss ablegen.

Da in Italien im Anfange dieses Jahrhunderts die Triager der
Freiheit und Gleichheit, in Verband mit der Habgier eines ver-
sunkenen Pobéls, mit seltener Frechheit, wic in keinem andern
Lande, an dem langjihrigen Eigenthume der Kirche sich vergrif-
fen, so kann man sich nicht wundern, dass jene heut so selten
gewordenen Stoffe mit bildlichen Darstellungen, die frither Jahr-
hunderte hindurch einen unbestrittenen Ehrenplatz in den Sacri-
steien der Kirchen inne hatten, hiufig in den Besitz der Kinder
Israel's gelangten. Diese hatten, unbekiimmert um das Alfer und
den historischen Kunstwerth solcher reichen Kirchenornate nichts
Eiligeres zu thuen, als dieselben zum Ausschmelzen unter die Glas-
glocke zu bringen; nur jene Stofte, deren Verbrennen keine reiche
Goldernte versprach, verfielen dem Schacher und haben seit jener
Zeit in den Ghetto’s Italien’s unbekannt sich erhalten. Daher fan-
den wir denn auch zuweilen merkwiirdige Reste von Stoffen un-
serer Sammlung aus der interessanten Periode der italiinischen
Bildweberei in den Ghetto’s von Venedig, Mailand, Florenz,
Rom, Neapel, Palermo, und es gehorte nicht wenig Resignation

den vollends-von der Habsucht und Zerstorungswuth der Franzosen-Herrschaft
in Italien zerstort. In der altehrwiirdigen, heute noch trotz so vieler Stiirme
blithenden Erstlings-Stiftung des h. Benedictus, Monte Cassino, wo wir in den
reichsten Stoffen die Geschichte der Weberei und der liturgischen Gewinder
des Mittelalters nach Angabe des Anastasius Biblioth. noch zu finden geglaubt
hatten, mussten wir eine unerwartete schmerzliche Enttauschung erfahren. Dom.
Tosti, bekannt als hervorragender Historiker, hatte die Gefalligkeit, uns bei
einem mehrtigigen Aufenthalt die wenigen noch erhaltenen Merkwiirdigkeiten
des Klosters und der Kirche zu zeigen. Auf die dringliche Frage nach den
alten liturgischen Gew#ndern zeigte uns der wiirdige Prior mit Bedauern die
heut leeren prachtvoll geschnitzten Gewandschrinke, zugleich aber auch die
schwarz angebrannten Stellen auf dem Fussboden der Kirche, wo die soge-
nannten Begliicker Italiens in ihrer Goldgier die historisch-merkwiirdigen al-
ten Prachtgewinder von Monte Cassino gegen Schluss des vorigen Jahrhun-
derts ausgebrannt hatten.
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und eine beharrliche Vorliebe fir den fraglichen Kunstzweig dazu,
um ungekannte und verachtete Bruchstiicke einer untergegangenen
Kunstindustrie an Orten aufzusuchen, die der Reisende in einem
heissen Klima und bei ciner schmutzigen Menschenrage aus Griin-
den, die der Anstand zu nennen verbietet, lieber zu meiden sucht.

Bevor wir zu der folgenden Beschreibung der interessantesten
Ueberbleibsel aus der Blithezeit italiinischer Seidenmanufactur
iibergehen, wollten wir hier im Vorbeigehen die passende Gelegen-
heit benutzen, um die Freunde der mittelalterlichen Iunst auf die
oben angegebene, seither noch wenig benutzte Fundgrube fir 4l-
tere Webereien und Stickereien aufmerksam zu machen; hoffent-
lich wird es nach unserm Vorgange andern Forschern gelingen,
auch ferner eine Anzahl kunsthistorich merkwiirdiger Webereien
ausfindig zu machen, die jetzt an unwirdiger Stelle nicht selten
einem sichern Untergange Preis gegeben sind.

Die meisten bildlichen Darstellungen in den christlichen We-
bereien des XIV. und des Anfangs des XV. Jahrhunderts sind
entweder als sich gleichmissig fortsetzende Dessins von vier schma-
len Streifen rahmenformig eingefasst (vgl. Tafel IX. und XI),
oder sie setzen sich neben einander ohne architektonisthe oder or-
namentale Umrandung reihenformig fort. (Vgl. Tafel XII. und XIII.)

Ein sehr interessantes Vorkommniss der italidnischen religio-
sen DBildwebereien zeigt uns Tafel XI. Maria Aegyptiaca kniet
niamlich als Biisserin, von langem Haupthaar umflossen, in der
Wiste vor einem Altar, auf welchem sich das Zeichen der Erlo-
sung, ein Kreuz, befindet. Ueber dem Altar erblickt man, von
stylisirten Wolken umgeben, die segnende Hand Gottes, die mit
dem dabei befindlichen Stern der Hoffnung anzudeuten scheint
den Ausspruch: ,remittuntur tibi peccata®; hinter der Heiligen
gewahrt man einen Baum, als Reprisentant des Waldes, der Ein-
0de, wohin sie sich nach ihrer wunderbaren Bekehrung zuriickge-
zogen hatte. Ueber demselben schwebt eine Taube mit dem Oel-
zweige: das Symbol des Friedens und der wiedererlangten Reinheit.

Die Farbe des Fond steht mit der vorgestellten Buss-Scene
im Einklange; der vorherrschende Grundton des interessanten Ge-
webes ist dunkel violet, das sich dem Blau nihert, die kirchliche
Farbe fir die Advents- und Fastenzeit. Simmtliche Dessins sind
durch Einschlag von Goldfaden hervorgerufen. Die Art und Weise
der figiirlichen Darstellung, so wie die gothisirende Ausprigung
der Kreuzesform scheint dieses Geewebe dem Schlusse des XIV.
und Peginn des XV. Jahrhunderts zuzuweisen.

Der Stoff, in getreuer Copie wiedergegeben auf Tafel XII,



ist sowohl in Hinsicht auf die kiinstlerische Durchfithrung der
Zeichnung, als auch in Riicksicht auf den dargestellten Gegenstand
selbst von grosserm Belange, als der vorhergehende. Der Compo-
nist hat ndmlich, wie der Augenschein lehrt, den schonen Vers
des berithmten ,hymnus de venerabili Sacramento St. Thomae
Aquinatis“ bildlich darstellen wollen, nimlich das: ,Ecce panis
Angelorum factus cibus viatorum* ete.

Auf blaulich violettem Grunde schweben zwei Engel, die eine
Monstranz (ostensorium) halten; in zweiter Rethe zu beiden Seiten
der Monstranz erblickt man zwei gefligelte Seraphim. Da es in dem
erwihnten Lobgesange heisst: ,Sehet, das Brod der Engel“, so
deutet der Kiinstler diese Mehrzahl der himmlischen Geister da-
durch an, dass er durch zwei verschiedene Ordnungen der seligen
Geister die sieben Chore der Engel, anbetend vor dem h. Sacra-
mente, veranschaulichte. Durch die IEngel mit menschlichem Kor-
per, welche das Venerabile tragen, werden nimlich die Engel der
niedern Stufe, durch die mehr geistige Auffassung der himmlischen
Wesen mit acht Fligeln werden die Geister der hohern Ordnung
versinnbildet. )

Die Textur des Stoffes ist von derselben technischen Beschaf-
fenheit: ein reiches drap d’or, simmtliche eben beschriebene Zeich-
nungen in Gold gewebt; nur die Gesichtsbildungen der Engel und
die Gestalten der Hostie sind durch den Einschlag von weisser
Seide angedeutet.

Was nun die edele Composition der langgezogenen Engelsfi-
guren betrifft, an welchen noch keine nackten Korpertheile zu se-
hen sind, wie das schon gegen Ende des XV. Jahrhunderts in
Italien Styl war, so mochte man, nach der schon geordneten Dra-
perie der Gewinder zu urtheilen, dieses Geewebe als gleichzeitig
annehmen mit der Spitzeit der zichtigen Malerschule Giotto’s.

1) In ihnlicher Weise hat der Kinstler, welcher in neucster Zeit dic Bogen-
zwickel im Hoch-Chor des Kolner Domes ornamentirte, die 9 Chore der En-
gel sinnig zur Darstellung gebracht; dieselben streifen das Korperliche im-
mer mehr ab, sie werden immer geistiger, jemehr sie sich dem Tabernakel,
der Arche des Neuen Bundes ndhern. Leider wollen sich diese schinen Dar-
stellungen als einfache Ornamente der Architektur nicht unterordmen; unter
den cinfachen architektonisch behandelten Farbteppichen der gemalten Fenster
mit ihren ernsten Heiligenfiguren treten diese 9 Chire der Engel als selbst-
stindige Kunstwerke zu sehr in den Vordergrund und schwichen den Ge-
sammteindruck. In der mit dem Kolner Dome fast gleichzeitig erbauten Kirche
St. Ouen zu Rouen fanden wir in den Bogenzwickeln an derselben Stelle
auf Goldgrund, bloss in kraftigen schwarzen Contouren angedeutet, die Chore
der Engel, dic vollstindig ihren ernsten, mehr architektonischen Charakter
bewahrt hatten.
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Auch die spielenden italidnisch-gothischen Formen an der Mon-
stranz scheinen dem Schlusse des XIV. Jahrhunderts als Entste-
hungszeit des vorliegenden Stoffes das Wort zu reden. Da derselbe
sich an einem Bruchtheile einer fast ganz verschlissenen alten Dalma-
tica im Dome zu Halberstadt befand, so ist es sehr wahrscheinlich,
dass vor dem Auftreten des Protestantismus im genannten Hochstifte
ein vollstindiger Altarsornat (capella) sich in diesem reichen Stoffe
vorfand, der wahrscheinlich am Frohnleichnamsfeste oder auch
bei sacramentalischen Processionen gebraucht wurde; auffallend
bleibt cs allerdings, dass die Grundfarbe fast dem Hellviolet nahe
kommt, obschon nach den Rubriken die weisse Farbe am Feste
Corpus Christi und in der Octav vorgeschrieben ist.

Um die Kunst der Figurenweberei in Italien auf der Hohe
ihrer technischen und kinstlerischen Vollendung zu zeigen, mag
hier auf Tafel XIII noch eine Abbildung eines Gewebes folgen,
welches, wie die treue Copie zeigt, darstellt: den Beginn des Er-
losungswerkes, die Verkiindigung. Der Ingel Gabriel mit der
Lilie in der Hand begriisst Maria, ,,die Gebenedeite unter den
Weibern, in knieender Stellung, wie das auf altitaliinischen Dar-
stellungen der Anuntiatio meistens der Fall ist, und zeigt ihr an,
indem der h. Geist in Gestalt einer Taube sie uberschattet, dass
sie die Mutter des Hochsten werden sollte.

Der Kimnstler hat die Iochbegnadigte dargestellt, wie sie de-
miithig den Gruss des Engels zu erwidern scheint mit den Wor-
ten: ,Siehe, ich bin eine Magd des Herrn, mir geschehe nach dei-
nem Worte.“

Der jetzt sehr erloschene Grundfond des zarten Gewebes war
ein leichtes Hochroth; die ganze Scene ist in feinen Goldfiden
durch den Einschlag (trame) zum Vorschein gebracht. Von be-
sonders zierlicher Bildung ist der leichte Baldachin in Gold, der
sich tiber der allerseligsten Jungfrau befindet. *)

1) Von verwandter Detailbildung sind auch die alten Cyborien, auf vier Pfeiler-
biindeln ruhend, in mehrern altern Basiliken Rom’s, z. B. in St. Johann in
Lateran und in der Basilika von St. Paul. Diesclben sind Nachbildungen der
frithern altern Ciborien - Altire in der italidnisch - gothischen Formen-
spielerei des XIII. und XIV. Jahrhunderts. Der Italidner hat nimlich nie
den constructiven Ernst und die Gesetzmissigkeit jener Kunst, diec ihm iiber
die Berge gekommen war, begreifen konnen; er nannte sie deshalb die ,go-
thische®, d. h. die barbarische, weil sic seinem Kunstge{iihl, das sich nie so
recht von der Antike trennen konnte, unverdaulich vorkam. Da er nun der
Gothik, die sich gewaltsam bis in den Sitden Italiens Bahn brach, nicht aus-
weichen konnte, so benutzte er oft auf eine kleinliche Weise ihre Formbil-
dunzen, um zu ornamentiren; das Construiren aber mit denselben wollte ihm
nicht gelingen.
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In Betracht der Innigkeit und Gefiihlstiefe dieser anspruchs-
losen Darstellung, in Riicksicht der Kindlichkeit und Gemiithlich-
keit, die sich in der Auffassung der Figuren und in der ganzen
Situation derselben zu erkennen gibt, haben Solche, die Gelegen-
heit hatten, in Florenz, in Siena die frommen Leistungen eines
Fiesole auf dem Gebiete der Staffelmalerei zu bewundern, zugege-
ben, dass das vorliegende Gewebe jener merkwiirdigen Kunst-
epoche anzugehoren scheine, wo die Nachfolger eines Fra Ange-
lico sich bestrebten, bei dem Malen von irdischen korperlichen
Gestalten den Ausdruck des Ueberirdischen, des hohern Geistigen
nicht zu vergessen.

In Bezug auf das Technische des vorliegenden Gewebes ga-
ben ausgezeichnete Fachkenner in Lyon ihre Erklirung dahin ab,
dass es auch der heute so weit fortgeschrittenen Jacquard-Weberei
kein Leichtes sein wiirde, ecine Bildweberei zu erzielen, die den
hohern Anforderungen der Kunst in #sthetischer wie in technischer
Beziehung so vollkommen geniige.

Da unsere Absicht im Vorstehenden nur dahin geht, den ge-
schichtlichen Entwickelungsgang der Weberei nur in so fern zu
beleuchten, als sich dabei gewisse Anhaltspunkte fiirr die Chrono-
logie der liturgischen Gewinder, ihre stoffliche Anfertigung und
die Wahl der darin vorkommenden Zeichnungen ergeben, so ge-
stattet die Anlage dieses Handbuches es nicht, niher auf die kost-
baren Stoffe und ihre Beschaffenheit einzugehen, wie sie von der
selbststindig gewordenen italiinischen Industrie fir den Profan-Ge-
brauch im XIV. und XV. Jahrhundert angefertigt wurden.

Bei der herrschenden Vorliebe fiir scenerirte Zeuge in der
angedeuteten Kunstperiode nehmen auch die Luxusstoffe fiir Feier-
kleider und’Prachtgewédnder der Grossen bildliche Ornamente an,
und es spielen in diesen Seidengeweben kleinere Abbildungen von
‘Wappen, Kampfscenen und Tournieren eine grosse Rolle; auch
Darstellungen aus dem Bereiche der ,zarten Minne“ und auch
wohl erotische Bilder, die eine gewisse Lascivitit des damals schon
tippig gewordenen Ritterthums verrathen, gehéren in diesen Ge-
weben nicht zur Seltenheit. Am haufigsten aber kommen, wie
schon frither bemerkt, religicse Darstellungen als wiederkehrende
Ornamente in Seidengeweben vor, die die verschiedenartigste An-
wendung im offentlichen und Privatgebrauche fanden. Kirche und
Leben standen im Mittelalter in engster Wechselbeziehung und das
specifisch kirchlich-religiose Element hatte den ganzen Menschen
in einer Weise ergriffen, dass alle seine socialen und politischen
Verhiltnisse von demselben durchdrungen waren; auch die Kunst
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war an der Hand der Kirche gross gezogen worden, und als sie
spiter ihre Amme entbehren konnte, verleugnete sie niemals ihre
kirchliche Erziehung und ihren religiosen Charakter. Daher kommt
cs denn, dass die Profan-Architektur, wo sie als Erbauerin von
Burgen, Schlossern, Palisten, Raths- und Zunfthiusern, Patricier-
Wohnungen auftritt, in ihren ernsten gehaltvollen Formen iiberall
die deutlichsten Reminiscenzen an ihren Lehrmeister, den Kirchen-
bau, durchblicken lisst. So war auch dic Weberei schon frith bei
ihrer ersten Entwickelung durch die Kirche in Sold genommen
worden und dieselbe hatte nicht unterlassen, bei wumfangreichem
Bedarf an kostbaren Stoffen, auch der Weberei, die sich von
den orientalischen Einflissen zu befreien gewusst hatte, jene Zeich-
nungen und Muster zu. dictiren, die mit den liturgischen IHand-
lungen in Beziehung standen.

Ls ist daher erklirlich, dass zu einer Zeit, wo Kirche und Haus
vercint Hand in Hand gingen, zu Privat- und offentlichen Zwek-
ken Seidenzeuge vielfach in Anwendung kamen, die in ihren Zeich-
nungen ihnlich wie in den Abbildungen auf Taf. XI, XII, XIII,
einen durchaus religivsen streng kirchlichen Charakter trugen. ?)

Durch das im Vorhergehenden Gesagte soll indessen nicht die
Ansicht geltend gemacht werden, als ob die Seidenindustrie im
XIV. Jahrhundert bloss ausschliesslich die Bildweberei in Dienst gchal-
ten hitte; unsere Sammlung enthilt eine grosse Zahlvon Mustern ilte-
rer Originalstoffe, mit animalischen so wie auch vegetabilischen Bildun-
gen, die in den industriellen Stidten des nordlichen Italiens, zu re-
ligiosen und weltlichen Zwecken, zu einer Zeit angefertigt worden
sind, wo aus denselben Manufacturen in grossen Massen kostbare Ge-
webe mit den oben beschriebenen bildlichen Darstellungen hervorgin-
gen. Noch immer aber erscheint in diesen schweren Groldbrocaten um
diese Zeit das Pflanzenornament nicht isolirt und frei, sondern das
»Bestiaire* wird noch immer als beliebte Verzierung mit zu Hilfe

1) Heute beherrscht an vielen Orten umgekehrt die Profankunst das kirchliche
Gebict; so hat besonders scit den Tagen Joseph’s II. die lirmende Thea-
termusik mit ihren Blech-, Pauk- und Streich-Instrumenten sich in der Kirche
cingenistet. Der einfache gregorianische Choral (cantus firmus), der in unsern
gothischen Domen grossgezogen worden ist, und dessen Gravitit mit dem Ernste
der Architektur und der Wirde der liturgischen Handlung trefflich harmonirt,
hat nicht seltcn den weichen und tindelnden Tonen einer tippig gewordenen
Concertmusik leider das Feld rdumen missen; so haben auch die liturgischen
Gewinder und die dazu gebrauchten Stoffe durch den modernisirenden Ein-
fluss der Profankunst im XVI, Jahrhunderte ihre Wiirde und kirchlichen Cha-
rakter fast ginzlich eingebiisst, wie das in einem spitern Abschnitte deutlicher
veranschaulicht werden soll; daher erblickt man hiufig am Altare Stoffe,
die als Mobelzeuge einem noblen Damensalon alle Ehre machen wiirden.
Liturgische Gewander. 5
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genommen. Diesc von den Mauren und aus dem Orient ererbten
Arabesken haben jedoch schon cine stylistisch strenge Behand-
lung und ecine nationale Ausprigung erhalten, so dass sie nur noch
wenige Anklinge an muselmiinnische Vorbilder durchblicken lassen.

Abbildung XIV zcigt cinen solchen schweren Goldstoff aus
dem Ende des XIV. Jahrhunderts, italiinischer Fabrication, in
welchem Thier- und Pflanzen-Ornamente sich das Gleichgewicht
halten.

Der Grund des kostbaren Stoffes besteht aus einem hellro-
then schweren Satingewebe. Sémmtliche Zeichnungen sind durch den
durchlaufenden Einschlag in Goldgespinnsten bewerkstelligt worden.

Der darin veranschaulichte Gegenstand mochte wohl kaum eine
symbolische Dcutung zulassen, obschon sich der Stoff an einer
alten Vesperstola vorfand; will man aber eine Deutung versuchen,
oder bei kirchlichen Gewcben dieser Art die Psalmen David’s als
Unterlage fiir Erklirungen gelten lassen, wic das Einige meinen, so
konnte hier der Vers seine Anwendung finden ,aperis manum tuam
ct imples omne animal benedictione“ oder auch Ps. 38, V. 39.

Von kriftigem Pflanzenwerk umgeben lauert nimlich der Lowe
in seinem Hinterhalte, durch ein wie mit Zinnen umgebenes Nest an-
gedeutet, auf Beute. DerKonig der Thiere ist dargestellt, wie er sich
cben erhoben hat, um einen Vogel zu erhaschen ;auch das Eichhornchen,
dasin der Nihe des Lagerplatzes des Lowen abgebildet ist, scheint bald
eine Beute des Michtigen zu werden. Eigenthiimlich ist bei diesen
schweren Goldstoffen, deren italiinische Herkunft an dem gross-
und breitgezogenen Blitterwerk kenntlich ist,!) eine Darstellung,
die mit besonderer Vorlieche von den italiinischen , Dessinateurs«
jener Zeit angewandt zu werden pflegte.

Als Hauptmotiv findet man meistens in drap d’or zur Dar-
stellung gebracht ein Gehege, eine Umziunung, worin in der Re-
gel ein Baum, ein Wasserquell bildlich gegeben ist. Von einem
solchen Zaun cingeschlossen erblickt man hiufig in diesen Stoffen

1) Bei Durchsicht der &ltern Miniaturwerke in Monte Cassino und in andern
iltern Benedictiner- Abteien und in offentlichen Bibliotheken Italicns ist es
uns in Bezug auf das Pflanzenornament immer sehr anschaulich geworden,
dass vom frithesten Mittelalter ab bis zu der Renaissance in der Malerei und
Sculptur, ja auch bei den Cisclirungen der Kkirchlichen Gefisse und in der
Weberei das Pflanzenornament in Italicn bei weitem nicht jene feine, oft mi-
nutiose Ausbildung erreicht hat, wie um dicselbe Zecit in Deutschland und
namentlich in den Miniaturmalercien der sogenannten Burgundischen Schule.

Das Laubwerk des Italiiners erinnert moch immer an die classische An-
tike, an das Akanthusblatt , und ist oft unverhiltnissmissig gross und breit
gezogen, zuweilen sogar plump; auch ist eine architektonische Stylisirung
desselben kaum zu finden, sondern es ist frei der Natur nachgeahmt, —
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ein Reh, einen Hirsch; auch Vogel sitzen zuweilen auf demselben
oder kleinere Thiere; auf sie macht meistens ein Hund, kenntlich
am Halsbande, das cr immer trigt, oder ein anderes wildes Thier
cinen Angriff.

Unsere Sammlung konnte eine Menge solcher Stoffe vorwei-
sen, wo dicselbe Darstellung in sinnreicher Variation immer wie-
der verschieden vorgefithrt wird. Verschiedene Beurtheiler haben
geglaubt, diese in Kirchenstoffen jener Zeit immer wiederkehrende
Umzéunung bedeute den Garten der Kirche, wo der von innern
und #ussern Feinden bedringte Christ, durch das aufgescheuchte
Reh versinnbildlicht, Schutz suche und finde.

Dass ein Grundgedanke auf hundertfache Weise variirend, in
diesen Geweben sich durchziche, wollen wir in etwa zugeben; in-
dessen halten wir es wenigstens fiir gewagt, eine specielle subjec-
tive Deutung als die allein richtige einer einzelnen Zeichnung un-
terlegen zu wollen.

Noch fithren wir an, dass in den meisten Geweben der vor-
liegenden Periode die Thicrwelt dargestellt ist, wie sie sich
gegenseitig bekiampft oder auch wie ein Vierfissler, Hund, Lowe,
etc. mit eincm Bewohner der Luft, Adler, Geier, Rabe, Taube,
etc. sich im Vernichtungskampfe befindet. —

Viele archiologische Schriftsteller der Heutzeit rechnen es sich
zum Verdienste an, fast alle vorkommende Thier- und Pflanzen-
ornamente des Mittelalters in gutes modernes Deutsch fibersetzen
zu konnen; wir unseres Theils wollen bei einer so schwierigen
Aufgabe bescheidener verfahren und unsere individuelle Ansicht,
ohne der Meinung Anderer zu nahe zu treten, dahin abgeben,
dass, wenn man nun einmal diese Stoffe in Bezug auf ihre Thier-
ornamente symbolisch deuten will, es den Anschein gewinnt, als
ob durch die reissenden Thicre, dic immer im Kampfe gegen ein-
ander dargestellt werden, die Idee ausgesprochen werden soll: das
Reich des Bosen ist in sich uneinig und gespalten;?) es lehnt sich
gegen das Gute auf, dem es gegen Willen dienstbar sein muss.

Meistens findet manin diesen Zeugen,wie eben bemerkt, einen Hund,
der selten ohne Halsband und Kette dargestellt ist, oder sonst einen
gr()ssernVierfﬁssle r,wie er mit einem Bewohner der Luft den Zwcikampf
eingeht. Wird der Hund als Reprisentant des Niedrigen, Thieri-

1) Die Meinung eines befreundeten Archiologen, der da glaubte, das oft phan-
tastische grossc und kleine ,bestiarium® auf den liturgischen Gewindern des
Mittelalters stehe in Bezichung zu dem bekannten Spruche des Psalms
»Super dorsum meum fabricaverunt peccatores etenim non pottwcrunt mihi
wollen wir cinfach als eine originelle Idee dahingestellt scin lassen.

5*
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schen aufgefasst, der Adler hingegen als Triiger des IHohern, Gei-
stigen ; so konnte man dieser immer wieder in allen Modificationen
zuriickkehrenden Darstellung die Idee zu Grunde legen: Materie
und Geist befinden sich im fortwihrenden Kampfe; das Fleisch,
die ungeordnete Sinnlichkeit im Menschen lchnt sich fortwihrend
auf gegen die hoheren Gesetze der Vernunft.

Bevor wir, dem Entwickelungsgange der Seidenindustrie fol-
gend, Nachfrage halten, welche andere Volker des Occidentes im
XIV. und XV. Jahrhundert sich noch mit den Iialiinern an der
eintriiglichen Fabrication der Seidenzeuge betheiligten, wollen wir
zuvor noch einen kurzen Riickblick halten iber die industrielle
Thitigkeit der Mauren in der angeregten Periode im sitidlichen
Spanien.

Ein thitiges, gewinnsiichtiges Volk, welches einen ergiebigen
Industriezweig Jahrhunderte lang mit Vortheil betrieben hat, wird
nur durch politische Unfille und durch andere ungimstige Ver-
hiltnisse langsam dahin gebracht, dass es dem eifersiichtigen Nach-
bar und Nebenbuhler die Vortheile cines blithenden Gewerbfleisses
nothgedrungen iberlisst.

So gelang es nur nach und nach der Speculation und der
Rithrigkeit der lombardischen Stidte, die sich im Besitze der Sei-
denmanufacturen theilten, die frithern Monopolisten, ihre Lehrmei-
ster, allmilig vom Markte zu verdriingen.

Die maurische Herrschaft in Spanien hatte im XII. u. XIIL
Jahrhunderte ihre schonste Bliithe gesehen, und die Uneinigkeit
der einzelnen Kalifen und die wachsende Macht der kriegslustigen
christlichen Nachbaren trug vieles dazu bei, dass bel einem in ste-
ten Kampfen befindlichen Volke ein Industriezweig herunterkam,
der nur bei den Segnungen des Friedens gedeiben konnte.

Dennoch erhielt sich die Seid enmanufactur, wenn auch nicht
so umfangreich wie friher, vorziiglich im Konigreiche Granada
bis zur volligen Vertreibung der Saracenen aus Spanien durch
Ferdinand den Katholisehen.

Dass namentlich die Concurrenz der maurischen Manufacturi-
sten mit der italidnischen Seidenindustrie noch im XIV. Jahrhun-
dert eine nicht ganz unerhebliche gewesen sein muss, ist uns, bei
dem Mangel an geschichtlichen Notizen, aus dem Umstande ein-
leuchtend geworden, dass wir sowohl im nordlichen Deutschland
wie auch hin und wieder noch in den Ghetto’s Italiens Bruch-
stiicke von iltern Seidengeweben vorfanden, die ihrer eigenthiim-
lichen charakteristischen Zeichnungen wegen sofort als Producte
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der maurischen Seidenindustriec des XIV. und XV. Jahrhunderts
erkannt werden.

So licfert die Tafel XV cine getreue Copie eines sehr merk-
wiirdigen Gewebes, das wir in einem ziemlichen Umfange bei ei-
nem ,marchand de Curiosités* in Florenz anzukaufen Gelegen-
heit hatten.

Derselbe gab an, er habe dicse schwere und in ihren krifti-
gen Falbtunen dusserst gut crhaltene Weberei als Draperie hin-
ter einer grissern in IIol7 geschnitzten Statue, einer bemalten Ma-~
donna, im siidlichen Itahen VOIOOfulldell. Das kunst- und sinnreich
sich in cinander ve1sdlhngende B'mdwm]x, abwechselnd muselmiin-
nische Embleme, Mond und Sternc cinfassend, prisentirt sich auch
dem weniger geiibten Auge als unzweifelhaftes Product saraceni-
schen Kunstfleisses.

Aehnliche Bandverzierungen fanden wir ciselirt und gravirt auf
Erzeugnisse der arabischen Goldschmicdekunst im Museum Burboni-
cum zu Neapel, herrithrend aus den Tagen der Herrschaft der Saracenen
in Sicilien. Trotzdem der Charakter der Zeichnung fir das XIV.
Jahrhundert als Entstehungszeit des vorliegenden Gewebes zeugt,
sind die Farben doch noch von eciner besondern Frische und Glut;
der Fond des Stoffes zeigt ein dunkelrothes satinirtes Gewebe;
sammtliche breitere Bandverschlingungen sind goldgelh gehalten;
ausserdem fithren ein gleichmissig in den kleinen Ornamenten
vertheiltes Weiss, Grin, Hell- und Dunkelblau eine dem Auge
wohlthuende Farbenstimmung herbei, wodurch die kriftigen Grund-
tone des Gewebes bedeutend gemildert werden. Die aussergewohn-
liche Schwere des interessanten Geewcbes, so wie die originelle An-
lage der Zeichnung biirgen dafiir, dass der vorliegende Stoff, als
Zimmerbehang (tentures), als Mobelstoff und etwa in Kirchen als
Wandbekleidung (pallia, dorsalia) des Chores benutzt wurde. —

Nach dem Urtheile des in der Kunst-Literatur rithmlichst be-
kannten Abbé Arthur Martin S. J., gehoren die Copieen von il-
tern Orginalwebereien auf Tafel VIII, X und XV jener interessan-
ten Periode der maurischen Industrie an, wo sie noch die Con-
currenz mit der aufblithenden italiinischen Seidenmanufactur glick-
lich bestand.— Der ebengenannte gelehrte Jesuit bereiste ndmlich
vor einigen Jahren das sudhche (frither maurische) Spanien, um
die Kunst des Islams in Cordova, Sevilla, kennen zu lernen; zu
gleicher Zeit legte er in seinem an interessanten Copien schr reich-
haltlgen Skizzenbuche eine vollstindige Mustersammlung jener klei-
nen Belegsteine (dalles) von Thon mit elndebrannten glasmen Zeich-
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nungen an, womit der Fussboden der maurischen Moscheen und
Paliste bedeckt war;?) nicht nur die manchfaltigen Dessins dieser
mosaikartigen Belegsteinchen, sondern auch die Ornamentmalercien
der Dbekannten Alhambra ete. bieten frappante Analogien mit den
cben angefiihrten Zeichnungen.

Noch enthilt unsere Sammlung eine Partie leichter Satinge-
webe mit originellen Zeichnungen in einem ausgeprigten mauri-
schen Charakter. Wir fanden diese einfachen Gewebe, von dersel-
ben Qualitit wie die heutigen leichten schweizer Taffete als Fut-
terzeuge bei reichern kirchlichen Festtagsornaten angewandt.

Bei allen diesen leichtern Satinstoffen ist die Grundfarbe entwe-
der dunkelblau oder roth, Die Zeichnungen werden immer durch ein
groberes Gespinnst von gelber Seide hervorgerufen. Polygone
oder rundliche Einfassungen umgeben in der Regel cin mittleres
viereckiges Compartiment; auch findet man bei dieser Art von Zeu-
gen andere Dessins, die sich zickzackformig in Streifen fortsetzen.
Noch ein Gewebe soll hier eine kurze Beschreibung finden, das
sowohl in Hinsicht des dazu verwandten Materials, so wie auch
in Bezug auf seine eigenthiimliche Zeichnung cinige Aufmerksam-
keit verdient. Der Fond dieses seltenen Stoffes besteht aus einem
starken Gewebe von dunkelblauen Leinfiden; die Zeichnung wird
gebildet durch einen groben Kinschlag von schwefelgelber Seide.
Auch dieser Stoff scheint als Futterzeug bei reichen kirchlichen
Gewiindern benutzt worden zu sein.

Die Zeichnung stellt in dem durchgchenden Hauptmotiv cine
fortlaufende Siulenhalle dar, die im iiberhohten Spitzbogen (sogen.
Lselsriicken) sich fortsetzt. Die Frontons sind anf der Spitze mit
cinem kriftig stylisirten Traubenblatte verziert.

Die Art des Gewebes und die als Ornament angewandten ar-
chitcktonischen Formen scheinen darauf hindeuten zu wollen, dass
der Stoff im maurischen Spanien im Beginne des XV. Jahrhun-
derts sein ISntstehen fand. Jedoch die ,fleur de lis¢ und der An-
fangsbuchstabe M, beide als bekannte Ornamente, auf die allerse-

1) Der gedachte fleissige Sammler beabsichtigt in cinem besondern Werke dic in-
teressanten Resultate seiner Forschungen in Spanien, in Bezug auf diese ,dal-
les“ mit einer Mcngoe von Abbildungen zu veroffentlichen ; ein gewiss schiitz-
bares Unternchmen fitr dicjenigen, dic sich fragen, wie der Fussboden in roma-
nischen Kirchen ornamental zu halten ist, damit diesc Belegsteine mit dem
reichen Farbenschmucke der farbigen Fenster und bemalten Wande harmo-
nisch zusammen passen. Dass der monotone sehwarz-weiss parkettirte Marmor-
boden im Hochchore des Colner Domes hochst unglicklich gewihlt wurde,
ist heute Vielen ecinleuchtend geworden und ist es daher sehr zu wiinschen,
dass das spitere Beleg in dem vollendeten Dome mit dem Farbenschmuck
der Fensterund dem Style des grossartigen Bauwerkes in Einklang gebracht werde,
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ligste Jungfrau deutend, so wic dic unter den Hallen befindlichen
Abbildungen von Tauben, das Symbol der Unschuld und Rein-
heit, wollen dicsem Stoffe eine Stclle in der christlichen Weberei
Italiens zuweisen.

Absichtlich haben wir im Vorhergehenden die Productionen
der maurischen und italiinischen Weberei des XIII., XIV. und
XYV. Jahrhunderts ausfithrlicher besprochen, sowohl aus dem Grunde,
weil, wie zu zeigen versucht wurde, die Weberei besonders zu li-
turgischen Zwecken in Italien einen besondern mehr ausgeprigten
Charakter annahm, als auch aus der Ursache, weil die maurischen
Gewebe dieser Periode uns die Seidenmanufactur auf der Hohe
ihrer #sthetischen und technischen Vollendung zeigen.

Aber auch noch aus einem praktischen Grunde glaubten wir
jene interessante Periode der occidentalischen Weberei vom XIIL
bis XV. Jahrhundert durch zahlrcichere Belege und Abbildungen
erdrtern zu miissen. Es sind nimlich aus naheliegenden Grimden
die liturgischen Gewebe, die uns der frither oft citirte Anastasius
Biblioth. beschreibt, vom VIIL. bis zum XII, Jahrhundert schr
selten geworden. 1)

Aus dem XIII.—XYV. Jahrhundert kommen jedoch noch an
vielen Orten inieressante Bruchstiicke vor, die fiwr die sinnreiche Com-
position der Zeichnungen und fiir dic hohe technische Vollendung
der Weberei im Mittelalter Zeugniss ablegen.

Allein Unkenntniss und eine vornehmthuende Gleichgiiltigkeit
far ,alte Fetzen und Lappen¢ sind auch noch heute Ursache, dass
man riicksichtslos iiber unscheinbar gewordene Ueberbleibsel einer
untergegangenen Kunstindustrie den Stab bricht, die fir die In-
dustrie und Wissenschaft oft von dem hochsten Interesse sind.

Damit nun jenen interessanten Bruchstiicken der mittelalterli-
chen Seidenmanufactur cine grossere Schonung im Gebrauch und
dieselbe Aufmerksamkeit beim Aufbewahren gezollt werde, die man
heutzutage allgemein den Kunstgegenstinden der Malerei, der
Sculptur, der Glasbrennerei und den ibrigen verwandten Kunst-

1) Im Ganzen mogen uns aus dieser fernliegenden Zeit nach finfjihrigen allseitig an-
gestellten Nachsuchungen einige 250 —300 Originalstoffe zu Gesicht gekommen
sein. Davon kommt auf Frankreich (Arles, Avignon, Le Puy, Paris, Chinon, Tou-
louse, Metz) etwa der sechste Theil, In Italien besitzt nur Palermo und na-
mentlich die Kathedrale zu Anagni, so weit unsere Nachforschungen reichen,
noch einige werthvolle Ueberreste. Mehr noch haben sich Gewebe aus die-
ser Zeit im Domschatze zu Aachen, zu Chur in der Schweiz, in den
Schatzkammern zu Wien und Bamberg, namentlich aber im Dome zu Halber-
stadt, Danzig, Stralsund, Prag, erhalten; unsere Privatsammlung hat aus der
gedachten Periode noch etwa 52 Originale aufzuweisen,
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zweigen des Mittelalters zuwendet, so glaubten wir den Grund-
charakter dicser selten gewordenen Stoffe bei dieser Gelegenheit
ctwas ausfithrlicher kennzeichnen zu miissen. Es sei uns hier noch
gestattet darauf hinzudeuten, aus welchen Grimden merkwiirdige
Gewebe der angegebenen Kunstepoche seltener geworden sind.

In den Sacristeien und Gewandschrinken der katholischen
Kirchen werden Stoffe und Stickereien aus dem XIIL. und XIV.
Jahrhundert nicht haufig mehr angetroffen.

Einige wenige Reminiscenzen aus dieser Kunstepoche findet
man wohl noch in den Schubliden und Kisten der Gewandkam-
mern, wo oft im bunten Durcheinander unbrauchbar gewordene
Ornatstiicke noch ein letztes bescheidenes Asyl gefunden haben.

Der Grund, weswegen gerade in katholischen XKirchen
Webereien aus jener fernliegenden Periode sich selten mehr vor-
finden, ist cinfach in dem Umstande zu suchen, dass die Gewin-
der des XIIL und XIV. Jahrhunderts durch den hiufigen Ge-
brauch abgenutzt und beschidigt, endlich im XVIIL Jahrhundert
als veraltert und unwirdig for den Cultus bei Seite geschoben und
durch ncue Gewinder im Style der Pompadour-Zeit ersetzt wur-
den. Und da in der Zeit Louis’ XIV., aus welcher die meisten
iiberladenen und zugeschnittenen ,alten Prachtgewinderin den heuti-
gen Sacristeien herrithren, nur das allein fiir schon und zweckmissig
befunden wurde, was sich dem damals herrschenden Schnérkelstyle
fiigte, so wusste man mit den alten unschon und schadhaft geworde-
nen Gewéndern nichts Besseres zu thuen, als dass man dieselben den
gestorbenen Mitgliedern der Stifts-, Kloster- und Pfarrgeistlichkeit,
wie das heute an vielen Orten noch der Brauch ist, als Sepultu-
ralkleidung mit in’s Grab gab.?)

Da man ferner am allerwenigsten im XVII. und XVIIL Jahr-
hundert eine iltere Stickerei oder Weberei, vom Standpunkte der
Kunst, zu witrdigen wusste; so sind gewissauch viele alte unbrauch-
bar gewordene Ornatstiicke des frithern Mittelalters, um sic vor
Profanation zu schiitzen, verbrannt worden, wie das eine iltere
kirchliche Verordnung vorschreibt. Iine noch unvergleichlich
grossere Zahl von Kunstwirkercien ist zugleich mit einer Menge
der herrlichsten Kunstschéitze verschleudert und verbrannt wor-
den in jenmer Zeit, als von Staatswegen das langjihrige geheiligte

1) So soll noch in den letaten Jahren der verstorbene Pfarrer von eincr Ge-
meinde in der Niahe von Geldern in einem alten Messgewand mit reichen Fi-
gurstickereien beerdigt worden sein; auch in Trier ist moch kiirzlich ein #hn-
licher Fall vorgekommen,
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Eigenthum der Kirche durch die Freiheitsmiinner fiir vogelfrei er-
klart wurde.

Wer vermag cs anzugchen, wie viele Tausend kunsthistori-
scher Prachtgewinder, ehrwiirdig durch ihr Alter und hervorra-
gend durch den seltenen Kunstwerth der darauf befindlichen merk-
wiirdigen Stickereien, im Anfange unseres ,Jahrhunderts der Auf-
klirung® aufgeopfert worden sind dem puren Ungeschmack und
der krassen Gewinnsucht. In einem spitern Capitel wird sich
Gelegenheit bieten auf diese zuletzt angeregte Frage weiter einzu-
wehen, zugleich werden wir dann auch den Nachweis geben, wo
noch ehrwirdige Ueberbleibsel jener #ltern Periode der Seiden-
weberei an klrchhchen Ornaten sich erhalten haben.

DIE SEIDENMANUFACTUR IN- UND AUSSERHALB
ITALIENS UND IHRE ANWENDUNG ZU KULT-
ZWECKEN.

XV. UND XVI. JAHRHUNDERT.

Die Kunst ist von jeher im Gefolge des Friedens einherge-
zogen; sobald aber der Krieg seine eiserne vernichtende Hand
ubel ein Land ausstreckte, zog Kunstfleiss und Industrie und mit
ihnen der Wohlstand tiber die Grenze, um sich eine neue ruhigere
Heimath zu suchen.

Wir haben im vorhergehenden Abschnitte gesehen, wie unun-
terbrochene biwrgerliche Zwistigkeiten Ursache waren, dass zum
Schlusse des XIII. Jahrhunderts die gewerbfleissigen Lucchesen
ihre Vaterstadt in Menge verliessen und sich in den iibrigen grossern
Freistidten des nordhchen ITtaliens mit ithrem eintriglichen Kunstge-
werke niederliessen. Da aber der schone Norden Italiens im Mit-
telalter fast bestindig der Schauplatz blutiger innerer und dusserer
Fehden war, so scheinen der wanderuncrslustige Lombarde und
der gewinnsiichtige Genuese, beide im Besitze eines #usserst lu-
crativen und vom Auslande sehr gesuchten Kunsthandwerkes,
schon im XIV.Jahrhundert ihrem Vaterlande den Riicken fiir im-
mer gewandt zu haben. —

Das siidliche Frankreich, Flandern und auch die Schweiz bot
den einzelnen Auswanderern, die spiter grossere Zuziige an sich
zogen, gerne ein angenehmes Asyl, damit dic gewerbfleissigen
Fremden jene Industrie im cigenen Lande heimisch machten, welche
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fur Italien die Quelle grossen Wohlstandes geworden war. — So
lisst sich der Nachweis fithren, dass bereits gegen Schluss des
XIV. und mit Beginn des XV. Jahrhunderts italianische ,tisse-
rands“ stellenweise ihr Geschift auf franzosischem Boden friedlich
ausiibten, indem sie die Rohstoffe aus ihrem Vaterlande bezogen.
Jedoch dauerte es noch mehr als 50 Jahre, ehe die einzelnen Aus-
wanderer in Stddten, welche durch ihre Lage der Fabrication Vor-
schub leisteten, sich zu einer geschlossenen Corporation einigten
und unter dem Schutze einer gewinnsiichtigen Municipalitit, und
bevorzugt durch Konigliche Freibriefe ihrer Gewerbthitigkeit eine
grossere Ausdehnung gaben. )

Zwei Stiadte, Lyon und Tours streiten um den Vorrang, zu-
erst die italidnischen Seidenwirker innungsmissig in ihren Mauern
zu einer Corporation vereinigt und so die Grundlage zu der heut
blithenden Seidenmanufactur gebildet zu haben. Seither war es all-
gemeinere Annahme, dass im Jahre 1470 die ersten Seidenmanu-
facturen im ausgedehntern Maasstabe zu Tours?) gegriindet wor-
den sei. Sechs Jahre spiter soll Franz II. Herzog von Bretagne aus
Florenz Arbeiter herangezogen und zu Vitré Werkstitten zur Anferti-
gung von Seidengeweben angelegt haben; ferner soll er diese italii-
nischen Manulfacturisten mit vielen Privilegien beschenkt und sic
seines dauernden Schutzes fiir sich und ihre Nachkommen versi-
chert haben.3) Dieser wenig verbiirgten Annahme zufolge wiirde
denn die heutige stolze Monopole firr Seidenwebereien, Lyon, im
Range vor Tours und Vitré zuriickstehen miissen, wenn die eben
mitgetheilte und die folgende Tradition auf Wahrheit beruhen sollte.
Dieser zufolge sollen es nimlich zwei Genueser gewesen sein, Ste-
phan Turquati und Bartholo Nariz, welche mit ihren Gehilfen im
Quartier von St. Georg zu Lyon die Manufactur von Seidenge-
weben begriindeten, um zum Genusse der vielen Vortheile und
Freiheiten zu gelangen, welche ihnen durch Patentbriefe von Franz
1. vom Jahre 1536 geboten waren. Indessen hat M. Gronier den
in Frage gestellten Ruhm seiner Vaterstadt dadurch gerettet, dass
er durch Beweisstiicke aus dem Municipal-Archiv zur Evidenz er-
hoben hat: es seien die Manufacturen Lyon’s, zufolge der Patente
Ludwig’s XL, vier Jahre ilterals die zu Tours.*) AufGrund dieser Pa-

1) Notes pour servir a l'histoire de la grande manufacture de Lyon, dans les
“nouvelles Archives du département du Rhonme, tom. II. Lyon J. M. Barret,
etc. 1833, 89,

2?) Hist. gén. de Languedoc p. D. D. de Vie et Vaissete, tom. II, pag. 279, 280.

3) Hist. de Bretagne, par D. Lobinean, liv. XIX, ch. CLXXXIV, t. ler, p. 731.

4) Notes pour servir a lhistoire de la grande manufacture de Lyon, dans les
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tentbriefe, datirt: Orleans 23. Nov. 1466, erlisst Ludwig XI. die
Verordnung, dass, um die jahrliche Ausfihrung von 4—500,000
Thaler aus seinem Konigreiche zu verhindern, in der Stadt Lyon,
,in welcher, wie es heisst, schon mit der Seidenfabrication ein An-
fang gemacht worden sei“, ein eigenes Etablissement zur Anferti-
gung vor Seidenstoffen anzulegen sei.

Dieselbe Ordonnanz schreibt ferner vor, dass von den Biir-
gern der Stadt Gefille von 2000 Livres jihrlich erhoben werden
sollen, um den Meistern mit ihren Gehilfen, die man heranziehen
wiirde, das Nothige gewidhren zu konnen, desgleichen auch den
Seidenfirbern. Obgleich die Lyoneser gegen das Konigl. Patent,
das die Grosse und den Reichthum ihrer Stadt Jahrhunderte hin-
durch sichern sollte, nur der neuen Abgaben wegen, die es ihnen
auferlegte, protestirten, so unterliess der Konig nicht, scine Schip-
fung in Lyon im Jahre 1469 durch neue Freibriefe zu befestigen
und zu erweitern. Dass die Manufacturen von Seidengeweben in
den beiden Hauptfabrikstiadten IFrankreichs Lyon und Tours schon
unter Carl VIIL einen blithenden Aufschwung genommen haben
miissen, ersieht man aus einem Erlasse des Konigs vom 17, Juli
1494, worin er befiehlt, dass die in Lyon angefertigten Stoffe kiinf-
tig mit dem Stadtsiegel versehen werden, und dass ferner keine
Seiden-, Sammet- und Goldgewebe getragen werden sollten, die
nicht in Frankreich selbst angefertigt worden seien. —

¥ranz I. war besonders darauf bedacht, die eintrigliche Grin-
dung seiner Vorfahren durch ausgedehnte Privilegien zu erweitern.
So gestattet eine Charte, vom Pariser Parlament am letzten August
des Jahres 1537 einregistrirt, dass alle Arbeiter in Seide und
Sammet zu Lyon, Genueser oder andere Fremden, Mobilien und
Immobilien jeder Art im Konigreiche erwerben, dass sie daritber
testamentarisch verfiigen und dass ihre Frauen, Kinder, Erben ih-
nen im vollen Genusse folgen konnten, wie wenn sie im Lande ge-
boren seien. Ferner sollten die Seidenweber Lyon’s von allen Ab-
gaben, Steuern und sonstigen Lasten befreit sein. — Diese um-
fangreichen und anlockenden Privilegien, die auch von den Nach-
folgern Franz’ L. bestitigt und erweitert wurden, verfehlten nicht
Lyon bereits in der ersten Hilfte des XVI. Jahrhunderts zum
Hauptstapelplatze fur in- und auslindische Seidenfabricate zu
machen.

Dass die Liyoneser schon damals es verstanden bei festlichen Ge-
legenheiten von ihren Luxusfabricaten zur Verherrlichung offentli-

Nouvelles Archives du département du Rhone, tom. II, Lyon, J. M. Barret,
ete. 1833, in 89, pag. 133, 134, 141, 142.
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cher Feste Gebrauch zu machen, beweist der Einzug Ludwig’s XT.
in Lyon im Jahre 1507. Es hatten nimlich, als der Konig in den
Hafen der Rhone seinen Einzug hielt, daselbst auf einer Tribiine
Platz genommen 6 Jungfrauen, allegorisch die Vorziige und Tu-
genden des Firsten durch die Farbe ihrer scidenen Gewinder vor-
stellend. — Die Eine trug ein Gewand von rothem Taffet, bezeich-~
nend die Stiirke, die Andere eines von braunem Taffet, vorstellend
den Fleiss etc. Auch die iibrigen allegorischen Personen waren in die
ihnen zukommenden farbigen Scidenstoffe gekleidet; so die From-
migkeit, die Gerechtigkeit etc. und versdumten es nicht, wie der
alte Autor ausdriicklich hervorhebt, beim Herannahen der Majestit
ihr Compliment zu machen und einen ihrer Rolle entsprechenden
Spruch zu sprechen. )

Auch bei dem Einzuge Franz des Ersten zu Lyon im Jahre
1515 zeichnete sich bei dem feierlichen Aufzuge die ganze Biir-
gerschaft durch die Kostbarkeit der Stoffe ihrer Prachtgewinder
aus. So trugen bei dieser Gelegenheit die Rathsherren Leibrocke
von Damast und von carmoisinrothem Satin. Dem Zuge voran
schritten die Lucchesen in Costiims von schwarzem Damast, dann
folgten die Florentiner, gekleidet in rothen Sammet, dann endlich
die Biirger der Stadt in Gewiindern von weissem Tuch, von Sammet
und weissem Satin. ?)

Bei einem spitern offentlichen Aufzuge kommt es vor, dass
die Lucchesen und Florentiner mit den in Lyon ansiissigen Ge-
nuesern und Mailandern wegen des Vortrittes in Streit geriethen.
Daraus geht hervor, dass bereits um die Mitte des XVI. Jahr-
hunderts eine grosse Zahl von gewerbfleissigen Italidnern aus al-
len griossern Stiadten Nord-Italiens sich kastenmissig in Lyon an-
gesiedelt hatten.

Auch grosse Kaufleute und Banquiers hatten sich in Lyon
zahlreich niedergelassen, welche die Rohseide in Masse aus Italien
und dem Oriente bezogen und den Lyoneser-Fabricaten nach
Aussen hin Absatz verschafften. Unter den berithmten italiinischen
Namen, welche dem neubegriindeten Gewerbfleiss durch bedeutende
Unternehmungen in Lyon Geltung zu verschaffen wussten, finden
wir um diese Zeit auch hiufig genannt die Pazzi, Pitti, Salviati,
Alamani, Capponi, Pestalozzi, Scarron etc. etc. —

Mit der Seidenmanufactur zu Lyon wetteiferte als Rivalin die
Fabrication in der Touraine. Aus den Freibriefen Ludwig’s XI.

) Relations des entrées solennelles dans la ville de Lyon ete. Lyon MDCCLII
in 49, page 6.
?) Ibidem page 8.
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vom Jahre 1480 geht es hervor, dass 10 Jahre vorher der Konig
verschiedene Kiinstler aus Italien und Griechenland kommen liess, 1)
simmtlich Weber und Anfertiger von seidenen Stoffen.

Ludwig XI. bot alle Sorgfalt auf, dass das von ihm begrimn-
dete Institut der Seidenmanufactur in Tours noch zu secinen Leb-
zeiten einen erwinschten Fortgang hatte; sein Nachfolger aber,
Carl VIIL, erweiterte die von seinem Vater den Seidenwebern zu
Tours zugestandenen Befugnisse noch um ein Bedeutendes durch
cine Charte vom Jahre 1494.

Indessen scheint die Fabrication in Seidengeweben in Tours
nicht jenen Aufschwung und Umfang genommen zu haben, wie das
nur wenige Jahre frither in Lyon etablirte Institut, obschon man
in der Touraine selbst mit Erfolg angefangen hatte Maulbeerpflan-
zungen anzulegen und die Seidenzucht zu betreiben. Was noch
mehr dazu beitrug, die Manufacturen von Lyon vor allen iibrigen
ahnlichen Einrichtungen auf franzosischem Boden zu heben, war
der Umstand, dass von FranzI. 1540 bis auf Ludwig XIIL 1615
die franzosischen Konige Lyon das alleinige Recht der Niederlage
aller aus dem Auslande (Italien oder dem Oriente) eingehenden
Rohstoffe und Seidengewebe ausschliesslich einriumten.

Gegen Mitte des XVI. Jahrhunderts finden wir, angelockt
durch den reichen Gewinn, den die Fabrication von Seidenstoffen
einbrachte, auch auf mehrern andern Punkten Frankreichs, in des-
sen Siiden die Zucht der Seidenwiirmer und Maulbeerpflanzungen
bedeutende Fortschritte gemacht hatte, nicht unbetrichtliche An-
lagen von Seidenwebereien; so zu Montpellier, zu Orleans, zu
Paris. Allein die Eifersucht der Lyoneser und Italiiner auf ihr
lucratives Monopol einestheils und anderntheils die birgerlichen
Kriege trugen Schuld daran, dass namentlich zu Orleans in der
letzten Halfte des XVI. Jahrhunderts in der Seidenmanufactur ein
Stillstand, und spiter ein Zurickgehen eintrat. %)

Wie Lyon im XVI. Jahrhundert fiir Frankreich der Haupt-
stapel- und Fabrikplatz fiir Seidenstoffe war, so hatte sich in Flan-
dern das alte DBriigge fir Anfertigung von Seidenzeugen bereits
im XV. Jahrhundert ecinen bedeutenden Namen zu verschaffen ge-
wusst. Es waren auch hier wieder Italidner in Menge eingewan-
dert, die mit grossem Fleisse und vieler Geschicklichkeit ihrer
friedlichen Beschiftigung oblagen. In Lyon waren es, wie wir

1) Sur Vorigine de Vindustrie séricole en Touraine p. M. Champoiseau. Tours

1848, tom. ler pag. 484—512.
2) Archives curicuses de Ihistoire de France ler Série, tom. IX, png. 133, 134.



gesehen haben, Lucchesen und Florentiner, die bei ffentlichen
Aufziigen als gesonderte und durch Statuten geregelte Corpora-
tionen den Vortritt hatten; in den Stidten Flanderns und nament-
lich in Briigge, welches seit den Tagen des Mittelalters mit be-
sonderer Vorliebe manchen stolzen Prunkzug in seinen Mauern
auffihren sah,!) erblicken wir bei offentlichen Feierlichkeiten die
Venetianer in erster Reihe, alle in schwere Seidenstoffe gekleidet,
dann erst folgen in zweiter Rethe die Florentiner.

Der Glanzpunkt der Fabrication von Briigge in Seiden- und
Sammetstoffen und in schweren Goldbrocaten fiel in den Anfang
der Regierung Carl’s V., als auch das benachbarte Gent seine
schonsten Tage erlebte. Da das Land sich nicht zur Cultur der
Maulbeerbiiume eignete, so zog man es vor durch Briigger und
Antwerpener Handelsschiffe die Rohseide aus Italien und dem Ori-
ente heranzuziehen; — auch Spanien scheint seit seiner Verbindung
mit den niederlindischen Provinzen vielfach die Lieferung der
Rohseide iibernommen zu haben.

Aclteren Autoren zufolge scheint die Seiden-Fabrication in den
flanderischen Stidten Ypern, Briigge, Gent, Mecheln schon im XIIL.
Jahrhundert nicht ohne Bedeutung gewesen zu sein. Die Manu-
facturen von Briigge wiirden demnach ein hoheres Alter als die
von Lyon aufzuweisen haben, wie das eine Stelle beim Math. von
Westminster aus dem Jahre 1265 beweist, wo er prahlend angibt,
wie alle Lander England ihre Kostbarkeiten zu iibersenden sich
beeilen, und der Orient und Occident dem stolzen Inselvolke tributér ist,

Dann fihrt er fort: ,Byssus und Purpur bringt dir Asien,
Gewiirze und Balsam Africa, Gold Spanien, und Deutschland ist
dir dienstbar durch Uebersendung des Silbers; dir England webt
aus deinen Rohstoffen, Flandern, deine Weberin, kostbare Ge-
wiinder.“ 2)

Unter allen Seidengeweben, welche die reichen Stidte Flan-
derns dem damaligen europiischen Markte zufithrten, waren die
schonen Satinstoffe von Briigge die gesuchtesten. ?)

1) Unter vielen andern war dies namentlich der Fall bei Gelegenheit der Hei-
rath Carl’s des Kithnen von Burgund. Vgl. mémoires d’Olivier de la Marche,
Liv. IL. ch. IV. ann. 1474.

2) O Anglia.

Tibi in bysso et purpura Asia, in cinnamomo et balsamo Africa, in auro
Hispania, in argento Germania serviunt. Tibi de tua materia vestes pretiosas,
tua textrix Flandria texuit, —

Flores historiarum etc. sub ann. 1265, Londini ex officina Thomae Mar-
chii anno Dom. 1570, in fol. pag. 340, 341; vgl. ferner auch die Poesien
des Erzpriesters von Heta in der Sammlung bei Sanchez, pag. 225, v. 1371.

3) Item une chape @’or frizé ... doblé ... dc satin de Burges rouge ... une
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So liest man im Verzeichnisse der Kirchenschitze zu Rheims:
ein Altar-Behang aus Satin von Briigge. (Trésor des égl. de Reims,
page 116.) Auch in den iibrigen Schatzverzeichnissen der damali-
gen Zeit trifft man allenthalben den Satin von Brigge.

In einer Rechnung vom Jahre 1531 geschieht auch Erwih-
nung eines Mantels der Anna Boleyn, der aus ,Satin de Briigge«
angefertigt war. 1)

Von diesem berithmten Briigger Satin gab es auch eine ge-
wohnlichere Sorte, deren Kette nur aus Seide bestand mit Einschlag
eines andern Stoffes. Mit diesem Satin wurden in der Regel reiche
Festtagsornate um diese Zeit als ,,doublure® im Innern ausgefiittert.

England zog es vor durch scinen ausgedehnten Handel den
Bedarf an Seidenstoffen durch Eintausch sich zu erwerben; erst
unter Jacob scheint zuerst die Seidenmanufactur in England festen
Fuss gefasst und schon bald einen ziemlichen Aufschwung erlebt
zu haben. So sehen wir erst um das Jahr 1629, dass die Sei-
denweber zu einer bedeutenden Innung sich vereinigt hatten un-
ter ihren Sachverstindigen und Syndiks. Auch in der Schweiz und
namentlich in Zirich hatte die Seidenmanufactur schon frithzeitig
sich Fingang zu verschaffen gewusst; indessen die I'reiheitskriege
der Schweiz fithrten bald deren ginzlichen Ruin herbei. ?) Como,
dessen Lage und Clima sich fir Maulbeerpflanzungen und Seiden-
Manufacturen besonders eignete, zog darauf diesen lucrativen In-
dustriezweig an sich, der in seiner Umgebung gar bald zur Bliithe
gediech. Erst nachdem die Stiirme der Religionsneuerung in der
Schweiz ausgetobt hatten, wandte man sich dort an mehrern Or-
ten der Fabrication von leichten Seidenstoffen auf’s Neue zu.

Nachdem wir im Vorhergehenden in kurzen Umrissen den
Gang angedeutet haben, den die Anfertigung von Seidengeweben
gegen Ende des Mittelalters im westlichen Europa eingeschlagen
hat, wollen wir im Folgenden dic Ursachen niher in Betracht zie-
hen, welche im XV. und XVI. Jahrhundert eine solche gestei-
gerte Production zum grossen Theil mit herbeifithren halfen.

Im XV. Jahrhundert war durch das Aufblithen der Stidte
und durch den grossen Aufschwung, den Handel, Gewerbe und
Kimnste genommen hatten , namentlich im westlichen Europa die

autre chape ecn figure de damas d’or et d’argent... doblée de satin vert de
Burges u. a. mehrern andern Orten ,Inventaire des vases sacrés et ornem.
de 1a cathedr. d’Auxerre en 1531.°

1) Vgl. The privy Purse Exp. of King Hemy VIII, pag. 222.

2) Josine Simleri Tigurini de Republica Helvetiorum, lib. I. (Helvet, Respubl.
cte. Lugd. Bat., ex offic, Elzevir., an. MDCXXVIL, in 120, pag. 95.)
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Einfachheit der Lebensweise, in Sitten und Gebriuchen nach und
nach verschwunden und eine Sucht nach Aufwand und Prunk in
der Kleidung und hiuslichen Einrichtung war nicht nur beim ho-
hen und niedern Adel, sondern auch bei den Patriciern, dem Kauf-
manne und dem nur ziemlich begiiterten Biirger in einer Weise
eingerissen, dass sich die deutschen Kaiser und Fiirsten und Stiidte
zu mehrern Malen in damaliger Zeit veranlasst sahen, in scharfen
Iidicten dieser iiberhandnehmenden Ueppigkeit durch bestimmte
Kleiderordnungen entgegen zu treten.!) Ausser diesen Kleiderord-
nungen beweisen die nur zu begriindeten Klagen damaliger Schrift-
steller, wie sehr die Kleiderpracht bei IToch und Nieder um sich
gerissen hatte und wie gross der Verbrauch von Seidenstoffen damals
gewesen sein musste. — So dussert sich in bittern Worten ein Schrift-
steller damaliger Zeit: ,die Edelleute stecken vollstindig in Gold
und Silber, in Sammet und Seide, Satin und Taffetas; ihre Miih-
len, Wiesen, Accker und Holzungen, kurz, ihr Einkommen ver-
schwenden sie in Anschaffung von Kleidungsstiicken , wovon die
dussere luxuriose Ausstattung oft noch den Preis der Stoffe be-
deutend iibersteigt durch die Stickereien, Schniire, Borden, Quas-
ten, Ketten und Fransen etc., womit dieselben tiberladen sind.

Um sich von dem Reichthum, der Pracht und Kostbarkeit der
Kleidung gegen Schluss des Mittelalters eine Vorstellung zu ma-
chen, durchblittere man die schitzbaren Werke des Professors
Dr. von Hefner — Alteneck?) und besonders die vielen reich il-
luminirten Abbildungen und man wird sich iiberzeugen, dass nicht
nur zu dem faltenreichen Costiim der Ritter und ihrer Frauen eine
Menge golddurchwirkter und gestickter Seidenstoffe erforderlich
war, sondern dass auch der stattliche Anzug der Pagen und der
Lakeien, so wie der oft verschwenderische Behang der Turnier-
rosse grosse Auslagen fir Seidengewebe erheischten. Es kann uns
iibrigens nicht wundern, dass trotz der verschirften Kleiderord-
nungen, *) in Deutschland und Frankreich die Prunksucht in. der
Kleidung immer weiter um sich griff, da ja selbst die Hofe mei-
stens den Adel und den Biirger in Ueppigkeit und Verschwen-
dung mit Bezug auf Kleidung weit hinter sich liessen.

) Vgl das Nahere tiber ,Prachtgesetze und Kleiderordnungen® in der Chronik

2(;1‘ Gold- und Silberschmiedekunst von A. Berlepsch, St. Gallen, von Seite
—53.

?) Unter andern erschienen von dem genannten Verfasser : Trachten des christ-
lichen Mittelalters nach gleichzeitigen Kunstdenkmalen ; vgl. ferner von dem-
selben Schriftsteller : Hanns Burkmaier’s Turnierbuch mit trefflichen Illustrationen,

%) Vgl. den Art. 100 der Ordonnanz von Orleans aus dem Jahre 1560,
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So erzihlt uns ein Schriftsteller, dass Heinrich ITI. von Frank-
reich zu einem Feste, das er auf seinem Lustschlosse Plessis-les-
Tours veranstaltete, die fir die damalige Zeit enorme Summe von
60,000 Francs zur Anschaffung von grimer Seide verausgabte.

Auf diesem Feste mussten Alle in grimnseidenen Anziigen
erscheinen und die Giiste wurden bei Tische bedient von Damen,
welche Minneranziige von derselben Farbe trugen. *)

In Hinblick auf den Luxus jener Zeit wird man es sehr
glaublich finden, wenn uns ein venetianischer Gesandter gegen das
Jahr 1564 berichtet, dass Frankreich allein eine grossere Quanti-
tit von Seiden- und Goldstoffen jahrlich consumire als Constanti-
nopel und ecin grosser Theil der Levante.

Auch in Italien, noch immer der Hauptsitz der Seidenmanu-
factur, hatte der Luxus und die Verschwendung in Bezug auf Ver-
brauch von kostbaren Gold- und Seidenstoffen Ueberhand genom-
men. So veranstaltete, um nur ein Beispiel anzufithren, Jacques
de Trivulse, Marchal von Frankreich, zu Ehren Ludwig’s XIL.
in seinem Palaste zu Mailand im Jahre 1507 ein Fest, zu welchem
er eigens einen Saal von 120 Fuss Lange bauen liess; diesen liess
er im Innern ganz mit blauem Sammet behingen, der mit golde-
nen Sternen und der Lilie von Frankreich bestickt war. Bei dem.
Banquette fanden sich mehr als 1200 Damen ein, die alle in Gold-
stoffe gekleidet erschienen oder in kostbar gestickten Seidenzeu-
gen; die Giste aber, dic an dem Festetheilnahmen, etwa 4~ bis 500,
nahmen Platz auf Polstern von Goldstoff oder von carmoisinrothem
Sammet, je nach ihrer ‘Wahl. ?)

Ein bedeutender Staatsmann des XVI. Jahrhunderts, dem die
Ausbreitung der Seidenmanufactur in Frankreich vieles zu danken
hat, hat in einem besondern Werke tiber Seidenzucht in Zahlen
den Beweis zu fithren gesucht, dass Frankreich, trotz der Fabri-
cation im eigenen Lande, dennoch jihrlich an 8 Millionen Thaler
in Gold und 2 Millionen Thaler allein fir Paris, dem Oriente,
Ttalien, Flandern etc. fir Ankaul von Seiden- und Goldbrocaten
zufiihre. %)

1) Journal de Henry IIL. etc. edit. de¢ MDCCXX in 89, tom. ler I part.
page 17.

2) Vgl. Le vray théatre d’honneur et de chevalerie p. Marc de Weson Seigneur
de Colombiere I part. ch. X, pag. 177, 178, —

3) Vgl. La fagon de faire et semer la graine de meuriers . et nourir les
vers a soye au climat de France etc. Paris p. P. Pautonnier, 1604 in 80
page 31.

Liturgische Gew&ander. [
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Aber auch die Kirche hatte in dem vorliegenden Zeitabschnitte
einen gesteigerten Bedarf an Seidengeweben, und der Fabrication
war es sehr darum zu thuen, diesen langjihrigen guten Kunden
durch Lieferung der besten und kunstreichsten Stoffe zufrieden zu
stellen.

Die Kirche, die es von jeher verstanden hat, einen geregelten
Haushalt zu fithren, fand sich im XV. und Beginne des XVI.
Jahrhunderts in einer solchen Lage, dass sie der erhabenen und
wiirdevollen Feier der h. Geheimnisse in Bezug auf Ausstattung
der Kirche und ihrer Diener volle Rechnung tragen konnte.

Wegen der Seltenheit und der theuern Preise der Seidenstoffe
konnten noch im XTII. und XIV. Jahrhundert nur wenige Kir-
chen Cultgewiinder in den vorgeschriebenen liturgischen Farben, je
nach den verschiedenen Festen sich beschaflen; aber mit dem XV.
und vollstindig im XVI. Jahrhundert finden sich wenige Kirchen,
deren Vorrath an kirchlichen Gewindern nicht in einer Weise
zugenommen hatte, dass den genauen Vorschriften der Liturgie
und der Rubriken in Bezug auf Farben nicht hitte Geniige gelei-
stet werden konnen.

git den reichen kirchlichen Gefissen, siunmtlich Meisterwerke
der &oldschmiedekunst aus der Bliithezeit des Gewerkes herriih-
rend, stimmten auch harmonisch zusammen in Bezug auf Schnitt
und dussere Ausstattung jene Prachtgewiinder, womit zu dieser Zeit
die h. Geheimnisse an Festtagen besonders feierlich begangen wurden.
Ausser den vielen kirchlichen Ornaten, theils mit Gold brochirt,
theils mit kunstreichen Figur- und Goldstickereien verziert,
finden wir in den noch erhaltenen Verzeichnissen des ,thesaurus
indumentorum* verschiedener Kirchen aus jener Zeit, Prachtgewéander
aus Cendal, aus Goldbrocat, ferner Pluviale von carmoisinrothem
Sammet mit Stiben (aurifrisia) in Gold gestickt, Altarvorhinge in
orientalischen Goldstoffen etc. So war, dem noch erhaltenen Inventar
gemiiss, die Sainte chapelle, erbaut von Ludwig IX., dem Heiligen, um
diese Zeit mit priesterlichen Ornaten besondersreich verschen. Das er-
wihnte Verzeichniss vom Jahre 1480 spricht von ecinem Leviten-
rocke (,casula diaconatus“) von persischem Satin, reich bestickt
mit grossen Lilien in Goldfiden und mit kleinen Goldstiben (ox
de chipre) und mit Futterstoffen von dunkelm Taffctta (taphetazo),
desgleichen ein Messgewand von Goldstoff aus Lucca, gefiittert
mit rothem ,sampdallo“, ferner 6 Polster, itberzogen mit alten Gold-
geweben, (de veteri panno auri imperiali.)

Es wiirde zu weit fithren, wenn wir hier nur in kurzen
Zugen ein Bild der Menge und des Reichthums der liturgischen



— 83 —

Gewinder entwerfen wollten, wie sich dieselben in den Schatzver-
zeichnissen der grossern Kirchen des Occidentes noch benannt finden.
— Trotz der Stiirme und der Geschmacklosigkeit der letzten
Jahrhunderte haben sich in vielen Kirchen noch, wenn auch ver-
stiimmelt, verschnitten und entstellt, bedeutende Ueberreste jener
Prachtgewiinder und Stoffe erhalten, die von der Vorliebe unserer
Vorfahren fir die Wiirde und Zierde des Hauses Gottes Zeugniss
ablegen, die zugleich aber auch in d#sthetischer und technischer
Beziehung sprechende Belege sind, welche Hohe die Manufacturen
far Gold- und Seidengewebe in Italien, Frankreich und den Nie-
derlanden in Bezug auf ihre Leistungen fiir Kirchenornate in der
in Rede stehenden Periode eingenommen hatten. )

Forschen wir nach den Ursachen, wie es kam, dass die Kirche
gegen Ausgang des Mittelalters ausser der Architektur, der Ma-
lerei, der Sculptur, auch der Weberei diese Aufmunterung und
Unterstiitzung in einer Weise angedeihen lassen konnte, die jetzt
noch bei dem so gepriesenen Fortschritt in der Manufactur unser
gerechtes Staunen erregt. Nicht nur bot die Kirche selbst in einem
langjahrigen wohlerworbenen Besitze fir die in Stiften, Abteien
und Klostern zahlreich gewordene Geistlichkeit, wie oben schon
bemerkt, reichlich die Mittel, sondern auch die Freigebigkeit und
Frommigkeit der Glaubigen liess keine Gelegenheit vorbeigchen
die Kirche und ihre Priester mit den reichsten Geweben fur die
Feier des Gottesdienstes zu beschenken.

Die Geistlichkeit und der Adel gingen in diesem edeln Wett-
cifer dem DPatricier und Biirger voran. So finden wir wenige
bischofliche und Stiftskirchen , in welchen nicht heute noch meh-
rere Prachtgewiinder mit reichen Stickereien durch das dabei be-
findliche gestickte Geschlechtswappen den Namen eines edeln Ge-
schenkgebers, eines Bischofes, eines Canonikers der Nachwelt iiber-
bracht haben.

Heute noch, nachdem Unverstand und Habgier sich so oft
die Hand gereicht haben, um das zu vernichten, was die Pietit

1) Wir werden in den folgenden Abbildungen mehrere dieser ausgezeichnetern
Ornate des XV. und XVI. Jahrhunderts getreu wiederzugeben suchen. Jene
aber, die ein niheres Interesse dabei haben, durch den Augenschein sowoh!
die formelle Ausstattung als auch das Technische in diesen reichen Stoffen ken-
nen zu lernen, erschen aus den Katalogen der Ausstellung zu Crefeld von 1852
und des Erzbischoflichen Museums zu Céln, im Sommerhalbjahr 1855 und 1856,
wo sich am Rheine noch die ausgezeichnetern Gewinder dieser Periode erhalten
haben. Ausser diesen weisen wir noch hin auf die einschlagenden Gewinder
dieses Zeitabschnittes in den Sacristeien der Hauptkirchen zu Tongern, Aachen,
Xanten, Halberstadt, Danzig, Brandenburg, Prag etc. etec.

6*



der Vorfahren den ehrwiirdigsten Zwecken gewidmet hatten, wiirde
es eben keine leichte Aufgabe sein, in den Gewandschrinken unserer
Kirchen die schonen Ornate aus der in Rede stehenden Bliithezeit
der Weberei und Stickerei zu zihlen, welche Ahnen vieler, heute
noch existirender fiirstlicher und adliger Geschlechter als fromme
Donatoren aufzuweisen haben. Unter den vielen fiirstlichen und grif-
lichen Namen, die uns durch Inschriften und Wappen seither be-
kannt geworden sind, zeichnete sich das Geschlecht der Herzoge
von Cleve !) durch seine grossartige Freigebigkeit aus.

Reiche Messgewinder aus dem XV. Jahrhundert mit dem Rad-
stern von Cleve und den Lilien von Burgund bestickt, fanden wir
noch in mehrern Kirchen, z. B. in Wesel, Soest etc. — Die vie-
len heute noch erhaltenen kirchlichen Ornate in der Sacristei des
Domes zu Brandenburg, simmtlich aus der katholischen Zeit stam-
mend, sind cbenfalls Belege dafiir, wic sehr sich die kunstsinnigen
Firsten aus dem Hause Hohenzollern die Zierde der Kirche und
den Schmuck der Altire und ihrer Diener angelegen sein liessen.?)

Auch der niedere Adel, die Patricier und die wohlhabenden
Biirger der Stidte liessen sich im Mittelalter das Recht nicht neh-
men, den Glanz der kirchlichen Feste durch Schenkung reicher
liturgischer Gewdnder zu heben.

So war z. B. die im alten Coln hochgeehrte Zunft der ,, Wap-
pensticker¢, von der wir im Folgenden ausfiihrlicher handeln wer-
den, vollauf beschiftigt, nach den vielen noch erhaltenen Kunst-
werken dieser Zunft am Rheine zu urtheilen, den Bestcllungen der
reichen Patricier und Biirger an kirchlichen Ornaten nachzukom-
men. Dem Gebrauche der Zeit folgend, versiumten es denn diese
Wappensticker nicht, den Namen des Geeschenkgebers und meistens
auch den seiner Hausfrau mit in den reichen Goldstoff einzu-
weben, und es geschah dieses in der loblichen Absicht, damit der
Priester bei der Feier des h. Opfers ein ,memento® fiir Jene mit
einlegen mochte, deren Namen oder Geschlechtszeichen ihn fort-
withrend an die fromme Schenkung erinnerten.

Schon im Vorhergehenden ist bemerkt worden, dass bei
Geelegenheit von Exequien mehr oder weniger reiche Gold - und
Seidengewebe iber die Tumba von Seiten der Verwandten und

1) Zeugniss von dem hohen Interesse fiir kirchliche Kunst der alten clevischen
Fiarsten, die mit dem kunstliebenden Geschlechte der Herzoge von Burgund
durch Heirath lange Zeit verwandt waren, legen ab die vielen Kirchen-
malereien, Sculpturen, Kirchengefisse am ganzen Niederrhein entlang, welche
heute noch das Wappen ihrer erlauchten Stifter an der Stirne tragen.

2) Wir werden einige derselben spiter beschreiben und durch Zeichnung er-

lautern.
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Freunde der Verstorbenen zum Gebrauche fiir die Kirche gebrei-
tet wurden. Dieser Gebrauch erhielt sich auch noch in der vor-
liegenden Periode,

Ferncr waren auch im X VI. Jahrhundert die Innungen und Kunst-
gewerke in verschiedenen Gegenden gehalten, ihrer Pfarrkirche ein
Opfer an Seidengeweben darzubringen an dem Festtage ihres Pa-
trons. Man liest nimlich in einem Statut vom Jahre 1531: ,Es ist
festgestellt worden, dass jedes Gewerk ecin neues Stiick Sei-
denstoff, je nach den Verhiltnissen und dem Range der Innung
sich beschaffe. Und an dem besagten Feste sollen Alle von der
Genossenschaft oder dem Gewerke zusammen kommen in dem Ge-
meindchause mit den Opferkerzen und dem Seidenzeuge und
wihrend der Feier der Messe sollen sie auf eine geziemende Art
ihr Opfer, bestehend aus diesen Lichtern und Geweben, dar-
bringen. *)

Auch die Sterberegister (obituaria) grosserer Kirchen liefern
den Beweis, welche grossmiithige Geeschenke an kostbaren priester-
lichen Gewindern den Sacristeien beim Absterben von christlichen
Layen testamentarisch zuflossen. Auf den zuletzt angeregten Punkt
werden wir spiter zuriickkommen und auch den Nachweis beibrin-
gen, wie durch Synodalbeschliisse die reichliche Beschaffung der
kirchlichen Ornate vorgeschrieben und wie es bei grossern Stif-
tern Gebrauch war, einzelne Pribenden vacant zu lassen, um aus
den Reveniien derselben jihrlich den Bedarf an kostbaren Ge-
weben bestreiten zu konnen,

Nach diesen Erorterungen iber die verschiedenen Niederlas-
sungen der Seidenmanufactur diesscits der Berge und iiber die
Ursachen, wodurch diese neugegriindete Industrie sogleich schon
zu so grosser Bliithe sich entfaltete, wollen wir die kiinstlerische
und stoffliche Beschaffenheit der Seiden- und Goldgewebe niher
in Erwigung ziehen, namentlich diejenigen Stoffe, die sich, litur-
gischen Zwecken dienend, bis heute noch erhalten haben. %)

Um die Eigenthiimlichkeiten der spitgothischen Dessins in
den Stoffen des XV. und XVI. Jahrhunderts besser zu veranschau-

1) Ex libro statutorum Pisauriensium 1531, etc. Acta sanctorum Junii, tom. III,
pag. 936, col. 1, B.

2) Profangewinder haben sich unseres Wissens aus dem XV. und XVI. Jahr-
hundert bis heutc fast keine mehr erhalten, woraus man in Bezug auf den
allgemeinen Charakter der Zeichnungen in diesen Stoffen einen Schluss
siehen konnte, nur in ciner Abtheilung des Konigl. Sichsischen Museums zu
Dresden sahen wir einige Anziige in Seidenstoffen, dem XVI. Jahrhundert
angehdrend.



lichen und ihre Abweichungen von den frithern orientalischen Zeu-
gen respective ihre Verwandtschaft mit Mustern der romanischen
Kunstepoche nahe zu legen, sei es gestattet im Vorbeigehen eine
kurz gedringte Uebersicht iiber die chronologische Aufeinander-
folge der Dessins in den Seidengeweben der verschiedenen Zeit-
liufte unter Hinweis auf die im Vorhergehenden besprochenen Ori-
ginalgewebe folgen zu lassen.

Es ist frither darauf hingewiesen worden, dass in der ersten
Periode der Seidenfabrication vom VIIL — XII. Jahrhundert die
Muster in den reichern Geweben, meist orientalischen oder
byzantinischen Ursprungs, oft in einem derben, zuweilen un-
beholfenen Style ausgefiithrt sind, der namentlich, was Figurzeich-
nungen betrifft (vgl. Taf. II), Nachklinge, oft aber auch den vol-
len Ruin der edeln verwandten Compositionen der classisch-romi-
schen Cisarenzeit erkennen lisst; ferner sind die Zeichnungen in
diesen frith mittelalterlichen Stoffen sehr oft streifen- und bandfor-
mig geordnet, mit menschlichen Figuren oder mit orientalischen
fabelhaften Thiergestalten belebt ohne viele Anwendung eines freien
Pflanzenornamentes. (Vgl. Taf. II und III.) —

Meistens aber gehen durch den ganzen Stoff kleinere netz- oder
zellenformig sich aneinander reihende Polygone ') (Vier-, Sechs- und
Achtecke); daher auch der Name pallia reticulata. — Am hiufig-
sten aber erscheinen in diesen dltern Geeweben sich neheneinander
in gleichen Zwischenrdumen fortsetzende Ringe, die nicht selten
mit phantastischen Thiergestalten als Ornament eingefasst sind
(vgl. Taf. I);2) daher auch bel Anastasius und andern Schrift-
stellern der Name ,pallia rotata, scutellata“ (schild- und tellerfor-
mige Stoffe).

Mit dem XII. Jahrhundert werden die Muster in den Sei-
dengeweben viel belebter und schwungvoller. Die Mauren im siid-
lichen Spanien und die Saracenen in Sicilien, fiir deren Fortschritte
in jeglicher Kunst und Wissenschaft die heute noch erhaltenen
Baudenkmiiler des XII. Jahrhunderts als Hohenmesser gelten kon-
nen, verstanden ihren Geweben um diese Zeit eine solche]ﬂemhmt

') Mit solchen Geckigen Figuren ist der hochst merkwiirdige schwere Seidenstoff,
welcher in der Kirche St. Ambrogio zu Mailand an der Dalmatica des
h. Ambrosius sich vorfindet, netzformig durchwebt; auch an der purpurfar-
benen ,,Casula Benonis“, Bischof von Osnabriick 1+ 1088, finden sich solche
Sechsecke im Durchmesser von '/3 Zoll eingewebt.

Die casnla des h. Bernhard zu Brauweiler, unstreitig eines der prachtvollsten
und historisch merkwirdigsten Messgewander, welches bis auf den heutigen
Tag noch gerettet worden ist, zeigt in scinem Dessin grosse Ringe, welche mit
Thier- und Pflanzenornamenten ausgefiillt sind; Abbildung folgt spiter,

Y
~
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der Textur und eine solche Biegsamkeit und Phantasiefiille in Be-
zug auf geistreiche Composition der Dessins zu geben, dass schon
im XIII. Jahrhundert dic Stoffe jenseit des Meeres, die mauri-
schen und saracenischen Gewebe!) allgemein gesucht wurden.

Besonders verstand es der Moslim, die Erzeugnisse der Pflan-
zenwelt auf eine sehr geniale Weise mit denen der Thierwelt zu
verbinden (vgl. Taf. VIII. und X.). Diese durchdachten Verschlingun-
gen von Pflanzenornamenten, durchwebt mit originell stylisirten
phantastischen Thieren und zuweilen auch durchflochten mit Lob-
spricchen auf Dynasten (vgl. Taf. VI und VIII) oder mit arabi-
schen Texten aus dem Koran, erhielten schon frithe den noch jetzt
itblichen Gesammtnamen: ,Arabesken® und waren diesc Orna-
mente in reichen Seiden- und Sammetgeweben auch fiir die christ-
lichen Nachfolger und spitern Rivalen in der Seidenmanufactur
noch lange Zeit hindurch maassgebend. — Noch das ganze XIV.
Jahrhundert hindurch lassen die Erzeugnisse italiinischer Manu-
facturisten es deutlich erkennen, dass sic bei faconnirten Stoffen
der Ornamentationsweise ihrer Lehrmeister und Vorginger, der
Araber, oft angstlich nachzuahmen suchten (vgl. Taf. IX und
XIV). Erst mit dem Schlusse des XIV. und Beginn des XV.
Jahrhunderts sucht sich die italiinische Fabrication von den orien-
talischen Traditionen bei Composition der Zeichnungen fiir reichere
Seidengewcbe loszumachen. —

Als Folge dieses Aufgebens der iberlieferten typischen Vor-
bilder erscheinen jetzt die Seidengewebe mit historisch-figurirten
Darstellungen, die meistens der biblischen Geschichte angehéren
oder auch Scenen aus dem Profanleben zur Anschauung bringen;
(vgl. Taf. XT, XTI, XIII). Wie es uns nach Durchsicht einer grossen
Menge von Seidengeweben des XV. Jahrhunderts scheinen will,
dauerte es jedoch bis zur Mitte dieses Jahrhunderts, ehe in den
italidnischen fagonnirten Stoffen die Reminiscenzen der moslim’schen
Meister giinzlich verschwunden und sich ein eigenthiimliches Des-
sin geltend machte, welches unter dem Einflusse des gothischen
Styles gebildet wurde. Seit dieser Zeit werden Gewebe mit natur-
historisch figurirten Dessins immer seltener und es beginnt von
jetzt ab stereotyp zu werden ein einziges Motiv, welches sich in
unzihlig vielen Modificationen und kleinern Variationen ein Jahr-
hundert hindurch durchspielt. — Als feststehendes Ornament er-
scheint in diesen Damast- und Sammetgeweben ein Granatapfel,

1) Sowohl in Gedichten der provencalischen Troubadours und der deutschen
Minnesinger begegnet man auf allen Blattern der Frwihnung von ,étoffes
outre mer, dtoffes sarrazins, moresque ete.”



— 88 —

oft in Bliithe prangend, zuweilen auch mit einigen Fruchtcapseln und
mit kriftig stylisirtem gothischen Blitterwerk umgeben. Diese so-
genannten pommes d’amour, die sich in gleichen Zwischenriumen
wiederholen, sind regelmissig umgeben von einer fiinf-, sieben-
oder neunblitterigen Rose, deren Blitter nicht kreisformig gebil-
det, sondern welche in der Form des sogenannten Eselsriickens
meist nach oben eine Spitze tragen. Diese Rosenblattbildungen sind
hiufig nur in schmalen Conturen, meistens in Sammet- oder Da-
mastwebereien angedeutet. Unsere Sammlung von mittelalterlichen
Originalwebereien enthilt mehr als 120 Nummern, meistens aus der
letzten Halfte des XV. Jahrhunderts herrithrend, von schweren
Seiden- und Sammetgeweben , worin als wiederkehrendes Dessin
der eben beschriebene Granatapfel, umrandet von ciner vielblitte-
vigen Rose, als stereotypes Motiv in unzihligen Modificationen
variirt.

Fast sollte man glauben, dass dem eben beschriebenen Haupt-
motiv des Granatapfels von einer vielblitterigen Rose umrandet,
eine tiefere Bedeutung unterlegt worden sei. Dieses beliebte Or-
nament, das sich als Grundthema mit allen moglichen Modificatio-
nen lange Zeit hindurch in kostbaren Seiden- und Sammetstoffen
bei Schluss des Mittelalters erhielt, haben Einige in folgender Weise
erkliren wollen.

Der stets wiederkchrende blithende Granatapfel sei das
Symbol der Liebe; der Granatapfel mit seinen Friichten (pom-
mes d’amour), wie er ebenfalls immer wicder in diesen Ge-
weben vorkommt, bedeute die ILiebe, dic sich im Glau-
ben thitig erweise und Friichte bringe zum ewigen Leben. So
wiirde sich auch dic Krone erkliren, die meistens iiber dem Gra-
natapfel schwebend, dargestellt sei. Die werkthitige, aufopfernde
Liebe namlich findet dort oben ihr Verdienst, ihre Krone. Aber
kein Sieg ohne Kampf und keine Krone ohne Mithe und Anstren-
gung; deswegen umgebe auch den Granatapfcl mit scinen Friich-
ten in diesen Stoffen zuweilen ein Dornenkranz.

Vielen mag vielleicht die Deutung des vorliegenden Ornamen-
tes in etwa gewagt erscheinen; auch wir konnten uns Anfangs
nicht leicht dazu entschliessen, eine solche symbolische tiefere Er-
klirung zuzugeben, zumal #ltere Schriftsteller bei Beschreibung
der Gewinder mit diesen Mustern nichts derartiges erwihnen;?)

') Bei Schriftstellern des XV. Jahrhunderts, so wie in Inventaricn damaliger
Zeit werden diese Damaste gewOhnlich bezeichnet als ,panni serici cum vir-
gulis et pomellis“,
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jedoch nach Vergleichung vieler Hundert Gewebe mit den oben
angedeuteten retournirenden Dessins von der eben beschriebenen
Auffassung und Stylisirung gaben wir in etwa zu, dass eine
symbolische Grundidee in diesen Stoffen sich wohl durchspielen
konne. Zur leichtern Veranschaulichung des eben Angedeuteten
mogen hier einige in unserm Privatbesitz vorfindliche schwere
Damastgewebe eine kurze Beschreibung finden.

Tafel XVII gibt die gelungene Abbildung eines schonen Ge-
webes in weissem Scidendamast zu erkenuen, daswir in Siena unter
werthlosen Stoffen der Renaissance anzukaufen Gelegenheit hatten. In
reichen Goldbrochirungen veristelt sich durch das ganze Gewebe
netzformig ein Ornament, zusammenhingende hexagone Figuren bil-
dend, die jedesmal cine von Bliithen und schon stylisirtem Laub-
werk umgebene Fruchtcapsel einfassen. Diese, der Melone oder
Annanas nicht unéhnliche Fruchtbildung, ebenfalls in Gold bro-
chirt, umgibt eine siebenblitterige Rose, die auf der Abbildung
durch einen dunkelern gelblichen Farbton angedeutet ist. Nach
den vielen Analogien #hnlicher Stoffe, die wir in den verschiede-
nen Sacristeien Italiens, bei einem lingern Aufenthalte daselbst
zu sehen Gelegenheit hatten, halten wir dieses reich ornamen-
tirte Damastgewebe als ein ausgezeichnetes Product der italizini-
schen Seidenmanufactur aus der letzten Hilfte des XV. Jahr-
hunderts.

Noch fiigen wir hinzu, dass der Goldfaden in diesem Stoffe
nicht mehr aul die &ltere im Vorhergehenden bezeichnete Weise
priparirt ist, sondern dass er entstand durch Umspinnung eines
gelben Scidenfadens mit einem zarten vergoldeten Silberdraht.

Ein nicht weniger interessantes Damastgewebe, nicht nur al-
lein in Bezug auf Farbe und Textur, sondern vorzugsweise auch
viicksichtlich der Composition des gefilligen Dessins zeigt Tafel
XIX. — Der Fond des delicaten Stoffes, der durch die Kette ge-
bildet wird, ist hellblau; die Dessins sind durch den Einschlag
in gelber Farbe hervorgebracht.

Die Frucht des ,pommes d’amour“ — wenn man sic nun einmal
als solche betrachten will, wird von einem reichen Bliithenkranz umge-
ben. Dieses immer retournirende Hauptmotiv umgibt eine Art von Dor-
nengeflecht; hieran schliesst sich wieder wie auch auf Abbildung
XVII cine grossere, das Ganze contourirende siebenblitterige Rose,
die oben von einer Krone iiberragt wird. Dieses Motiv setzt sich
nach gleichen Zwischenriumen fast streifenformig geordnet fort.
Zwischen diesen parallel fortlaufenden Rosen zeigt sich ein Fiecht-
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werk in Form eines Zickzacks aus dessen Ecken ebenfalls die mehr-
fach gedachten Fruchtkapseln hervorsprossen.

Obgleich wir dieses interessante Geewebe als Bruchtheil einer
alten Dalmatica im nérdlichen Deutschland vorfanden, nehmen wir
doch keinen Anstand, auch diesem Stoffe das nordliche Italien
als Heimath zuzuweisen. Es wiirde uns ecin Leichtes sein, die Be-
schreibung #hnlicher Sammet- und Damastgewebe, im selben Sy-
steme gehalten, hier zu vervielfachen und durch Abbildungen ni-
her zu erldutern; indessen wird sich spiiter in cinem folgenden Al-
schnitte Gelegenheit bieten, bei Besprechung der schinmen Gewebe
in einem ernsten kirchlichen Charakter aus der Fabrik des Herrn
Casaretto und der Herren Le Mire, pére et fils in Lyon, diese
fast stereotyp gothischen Muster in nihern Betracht zu ziehen und
durch Abbildungen zu erliutern.

Es sei uns gestattet anf Tafel XVI noch eine getreue Copie
cines in Gold und Farbe brochirten weissen Seidendamastes fol-
gen zu lassen, der in mehr als einer Beziehung ein archiologi-
sches Interesse hat und der zugleich auch fir die heutige Nach-
ahmung als geeignet befunden werden mochte. Derselbe stammt
aus Niirnberg und schien es uns, als ob derselbe von dem Rest ei-
nes Rauchmantels (pluviale) herriihre.

Die Fabrication und Technik des Gewebes ist vollstindig die-
selbe, wie dic der beiden zuletzt beschriebenen Originalgewebe;
das Dessin jedoch diirfte mit den iibrigen noch vorfindlichen Stof-
fen des ausgebildeten gothischen Styles kaum noch Analogien
finden. ') Es wiederholt sich niimlich das Dreiblatt (trifolium) in
dreimal verschiedener Form und verschiedener Grosse. Das mitt-
lere grossere Ornament, dem die beiden andern beigeordnet sind,
zeigt uns die Form des ,tréfle, dessen drei Blitter nicht rund,
sondern in gothischer Manier zugespitzt sind. Von den innern in
rother Farbe brochirten Sternchen gechen Nebenblitter nach drei
Sciten aus, die das grossere Dreiblatt einfassen. Die drei Spitzen
des Hauptmotivs umgeben jedesmal drei Aepfelchen, in Gold bro-
chirte Fruchtbildungen, die in ctwa an dic Fruchtcapseln der bei-
den zuletzt besprochenen Abbildungen erinnern. Den drei Seiten
gegeniiber , wo das Trifolium ansetzt und Einschnitte bildet, zei-
gen sich ebenfalls drei kleinere Ornamente in Weise eines ,Drei-

1) Wir erinnern uns, bei Gelegenheit der Ausstellung mittelalterlicher Kunst-
werke zu Crefeld im Sommer 18532, auf cinem altdeutschen Gemilde
aus der Kirche zu Rheinberg, in cinem reichgemalten Teppiche ein #hnliches
hoehst merkwiirdiges Dessin gesehen zu haben, dessen Formbildungen aus
einem in der Gothik oft vorkommenden Dreiblatt hervorgingen.
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passes*, die nach drei Seiten mit der altfrankischen Lilic (francica,
francisca) bekront sind. In Bezug auf den Ort der Anfertigung
vorliegenden Stoffes wagen wir nicht etwas Bestimmtes anzuge-
ben; unserm Dafiirhalten nach mochte er in dem manufacturrei-
chen Flandern, etwa unter der Regierung Carl’s des Kithnen von
Burgund, sein Entstehen gefunden haben.

Seit einigen Jahren war unser Bestreben, durch hohe Bei-
hiilfe unterstiitzt, nicht bloss darauf gerichtet, die kunsthistorische
Seite der mittelalterlichen Weberei und Stickerei nach Kriften
beleuchten zu helfen, sondern der praktischen Rehabilitirung der
Weberei, nach den strengern Principien der mittelalterlichen Kunst,
namentlich zu kirchlichen Zwecken, haben wir eine besondere
Aufmerksamkeit zuzuwenden gesucht.

Es gercicht uns zur Genugthuung, die Freunde mittelalter-
licher Kunst bei Gelegenheit der Beschreibung gothischer Ge-
wandstotfe im Vorbeigehen darauf aufmerksam zu machen, dass
es vornehmlich zwei Hauser unternommen haben, strenge nach den
in unserer Sammlung befindlichen Originalwebereien, fiir kirchliche
Cultzwecke Gewandstoffe anzufertigen, die nicht nur in Bezug
auf Soliditit der Stoffe und der Farben, sondern auch hinsichtlich
der Wah!l der Dessins den gerechten Anforderungen der kirchli-
chen Kunst Gentige leisten,

Es ist dies das bekannte Etablissement zur Anfertigung kirchli-
cher Gewebe von Fr. Jos. Casaretto in Crefeld und die Firma
Noel le Mire pére ct fils (rue des feullant), zu Lyon. Den um-
sichtigen Bemithungen des Herrn Casaretto ist es gelungen , un-
terstiitzt durch die Empfehlungen fast simmtlicher Bischofe Deutsch-
lands, seinem Institute eine solche Ausdehnung zu geben, dass
dadurch ein Damm gebildet worden ist, wodurch eine allzu grosse
Ueberfluthung von auslindischen geist- und formlosen Tand- und
Flitterstoffen fiw kirchliche Zwecke abgewchrt werden kann. In-
dem wir uns fir einen folgenden Abschnitt eine ausfiihrlichere Be-
sprechung der Leistungen des Herrn Casaretto und der Herren
Le Mire frcres, t) unter Hinzufiigung von Abbildungen des Gelun-

1) Diese letztgenannte Firma ist eine der dltesten und bedeutendsten fir Anfertigung
von Kirchenstoffen in Lyon, Ausser den Prachtstotfen, die in diesem Hause fiir Thre
Eminenzen den Cardinal Wiseman und den Cardinal de Bonald und fiir andere Wiir-
dentriger des franzdsischen Episcopates meistens nach Zeichnungen des Abbé Mar-
tin und des kaiserlichen Architekten Mr. Viollet-le-Duc in neuester Zeit ange-
fertigt worden sind, verdienen besonders noch hervorgehoben zu werden jene
kostbaren Gewebe aus drap d’or, im romanischen Style, die als Wandbeklei-
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gensten vorbehalten, bemerken wir hier nur noch, dass in Kur-
zem der eben beschriebene und auf Tafel XVI mitgetheilte Ori-
ginalstoff in dem Etablissement von Casaretto getreu nachgewebt
werden wird. Auch das schone auf Tafel IX abgebildete Gewebe
wird nichstens stylgetreu reproducirt werden.

In demselben Institute sind auch charakteristisch genau immittirt
worden eine Anzahl kirchlicher Stoffe in demselben Systeme wic
auf Taf. XVII und XIX. TUnter andern interessanten Geweben
hat das Haus Le Mire das auf Tafel VIII und Tafel X abge-
bildete Gewebe mit einigen Modificationen wiederum angefertigt.

Nachdém im Vorhergehenden ein Mehreres iiber die mégliche
Symbolik in den reichen Damast- und Goldgeweben des XV. und
XVI. Jahrhunderts mitgetheilt und auch das tausendfach variirende
Hauptmotiv in diesen Zeugen in etwa niher beleuchtet und durch
Abbildungen (vgl. Taf. XVII und XIX) veranschaulicht worden
ist, lohnte es sich wohl der Miihe, hier noch die Frage niher zu
erdrtern, ob dieses stereotype Dessin, nimlich das fortwihrende
Vorkommen der von stylisirtem Laubwerk umgebenen Kiirbis-
frucht von einer mehrblitterigen Rose contourirt, als ein dem alt-
deutschen (gothischen) Style neu und eigenthtimliches Ornament
in den Seidengeweben am Schlusse des Mittelalters zu betrachten
sel, oder ob dieses Muster bereits in griechischen und arabischen
Geweben seine Vorbedingungen, seine Vorginger gehabt, nach
denen es sich formirt habe.

Wenn wir auch zugeben, dass man zu Ausgang des Mittel-
alters das cben gedachte Ornament eine lange Rethe von Jahren
hindurch fast ausschliesslich in der Seidenmanufactur als beliebtes
stehendes Dessin mit unzihligen Modificationen anwandte, so ha-
ben wir doch die volle Uceberzeugung, dass dieses gothische Motiv
nicht damals neu erfunden wurde, sondern dass die orientalische
Fabrication schon einige 100 Jahre vorher die Vorbilder dazu lie-
ferte. In der Kunst wic in der Natur gibt es keine Sprimge; hier
wie dort entwickeln sich die Formen nach gegebenen Vorbedin-
gungen, nach stetigen Gesetzen. Gleichwie die heutige Archéolo-
gie es zur Evidenz nachgewiesen hat, dass der sogenannte gothi-
sche Styl, dic Spitzbogenkunst sich -in verschiedenen Bildungspha-
sen aus dem Rundbogensystem, dem romanischen Style entwickelt

dung an Festtagen fiir jene Grotte von angesehenen franzdsischen Wallfah-
rern geschenkt wurden, wo im Stalle zu Bethlehem das Geheimniss der Ge-
burt des Heilandes sich erfiillte. Auch der stoffliche Theil der reichen Tiara.
die vor mnicht langer Zeit von der Konigin von Spanien dem h. Vater ge-
schenkt wurde, ist von dem eben gedachten Hause angefertigt worden.
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hat und die Gothik nicht durch den gliicklichen Fund eines Uni-
versalgenie’s mit einem Male an’s Tageslicht getreten ist; so hat
ein lingeres Vergleichen der specifisch gothischen Gewebe mit
denen der vorhergehenden romanischen Kunstepoche uns die Ueber-
zeugung beigebracht, dass die Keime dieses stereotypen Dessins
bereits in orientalischen Geweben vorgebildet waren und dass das
fragliche Motiv nur als eine weitere Entwickelung und stylistisch
eigenthiimliche Durchbildung verwandter arabischer oder griechi-
scher Muster zu betrachten ist. Schon die von Anastasius Biblioth.
im Vorhergehenden bezeichneten Stoffe ,pallia serica rotata® kon-
nen in etwa als Einleitung und Vorbedingungen zu den in Rede
stehenden Mustern des XV. und XVI. Jahrhunderts betrachtet
werden.

Aechnlich mit diesen meist byzantinischen Stoffen entwickelten
sich gegen das XII. und XIII. Jahrhundert in der saracenischen
und maurischen Seidenmanufactur netzférmig zusammenhingende
Rundungen in Form einer Elypse; auch kommen in diesen Ge-
weben verbundene Kreise vor, mit aufgesetzter Spitze nach Art
der sogenannten Eselsriicken, die statt Thierbildungen ein immer
wiederkehrendes Pflanzenornament umschliessen. Um das Ebenge-
sagte in Bilde zu veranschaulichen, theilen wir auf Tafel V die
Copie eines interessanten Damastgewebes *) mit, das wir der Frei-
gebigkeit des Hochwiirdigsten Herrn von Stahl, Bischofs von
W’ﬁrzburg, verdanken. Dasselbe fand sich vor an einem sehr alten
aber bedeutend schadhaften Messgewande, in Form der iltern ca-
sula oder campanula.

Nach dem romanisirenden Blattwerk von schonem Schwung
zu urtheilen, wiren wir nicht abgeneigt, dieses Gewebe, der brei-
ten Ornamente in einem ausgeprigten Style wegen, dem Beginne
der italidnischen Weberei auf 'sicilischem Boden gegen Schluss
des XII. oder Beginn des XIII. Jahrhunderts zuzuweisen.
Is ist nicht zu verkennen, dass das Hauptmotiv dieses Ge-
webes, die sich parallel fortsetzende fiinfblatterige Rose, viele
Analogien mit dem verwandten retournirenden Motive auf Tafel
XVII und XIX bietet. Diese fiinfblitterige Rose, wie wir sie
nennen wollen, umschliesst wiederum ein kleineres Dessin mit neun
Blittern, wie dasselbe hiufig in den gothisirenden Mustern am
Schluss des Mittelalters vorkommt. Auch die kleinen zwischen den

1) Um die chronologische Aufeinanderfolge der Dessins auch ohne Durchlesung
des Textes fitr das Auge besser zu veranschaulichen, sahen wir uns veran-
lasst, die vorliegende Copie unter Tafel V bei den romanischen Geweben und
nicht zu Schluss bei denen des altdeutschen Styls folgen zu lassen.
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grossern Rosen befindlichen Aepfelchen (pomella), verdienen
ihrer Verwandtschaft wegen mit den spitern Fruchtbildungen in
Weise der Annanas, des Granatapfels, Beachtung. Jedenfalls stand
in der Seidenmanufactur das auf Tafel V abgebildete Gewebe nicht
vereinzelt, sondern es reprisentirte dasselbe zweifelsohne eine grosse
Folge verwandter Dessins, unter denen mehrere, vielleicht noch
deutlichere Vorbilder fur die nidher beschricbenen gothischen
Muster abgeben mochten.

Gleichwie man aus den Detail-Formen der Architektur, der
Sculptur, der Malerei, der Goldschmiedekunst des Mittelalters das
ungefihre Alter der einzelnen einschlagenden Kunstobjekte mit
ziemlicher Sicherheit bestimmen kann, so kann man auch nach
Vergleich einer grossen Zahl kunsthistorischer Gewebe und ge-
stitzt auf die in den Geweben vorfindlichen Muster, annihernd
angeben, nicht nur wann ungefihr einzelne noch vorfindliche des-
sinirte Gewebe des Mittelalters ihr Entstehen {anden, sondern bei
niherer Beobachtung der Farben, der Art des Gewebes und bei
sorgfiltigem Vergleichen der Dessins unter ein anderes lisst sich
auch in etwa wenigstens herausfinden, welcher Fabrication und
welchem Lande das vorfindliche Gewebe angehort.

Nach lingern Detail-Studien der vielen noch vorfindlichen
Cultgewsnder in verschiedenen Lindern des Occidentes und ge-
stiitzt auf eine reichhaltige Privatsammlung mittelalterlicher Ori-
ginalgewebe haben wir, nach Vorgingern vergebens uns umsehend,
denallerdings gewagten und vielleicht allzu kithnen Versuch angestellt,
im Vorhergehenden die Geschichte der Entwickelung der Seidenma-
nufactur zundchst zu kirchlichen Zwecken unter Beifiigung von
Abbildungen ilterer Originalstoffe chronologisch zu fixiren.

Bei Ausarbeitung der vorstchenden skizzirten Beitrige zur
Geschichte der mittelalterlichen Weberei sind wir zur Ueberzeu-
gung gelangt, dass noch gar manche und grosse Liicken in der
oben versuchten chronologischen Classificirung der #ltern noch
vorfindlichen Originalgewebe auszufiillen seien und mochten wir
daher das im Vorhergehenden Gesagte bloss als einen Fingerzeig
fir eine spitere, grindlichere und ausfithrliche Bearbeitung der
angeregten Aufgabe gesagt wissen. Das vorliufige Resultat, zu
dem wir bei niherm Eingehen auf die eben bezeichnete Materic
gelangt sind, ist das deutliche Erkennen, dass bei der Frage nach dem
Herkommen, der Art und Beschaffenheit jener kostbaren Stoffe, de-
ren sich die Kirche zu Cultzwecken im Mittelalter vorziiglich be-
diente, sich drei Hauptperioden abgrenzen lassen. Es gehoren
nimlich zu der ersten Entwickelungsepoche der Seidenmanufactur,



um schliesslich das Vorhergegangene nochmals kurz zusammenzu-
fassen, jene meist kostbaren Gewebe, die von den Tagen des Jus-
tinian bis zu den Zeiten der Hohenstaufen im Dienste der Kirche
angefertigt wurden, und zwar ist, wie im ersten Capitel gezeigt
wurde , der Orient noch allein der Monopolist , d. h. Griechen,
Araber, Perser, Indier sind um diese Zeit in dem alleinigen Be-
sitze der eintriiglichen Kunst, aus der Rohseide reiche Gewebe an-
zufertigen: wir mochten diese Periode mit einer generellen Be-
zeichnung als die orientalisch-byzantinische benennen.

Die Stoffe dieser Periode waren, so weit sie an alten prie-
sterlichen Gewiindern noch zu unserer Anschauung gelangt sind,
meist sehr schwer und dicht gewebt und in der Regel uni gehal-
ten, d. h. ohne Muster;?*) in der Wahl der Farbe bei liturgischen
Ornaten herrscht gewdhnlich die gelbe, griinliche, rothe und Pur-
pur-Farbe vor.

Kommen in diesen alten Stoffen Dessins vor, so sind es in
der Regel mathematische Figuren, Polygone oder Kreise, die zu-
weilen zusammenhingende, phantastische Thierbildungen einfassen.

Seltener erscheinen in diesen Seidengeweben Brochirungen in
Groldfiaden; sind jedoch Dessins in Gold ersichtlich, so sind sie in
der Regel gestickt und nicht eingewebt.

Die zweite Periode der Seidenmanufactur im Mittelalter fiele
vom Antritt der Regierung Kaiser Friedrich’s I. (1152) bis zu den
Zeiten Kaiser Carl's IV, (1347). Es war dies die Zeit, wo die
Kunst des Webens dessinirter kostbarer Zeuge bei den Arabern,
Mauren, Saracenen ihren Hohepunkt erreicht hatte und die zur
Blithe gelangte Scidenmanufactur in den Stidten Italiens Palermo,
Lucca, Florenz, Mailand ete. (vgl. Seite 46 u.47), als Rivalin den Sieg
{iber ihre moslim’schen Concurrenten und Lehrmeister davon trug.
Mit einem allgemeinern Ausdrucke kann man diesen interessanten
Zeitabschnitt der mittelalterlichen Seidenindustrie den arabisch-ita-
lidnischen benennen. Die Seidenzeuge, die im vorhergehenden
Abschnitte meist einfarbig gehalten waren, werden jetzt, wo die
Kunst des Webens sich bedeutend entwickelt hatte, in der Regel
vielfarbig. Das Gewebe seclbst wird leichter und zarter, die Zeich-
nungen beweglicher und schwungvoller und meist werden diesel-
ben jetzt in Gold brochirt.

1) Eine solche #usserst schwere Uni-Seide, cine Art gekoperten Levantin, zeigen
die Messgewinder des h. Anno, des h. Benno, des h. Heribert; spiter wird
ausfithrlich hiervon die Rede sein.



Die dritte Periode der Seidenmanufactur fillte den Zeitraum
von Kaiser Carl IV. bis auf Carl V. (1519—56) aus, ein Zeitraum,
in welchem der Einfluss orientalischer Vorbilder hinsichtlich der
Fabrication, der Farbenwahl und Muster in den occidentalischen
Seidenzeugen erloschen ist und in welchem sich die volle Einwir-
kung germanisch christlicher Formenbildungen auf die seitherigen
romanischen Ornamentationen geltend macht; wir mochten diese
dritte und letzte Periode mittelalterlicher Seidenfabrication vor-
zugsweise als die germanisch-romanische Epoche kennzeichnen.

Diese Stoffe der eben bezeichneten Periode, nach den orna-
mentalen Gesetzen der Gothik systematisch hinsichtlich ihrer Des-
sins entwickelt, verschmihen es, den Reiz des frither in Stoffen
so beliebten ,bestiaire“ geltend zu machen und ziehen es vor, ein
eigenthiimliches reines Pflanzenornament einzusetzen, das wir auf
Seite 87 u. 88 nither zu charakterisiren versueht haben. Achnlich wiedie
heute in modernen Stoffen so beliebte ,, Palmette®, die in ihrer pri-
mitiven Gestalt schon im XII. Jahrhundert in orientalischen Ge-
weben vorkémmt, hat sich in den spanischen, franzosischen, flan-
drischen und italidnischen Webereien dieses stereotype Pflanzen-
motiv lange Jahre hindurch in einer Weise erhalten, dass man in
jedem Dessin die germanische Grundidee sich durchspielen sieht
unter dem modificirenden Einflusse traditioneller, spanischer, fran-
zisischer oder italiinischer Detailformen. Was die Textur betrifft,
so herrscht in diesen reichen Stoffen meistens das Damastgewebe
vor; auch schwere Sammetstoffe mit geschnittenen Dessins waren
sehr an der Tagesordnung. Durch die reiche Brochirung dieser
vielfarbigen gothisirenden Seidengewebe sind die Stoffe in der Re-
gel sehr schwer und nicht geeignet, einen fliessenden wellenformi-
gen Faltenbruch zuzulassen.

Mit dem Aufkommen der in Italien vorziiglich durch die Me-
diciier wieder zu Ehren gelangten classisch griechischen und romi-
schen d. h. heidnischen Kunstformen, geht im XV. Jahrhundert
der Typus der germanisch italiinischen, traditionellen Kunstweise
wie in allen Zweigen der bildenden Kunst, so auch in der We-
berei, nach und nach zuerst in Italien verloren. Daher zeigen denn
auch die florentinischen Seidengewebe schon in der letzten Hilfte des
XV. Jahrhunderts eine nicht unmerkliche Inclination zu der clas-
sischen Antike. Das breite Akanthusblatt und der iibrige Blit-
terschmuck, wie er sich oft im bunten Durcheinander an dem ko-
rinthischen Capitil entfaltet, findet meistens in missverstandener
Auffassung in den italidnischen Geweben des XVI. Jahrhunderts
seine immer wiederkehrende Vertretung. Zwar erhielt sich in der
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franzosischen und flandrischen Seidenmanufactur das frither be-
zeichnete altdeutsche Motiv, wenn auch in oft gewagten Modifica-
tionen noch eine Zeit lang.

In dem zweiten Viertel des XVI. Jahrhunderts hatte jedoch
die iiber die Berge gekommene Renaissance den iiberlieferten hei-
mathlichen Kunstformen, zuerst in Frankreich und darauf in Deutsch-
land, den Vernichtungskrieg erklirt, und von jetzt ab verschwin-
den allmilig in den Seidengeweben, diesseits der Alpen angefertigt,
die letzten Reminiscenzen der angestammten germanischen Orna-
mentationsweise. Aber der scheinbar wiederbelebten heidnischen
Kunst auf christlichem Boden fehlte durchaus ein natiirliches Le-
benselement. Und weil eben die ,neugebackene Kunstweise“ nicht
naturwiichsig aus dem Volke hervorgegangen war, so artete sie
sogleich nach ihrem Entstehen schon aus und fing an, ihre geistige
Leere und Dirre fithlend, eklektisch zu werden, d. h. sie suchte sich
mit fremden Federn zu schmiicken und imitirte mit mehr oder
weniger Gliick bald byzantinische, arabische, persische und egyp-
tische Formen. Dieser Mangel eines stetigen Princips, aus wel-
chemsich, wieaus einem frisch sprudelnden Quell, immerfortncueun-
ter sich verwandte Formen entwickeln, zeigt sich auch deutlich
in den Zeichnungen der Seidengewebe, sogar fur kirchliche Zwecke,
in der letzten Halfte des XVI. Jahrhunderts, mochten sic nun dies-
seits oder jenseits der Berge ihr Entstehen gefunden haben.

Korinthische, etrurische, romische Pflanzenornamente wechseln
unaufhorlich mit meist misslungenen Nachbildungen byzantinischer,
arabischer, maurischer und anderer orientalischer Vorbilder. Kurz,
den Dessinateurs der Renaissance war fiir ihre Conceptionen das
selbstbewusste, in sich abgeschlossene System abhanden gekom-
men, aus dem dic Formationen der Gothik und Romantik le-
be.nsfrisch emanirten, und statt des frithern productiven Schaffens
beim Entwurf von neuen Mustern, quilte man sich ab mit geist-
loser Nachiiffung fremder unverstandener Bildungen. Je reicher nun
bei Schluss des XVI. Jahrhunderts in Bezug auf Material und
Farbenhiufung , namentlich zu liturgischen Zwecken, die Seiden-
gewebe werden, desto geist- und phantasieloser werden sie in Hin-
sicht der Wahl und Anhdufung regelloser und schwiilstiger Dessins.

Das Zuletztgesagte mag geniigen, um die vielen Schwierigkeiten
anzudeuten, die einer chronologischen Bearbeitung der Geschichte der
Seidenmanufactur nach Ablauf des Mittelalters fiir liturgische Zwecke
sich entgegenstellen diirften ; eine solche auch nur in kurzen Umrissen
zu skizziren licgt ausserhalb der Grenzen der vorliegenden Aufgabe ;
jedoch werden wir an einer andern Stelle voriibergehend Grelegen-

Liturgische Gewi#nder. 7
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heit wahrnehmen, die Stoffe der beginnenden Renaissance deutlicher
von den Geweben der spitgothischen Kunstepoche zu kennzeich-
nen und den Unterschied durch Zeichnungen in etwa zu fixiren.
Bevor wir die geschichtliche Nachforschung iiber den stofflichen,
den materiellen Theil der liturgischen Gewinder zu Xnde fiih-
ren, sei es uns gestattet, im folgenden Abschnitte noch eine kurz-
gedringte Uebersicht itber das Geschichtliche der Sammetfabrica-
tion folgen zu lassen.

V.

BEITRAG ZUR GESCHICHTE DER SAMMETFABRICA-
TION UND SEINER ANWENDUNG ZU KIRCHLICHEN
ORNATEN.

Der enge Raum, der hier den einleitenden Mittheilungen itber
das Geschichtliche der Sammetfabrication gewidmet ist, gestattet
es nicht, ber dic Etymologie der Bezeichnung Sammet sich wei-
ter zu verbreiten; ) auch mochte es zu weit fithren, sich in ge-
wagten Conjuncturen zu ergehen, ob die Bezeichnung examitum,?)
samit, samiz schon vor dem XII. Jahrhundert feststchend fiir ein
bestimmtes Seidengewebe galt, das wir heute mit dem Ausdrucke
Sammet (velours) bezeichnen.

Es unterliegt keinem Zweifel, dass der Orient bei der Bliithe
seiner Seidenmanufacturen bereits in frithem Mittelalter die Sam-
metweberei kannte; auch gehorte zweifelsohne der Sammet zu je-
nen kostbaren Geweben, welche im hotel de tiraz zu Palermo,
das, wie frither schon bemerkt, mit dem Palaste der normannischen
Konige verbunden war, angefertigt wurden. 3) Das jedoch scheint mit
ziemlicher Gewissheit festzustehen, dass bereits in der letzten
Hilfte des XII. Jahrhunderts nicht nur an geistlichen, sondern
auch an Profangewiindern der Sammet hiaufiger im Occidente in An-

1) Zusammenhingendes iiber dieses interessante Thema findet man in dem oft
citirten verdienstvollen Werke: ,Recherches sur le commerce, la fabrication
et I'usage des étoffes de soie“ par M. Francisque-Michel L, 164, 167, 170,
171, 190—192.

2) Du Cange ad vocem oxamitum: ,examitum est pannus holosericus graccis re-

centiorus &&dueros®, Gleichbedeutend finden sich noch die vocab. xamitum,

aurisamitum, siamitum, woraus das italiinische sciamito, gleichbedeutend mit
velluto, stammt,

Vielleicht bezieht sich auf unsern Sammet die frither schon citirte Beschrei-

bung des Hugo Falcandus: ,Ilinc hexamita uberioris materiae copia conden-

sari videas“.

3

~—
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wendung gebracht wurde. Das nach unserm Dafiirhalten ilteste Vor-
kommniss eines Originalstoffes mit aufstchender geschnittener Seide
auf einem festen Serge-Gewebe findet sich in dem Pergamentcodex
des Theodulf (XIL. Jahrhundert) zu Le Puy im siidlichen Frank-
reich. In diesem codex membranaceus,?) auf den wir spiter noch
zuriickkommen werden, sind néimlich eingendht 63 Zwischenlagen
von iusserst zarten und delicaten Gleweben, dic verhiiten sollen,
dass durch irgend cine Friction die kostbaren Miniatur- und Ini-
tialmalereien Schaden nehmen.

Von diesen 63 kostbaren Gewandresten haben sich gliickli-
cher Weise bis heute noch 53 erhalten. ?)

Auch in der seit den Tagen der Reformation verschlossenen

Unterkirche des Domes zu Halberstadt entdeckten wir nach Eroffnung
der alten Gewandschrinke im Frithjahre 1854 zu unserer nicht geringen
Ueberraschung mehrere pliischartige dltere Sammetgewebe meistens
in dunkelblauer und rother Farbe, deren rciche Ornamentsticke-
reien im romanischen Charakter deutlich die Anfertigung dic-
ser Stoffe gegen Ende des XII. Jahrhunderts erkennen liessen.
Mit dem XIII. Jahrhundert kommt das Tragen von schweren
Sammetstoffen, die damals noch hoch im Preise standen, schon
hiufiger in Gebrauch; auch wurde er um diese Zeit seiner Festig-
keit wegen bei Beerdigung der Leichen hoher Verstorbenen ange-
wandt; ebenso findet man ihn an Einbinden von Evangeliarien und
Missalen seiner Dauerhaftigkeit wegen um diese Zeit hiufig in
Anwendung gebracht.
_ Aus der letzten Hilfte des XIIL Jahrhunderts stammt auch
Jenes merkwiirdige Messgewand des Albertus Magnus in falten-
reicher, mittelalterlicher Form, das sich heute noch in der Sacri-
stei der Pfarrkirche St. Andreas zu Coln befindet. Dassclbe be-
steht ebenfalls aus einem festen, lang geschnittenen Blau-Sammet,
Pliisch, und misst in seiner grossten Linge 5 Fuss 1 Zoll, bei ei-
ner Br(?lte von 4 Fuss 41/, Zoll.

\V{I‘ werden in einem folgenden Abschnitte unter Iinzufii-
gung emer genauen Abbildung die Beschreibung dieses seltenen

1) Eine detaillirte Beschreibung dieser in dem gedachten Codex vorfindlichen
merkwitrdigen Stoffe nebst einigen Abbildungen verdankt man dem Mons. Ph.
Hedde, als kurzes ,mémoire“ verdffentlicht in den Annales de la société d’agri-
culture, sciences, arts et commerce du Puy pour 1837—1838. Au Puy, de
limprimerie de J. P. Goudelet 1839, in 80. pag. 168 —224, avee deux
planches.

?) Achnlichc Zwischenlagen von sehr merkwiirdigem Gewebe und Zeichnung fan-
den wir mehrere in alten Miniaturwerken der reichhaltigen Bibliotheken zu
St. Gallen, Monte Cassino, Palermo etc. etc.

7*
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authentischen Messgewandes ausfithriicher liefern, das sowohl
in Bezug auf Stoff und #ussern Schnitt, als auch in Hinsicht der
reichen figurativen Stickereien fiir die formelle Entwickelung
der Casel beim Aufkommen des Spitzbogenstyls von grosser
Wichtigkeit ist. Hier sei nur noch im Vorbeigehen bemerkt, dass
in dieser merkwirdigen ,planeta“ die sterbliche Hiille des Colni-
schen Suffragan-Bischofs und Dominicaners Albertus, eines der her-
vorragendsten Mianner seines Jahrhunderts,') bei seinem in Coln
um das Jahr 1280 erfolgten Tode im Chore der von ihm erbau-
ten Dominicaner-Kirche beigesetzt wurde. Bei der gewaltsamen
Zerstorung dieses edeln Bauwerkes fand man auch die sterbliche
Hiile des grossen Albertus, angethan mit dem eben gedachten
Pontificalgewande in blauem, pliischartigen Sammet, das wegen der
Festigkeit seiner Textur mehr als 500 Jahre allen Einflissen der
Verwesung Widerstand geleistet hat.

Ein anderes nicht minder merkwiirdiges kostbares Sammet-
gewebe, das fiir die hohe Perfection der Sammetfabrication bereits
im frithen Mittelalter vortheilhaft Zeugniss ablegt, hat sich noch
erhalten in der Prachtpluviale, die seit dem Iirscheinen der ,vo-
yage liturgique als Pluviale Leo’s III. gchalten wird. (Vergl.
in der IIL Lieferung die niihere Beschreibung und Abbildung
derselben.) Das zarte Sammetgewebe an diesem ausgezeichnet gut
erhaltenen ,,indumentum imperiale* ist von dunkelrother Farbe und
mit cassettartigen Quadraturen netzformig durchzogen.

Dasselbe Dunkel, das iiber den Zeitpunkt des Beginnes der
Sammetfabrication herrscht, schwebt auch in Bezug auf das Land,
von welchem dieser eintrigliche Industriezweig seinen Ausgang
genommen hat. Jedenfalls waren die Wiegenlinder der Seidenma-
nufactur Persien, Arabien, Egypten und Byzanz schon vor dem
XII. Jahrhundert im Besitze der eintraglichen Kunst, vermittels
einer Kette (chaine) mit Einschlag von Gfachen Fiden (daher auch
das Numerale ¢§ und wéroc-Faden) ein Gewebe anzufertigen, das

1) Was Wissenschaft und Kunst dem frithern Bischof von Regensburg und Suf-
fragan-Bischof von Coln Albertus Magnus verdanken, ist ausfihrlicher zu er-
sehen in dem trefflichen Werke von Professor Krcuser ,der christliche Kir-
chenban, seine Geschichte, Symbolik, Bildnerei etc.” Seite 373 —379.

Dass das heutige , kaufminnische Coln% in Vorzeiten das ,hillige” genannt,
seine grossten Minner nicht mehr zu ehren versteht, bezeugt die viereckige
Holzkiste, die, auf zwei Eisenhaken an einer Wandfliche im nordlichen Kreuz-
fligel von St. Andreas befindlich, #rmlich die Halle des grossen Albertus
birgt. Eine gediegene Biographic diescs , Geistesriesen des Mittelalters wird
hoffentlich bald die Presse verlassen, hervorgegangen aus der gewandten Fe-
der des Herrn Dr. Friedhardt in Freisingen.
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in Bezug auf seine Weichheit und Zartheit mit dem Pelze des
Biren entfernte Aehnlichkeit haben mochte; deswegen soll auch
nach Einigen im Provencalischen der Name ,,velours® (ursus) ent-
standen sein.

Schon zur Zeit Carl’s des Grossen soll Persien Sammetstoffe
gekannt haben, wenn der Reimchronik eines provencalischen Dich-
ters Geewicht beizulegen ist; ') cs sollen némlich unter den bekann-
ten Geschenken, dic Haroun-al-Raschid aus Persien Carl dem
Grossen schickte, sich auch Sammetstoffe befunden haben. Dass
itberhaupt in den Gegenden des Orientes, die von den Bekennern
des Islams bewohnt waren, unter andern reichen Seidengeweben
vornehmlich der Cendal und Sammet fabricirt wurde, geht schon
aus den noch vorhandenen Sammetstoffen hervor, die hiufig mit
cufischen Charakteren, Sentenzen aus dem Koran oder Lobes-
spriiche auf Regenten enthaltend, kiinstlich und reich gestickt sind.
Auch der Turban vornehmer Moslims bestand zu dieser Zeit haufig
aus feinen Sammetgeweben. ?)

Nicht weniger scheint um diese Zeit die Fabrication der Sam-
metstoffe im byzantinischen Kaiserreiche eine ausgebreitete gewe-
sen zu secin; denn bei der Einnahme von Constantinopel durch die
Lateiner im Jahre 1204 erbeutete das Heer der Kreuzfahrer, nach
dem Berichte von Augenzeugen,?) eine so grosse Menge gol-
dener und silberner Gerithe und kostbarer Gewebe von Seide und
Sammet, dass derjenige, ,der frither im Heere der Lateiner hung-
rig bettelte, jetzt, nachdem fiir Alle gleiche Theilung gemacht wor-
den war, sich mit einem Male im Wohlstand befand und an al-
lem Ueberfluss hatte.* 4 Da nun auch seit dem Ende des XII.
und Beginn des XIII. Jahrhunderts dic Seidenwirker im Konigl.
Palaste zu Palermo 8) mit ihren muselminnischen Rivalen (d’outre
mer) die Concurrenz in Anfertigung von Sammetgeweben began-
nen, so mag in Folgendem noch auf den vielfachen Gebrauch des
oftgedachten Fabricates zu kirchlichen und profanen Zwecken hin-

1) S}g-lioﬁn de Philippe Mouskés. Tom. I, pag. 120, v. 2920 u. pag. 121, v.

2) Speculum historiac von Vincent von Beauvais lib. XXXII, cap. LV.

3) G. de Ville-Hardouin, histoire de la conquéte de Constantinople, Chap., CXXXI
et CXXXII.

4) Wilh. de Tyr, arch. hist. lib. V, Cap. XXIII.

5) Die hohe Bliithe dieses von Robert Guiscard begriindeten Instituts ist schon
aus dem Umstande zu entnehmen, dass in demselben die kaiserlichen Pracht-
gewinder angefertigt worden sind, die heute noch, aus der Zeit Kaiser Hein-
rich’s II. und der frommen Cunigunde stammend, im Dome von Bamberg auf-
bewahrt werden. Vgl. eine spater folgende Beschreibung und Abbildung.
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gewiesen werden, wodurch diese gesteigerte Production bedingt
wurde. Mit dem XIII. Jahrhundert war die Blithezeit des Rit-
terthums cingetreten; die frithere herkommliche Einfachheit in
hiuslicher Einrichtung und Kleidung war, nachdem man den Reich-
thum und die Schiitze des Orients kennen gelernt hatte, einem
Streben nach Aufwand und Prunk gewichen.

Dass man jetzt zu einzelnen Feierkleidern, so wie zu wohn-
lichen Zwecken®) sich des Sammets seiner Soliditit und scines
reichern Effectes wegen oft bediente, geht aus viclen Stellen der
Troubadours und Minnesiinger hervor, wo sie den Anzug ihrer
Ilelden oft mit éngstlicher Genauigkeit beschreiben.?) Auch in den
Gedichten der deutschen Minnesinger, des Wolfram von Ischen-
bach, des Gimther von der Vogelweide, fehlt es nicht an solchen
Beschreibungen, So heisst es in der Eneidt des Heinrich von
Veldecke:

Manche turen borten
Mochte man do schowen
Die trugen die vrowen
Wol mit Golde genat
Uff dic pheleline wat
Uff samit u. uff side.
Myller’s Sammlung 1. B. Scite 98.

Bei den vielfachen Handelsverbindungen der Venetianer, Ge-
nueser und der itbrigen norditalidnischen Freistéidte mit dem Oriente,
dem Hauptstapelplatze fiir Sammetwebereien bis zum XIV. Jahr-
hundert, gelangte der Sammet im Occident zu ausgedchnterm Ge-
brauche, so dass derselbe besonders im XIII. und XIV. Jahrhun-
dert fast ausschliesslich bei der hohen Aristokratie als Luxusstoff
in Mode kam.

So berichtet, um nur eines anzufithren, ein Schriftsteller, dass
bei Gelegenheit der Heirath Alphons’, Bruder Ludwig’s IX., dic
Barone und Ritter gekleidet waren in Sammet und in Seide. %)
Es scheint sogar, dass um diese Zeit ein Sammetgewand fiir den
Grossen- und Ritterstand bezeichnend wurde. Ein Historien-
schreiber damaliger Zeit erziahlt uns némlich von scinem Heros:
»dass cr gar sehr vom Volke angestaunt wurde; denn er trug

1) Vergl. dic Rechnungen des Gottfried von Fleuri, sciner Inventaire des biens
meubles de Louis Hulin etc.

2) Li Romans d’Alexander S. 18 v. 36; ferner Parteuspeus de Blois I B, S,
37 v. 1669; ferner Hartmann’s Gedicht vom Glauben, herausgegeben von
Massmann v. 2414.

3) Histoire de saint Louis, édit, du Louvre, pag. 181,
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einen Leibrock von Sammet (cotte de samit), der zu verstehen
gab, dass er ein Ritter sei.“!) Vorziglich aber war der grime
Sammet 2) im XIII. und XIV. Jahrhundert die Lieblingsfarbe und
der bevorzugte Stoff, aus welchem die Banner, die Leib- und Waf-
fenrocke der Ritter angefertict zu werden pflegten, wenn sie im
festlichen Anzuge auf Turnier zogen.

So liesst man im Wigolois, dem Ritter: ?)

Scin Waffenrock von borten was
Lin samit, grunc als ein Gras
was zu der banier gesniten.

Bereits im Anfange des XIV. Jahrhunderts, mehr aber noch ge-
gen den Schluss des XIV. Jahrhunderts war der Vorrath der Iirche
an schweren Sammetstoffen schon betrichtlich; es ist dieses zu entneh-
men aus den vielen noch vorhandenen Verzeichnissen der Schitze und
Gewinder berithmter Kathedral-Kirchen. Da nun aber die Sammet-
stoffe um jene Zeit die theucrsten und gesuchtesten waren, und die
Kirche nicht immer die Mittel haben mochte, fiir die liturgische Klei-
dung der damals schon zahlreichen Geistlichkeit so kostbare Gewebe
anzuschaffen, so mag es von Interesse sein, in Folgendem mitzu-
theilen, auf weclche Weise sich zumeist die Gewandschrinke der
reichen Sacristeien (vestiaria) des Mittelalters hinsichtlich der Sam-
metgewebe fiillten.

Es war ein uralter, in der Kirche bestehender Gebrauch, die
Graber (tumuli) der Heiligen mit reichen, golddurchwirkten Stof-
fen*) zu bedecken. Schon im XII. Jahrhundert ging man wei-
ter, und iiberdeckte auch dic Sirge vornehmer Verstorbenen mit
den werthvollsten Webercien, die um so kostbarer waren, je ho-
her der Verstorbene in Rang und Wirde stand. Und zwar ge-
schah dieses bei feierlichen Funeralimtern, wenn die Leiche auf
hohem Katafalk von Lichtern umgeben exponirt war. Is wurden
dann von den Leidtragenden diese Weihgeschenke ,fir die Sec-
lenruhe der Verstorbenen« %) iiber den Sarg ausgebreitet; war bei

1) Lal tl'r;)cs-c’]cgante Histoire du roy Perceforest ete. tom. IIT, fol, 127
col. 2.

2) . . . vestita d’uno sciamito verde cd ornata multo, cte. il decamerone giorno.
VII, nav. IX; — ferner Orlando furioso, cant. VI st. LXXII.

3) Wigolois, der Ritter ete, Berlin 1810, pag. 18, v. 400 und ferner idem pag.
30, v. 743 und pag. 3% v. 851,

4) Monumenta Germaniae historica, script. tom. IV, pag. 37. lin. 42 und ferner
Acta sanctorum ordinis St. Benedicti, saec., III, pars II, pag. 200.

5) Item baudekynus rubeus, cum Sampsone constringente ora leonum (befand
sich als Dessin in diesem Stoffe gewebt) de dono Almerici de Lucy pro
anima G. de Lucy.
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den Exequien die Leiche nicht anwesend, so wurden diese Seiden-
gewebe , meistens Sammetstoffe von dunkelblauer oder violetter
Farbe (die Farbe der kirchlichen Trauer im Mittelalter) itber die
Tumba gelegt. So berichtet uns die Chronik des ,petit thalamus*
von Montpellier, dass beim Tode der Konigin Johanna von Na-
varra, gestorben zu Evreux den 6. Dechr. 1373, der Gouverneur
und die iibrigen Beamten der Stadt ein feierliches Seelenamt bei
den Minoriten halten liessen. Man errichtete im Chore ihrer Kirche
einen prachtvollen Katafalle, liess um denselben 100 Lichter an-
zimden und legte auf die Tumba 4 Stiicke Sammet mit Gold
durchwirkt ete. Zahlreiche Belege aus Schriftstellern konnten wir
hier anfithren, woraus sich mit Sicherheit folgern lisst, dass der
Bedarf der Kirche im Mittelalter an Gold- und Sammetgeweben
vielfach gedeckt wurde durch die reichen Geschenke, die an
der Bahre theuerer Verstorbenen von den Verwandten und Un-
tergebenen geopfert wurden. 1)

Nicht nur in Frankreich, sondern auch in Spanien, den
Niederlanden ?) und den iibrigen Léindern der Christenheit bestand
bis zum XVI. Jahrhundert der fromme Gebrauch, Weihgeschenle ?)
fiir die Seeclenruhe der Verstorbenen bei den Trauerfeierlichkeiten
darzubringen, und nicht nur geschah dieses an der Tumba hoher
Verstorbenen, sondern auch in Stidten wurde bei gewohnlichen
Lixequien der Sarg des Verstorbenen mit reichen Stoffen bedeckt. )

Noch bis zur franzdsischen Revolution sah man im Aachener
Miinster kostbare Leichentiicher von schwerem Sammet im Chore
hiingen. Dieselben wurden durch {feierliche Deputation bei'm je-
desmaligen Ableben des Konigs von Frankreich dem kaiserlichen
Kronungsstifte daselbst tbersandt, bei den Exequien iber die
Tumba ausgebreitet und, nach Abhaltung derselben, an hervorra-
gender Stelle im Chore aufgehingt.

Spiter wurden diese ,poéle“ (pallas, tapés) dem ,vestiariam*
der IKirche iiberwiesen und zu liturgischen Zwecken benutzt,
sobald bei'm Ableben des regierenden Konigs der letztgesandte
Sammet - Teppich durch einen neu iibersandten ersetzt wurde.

1) L. Surius vitae sanctor. tom. I, pag. 24, 4. Febr.

2) Acta sanct. ord. S. Benedjeti sacc. III, pars I, pag. 630 No. 3.

3) Wic bekannt, wird auch heute noch bei’'m Offertorium an feierlichen Exequien
von den ,Reutragenden® geopfert, jedoch nicht mehr in Gaben bestehend in
reichen Stoffen, sondern als Reminiscenz an den qben erwahnten dltern Ge-
brauch, Spenden in Geld.

4) Cartulaire de Meguelone, reg. E. fol. 60.
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Aus dem eben angegebenen Grunde ist es erklirlich, dass bereits
mit Schluss des XIIL. Jahrh. der kirchliche Cult in Prachtgewin-
dern von Sammet mit reichen Goldstickereien gefeiert werden konnte,
wovon sich heute noch wenige, aber glinzende Ueberreste erhalten
haben. Der Vorrath der bischoflichen Kathedralen an liturgischen
Gewiindern in Sammet wurde noch dadurch bedeutend vermehrt,
dass im XIJII. Jahrhundert die im Occidente entstandenen Ma-
nufacturen auf Sicilien und in dem nordlichen Italien zur Bliithe
gelangten , und es namentlich seit dem XIV. Jahrhundert allge-
meiner Brauch wurde, der Kirche ,pallia optima“, worunter in
erster Reihe immer golddurchwirkte Sammetstoffe zu verstehen
sind, als Geschenke bei besondern Veranlassungen darzubringen. ')

So figuriren denn auch von jetzt ab in den Verzeichnissen des

sthesaurus indumentorum vieler Stifts- und Kathedralkirchen eine
Menge von Paramenten, dic aus schweren Sammetstoffen, haufig
mit Gold brochirt, angefertigt waren. Schon im XII. Jahrhundert
spricht die Chronik von Hildeshcim von rothen und weissen Sam-
metzeugen (examinatum, examitum), aus welchen der Bischof ein
vollstindiges Ornat als Geschenk fiir seine Kirche anfertigen
liess. ) — Der Beichtvater der Konigin Margaretha berichtet uns,
dass Ludwig IX. in seiner Capelle bischofliche Gewinder von
Sammet und andern kostbaren Seidenstoffen besass; dieselben wa-
ren mit Gold gestickt und von den Farben, wie sic die Zeit und
die Feste erforderten. ) Ferner ist in dem Inventar Carl's V.
hiufig die Rede von Pluvialen und Messgewiindern und von voll-
stindigen Capellen, die siimmtlich von oftgenanntem Stoffe angefer-
tigt waren. +)
o So liesse sich, iltern Autoren zufolge , das Verzeichniss der
In jener Zeit in den Vestiarien der Kirchen befindlichen Sammet-
gewinder weiter fortfilwren, wenn es hierorts als zweckdienlich
erachtet werden konnte.

Von diesen altern, meist noch unvollkommenen pliischartigen Sam-
metwebereien, die bereits das frithere Mittelalter nach dem Vorherge-
henden mit besonderer Vorliebe zureichern Cultgewadndern anwandte,
haben sich bis auf unsere Tage leider, ausser den oben angefithrten,

1) Ueber dicsen Gebrauch werden wir in einem folgenden Capitel das Nihere
mittheilen,

2) Chron. Hildesheim, A, D. 1144—1198. Mon, Germ, hist. script., tom. VII,
pag. 858 lin. 36.

3) Histoire de Saint Louis par Ichansire de Joinville pag. 312,

4) Item deux autres chappes de samit noir orfraysié de tanelle , item une
autre chapelle de samit noir, brodée & estoilles. Ms, de la Bibl. nat. Nr. 1102.
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nur noch wenige erhalten. Wie iiberhaupt die éltern liturgischen Ge-
wiinder mit historisch figurirten Dessins aus Griinden, die in Folgendem
ausfithrlicher besprochen werden sollen, heut zur Seltenheit geho-
ren; so waren bel den Sammetstoffen noch mehr Griinde obwal-
tend, weswegen dicselben, wenn sie dlter und schadhaft geworden
waren, zu andern Zwecken in der Iirche verbraucht wurden. Es
kommen nimlich bei liturgischen Schriftstellern Hindeutungen vor,
aus denen sich folgern lisst, dass man sich hiufig des Sammets
bediente zu untergeordneten Zwecken, zu welchen ein solider fe-
ster Stoff crforderlich war. So wurden schon seit dem XII. Jahr-
hundert dic Deckel der Evangeliarien und Missalien mit Sammet
itberzogen , auch die Schuhe, welche der Bischof bei feierlichen
Pontificalimtern gebrauchte, waren meist von schwerem Sammet. !)

Ferner waren nicht nur die Vorhinge des Altars (vestes, te-
gumenta, pallia altaris), sondern auch hidufig die Kirchenfahnen
und Banner aus Sammet. Endlich finden sich auch hiufig, der
Haltbarkeit wegen, die Polster und Kissen zum Knieen (pulvinar,
cussinum) , so wic dic Iissen, auf welchen bei der Darbringung
des h. Messopfers das Messbuch ruhte (pulpitum) haufig aus ro-
them oder blauem Sammet angefertigt.

Mit dem XIV. Jahrhundert hatte sich, wie im Vorhergehen-
den nachzuweisen versucht wurde, in den freien Stidten des nordlichen
Italiens cine ncue Aera fir die Seidenmanufactur Bahn gebrochen.
Auch die Fabrication des Sammets war dadurch in ein neues Sta-
dium getreten. Bisheran war der Sammet meistens ,uni“ gehalten,
d. h. er war einfach ohne alle Dessins gearbeitet; auch liess manch-
mal das Technische in der Anfertigung noch eine grossere Per-
fection zu wiinschen iibrig. Nachdem aber Lucca, Genua und Flo-
renz sich gegenseitig in Anfertigung der schonsten Sammetstoffe
Concurrenz machten, trat allmilig mehr und mehr der leichte,
dimne Sammet, in Weise unseres heutigen ,leichten velours« gearbei-
tet, in den Hintergrund, und es kam in Aufnahme jenes schone, solide
Fabricat, mit dicht und niedrig geschnittenem Einschlag, das heute
noch, nach mchr als 400 Jahren, seine Haltbarkeit trefflich be-
wihrt. Im Laufe des XIV., mehr aber noch im XV. Jahrhun-
dert crschienen in der Sammet-Fabrication, die jetzt eine grosse
Perfection erreicht hatte, die fagonnirten Stoffe. Der einfache Sam-
met wurde jetzt héufig mit reichen Goldmustern brochirt, meistens

1) In der #usserst reichhaltigen Cither der Domkirche zu Halberstadt haben sich
solche bischofliche Fussbedeckungen (sandalia, calcecamenta), die nur noch sel-
ten anzutreffen sind, in Rothsammet erhalten,
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aber mit geschnittenen Dessins belebt. Diese Dessins stellen sich
auf glattem Satin vertieft dar, und hat es den Anschein, als ob
der hochstehende Sammet an dicsen Stellen kinstlich weggescho-
ren sei. Heute werden diese Dessins in Seiden- und Wollensam-
met, wie bekannt, durch cine mechanische Pressung crzielt, und
ist das meistens ein unhaltbares, modernes Surrogat fur die frii-
hern schweren Sammetzeuge mit kiinstlich cingeschnittenen Mu-
stern.  Unseres Wissens befindet sich an zwei Dalmatiken in
grimem Wollensammet in St. Severin zu Coln das ilteste Vor-
kommniss der Anwendung von Handpressen zur Erzielung von
Mustern in Sammet. Das Gewebe gehort seiner Zeichnung nach
bercits dem XVI. Jahrhundert an. Unsere Sammlung von mittel-
alterlichen Originalwebereien weist eine grosse Anzahl solcher
figurirten iltern Sammetwebereien des XIV. und XV, Jahrhun-
derts auf; auch finden sich in derselben mechrere Stoffe in Sammet
mit geschnittenen Dessins, die zu gleicher Zeit mit Goldmuster
brochirt sind.

Bei der folgenden Beschreibung der cinzelnen liturgischen Ge-
wandstiicke wird sich Gelegenheit finden, cinige dieser interessan-
tern Sammetstoffe durch Zeichnungen zu veranschaulichen, na-
mentlich solche reichere Gewebe, in denen auch vielfarbige Zeich-
nungen in Sammet zur Anwendung kommen.

Hier geniige nur noch dic Andeutung, dass sich noch in vie-
len Kirchen Deutschlands und Italiens namhafte Reste der spanischen
und italiinischen Sammet-Fabrication aus dem Schlusse des Mit-
telalters an Cascln, Dalmatiken, Pluvialen, Antipendicn ete. erhalten
haben, von einer solchen zarten und technisch schonen Ausfiih-
l'ﬂjg » wie sie unsere heutige entwickelte Fabrication auf dem
Wege der Maschine wohl schwerlich zu Stande bringen diifte.

' SO sah man auf der mittelalterlichen Kunstausstellung zu Cre-
feld m Jahre 1852 und im erzbischoflichen Museum zu Coln 1
ml.S.ommer 1855 mehrere liturgische Gewinder, verschiedenen
rheinischen  Kirchen angehirend, die aus schweren genuesischen
Sammetstoffen mit geschnittenen Dessins und mit reichen Gold-
brochirungen angefertigt waren. Dieselben gehbren meistens dem
XV. Jahrhundert an. Auch in den Sacristeicn der Domkirche zu
Halberstadt, der Marienkirche zu Danzig, des Miinsters zu Aachen
und zu Xanten, der Kathedralen zu Florenz, Mailand, Palermo
und Montreal sahen wir noch zum Theil sehr werthvolle und mei-
stens gut erhaltene Paramente von reichen Sammetstoffen, die fiir

1) Vgl die einschligigen Kataloge.



— 108 —

kunstreiche, vollendete Sammet-Fabrication gegen Schluss des XV.
und Beginn des XVI. Jahrhunderts Zeugniss ablegen.

Zum Schlusse dieser kurzgedringten Uebersicht iiber das Ge-
schichtliche der Sammet-Fabrication im Mittelalter mag es gestat-
tet sein, im Vorbeigehen noch darauf hinzuweisen, wie hoch die
Sammetstoffe im Mittelalter im Preise standen, und wie selbst in
Bezug auf den Preis die Superioritit der Sammetwebereien vor
den tibrigen glatten oder faconnirten Seidenstoffen begriindet war.

Was den Rang und den Werth der Seidengewebe im Mittel-
alter betrifft, so kann als feststchend betrachtet werden, dass man
den Sammet den schweren Gold- und Silberstotfen entweder gleich-
stellte oder unmittelbar folgen liess.

Es kann dieses nicht auffallend erscheinen, indem besonders
im XIV. und XV. Jahrhundert die italiinischen, spanischen und
tirkischen Sammetgewebe mit den reichsten Dessins in Gold in
einer Weise brochirt waren, dass heute noch die Reste dieser
Sammetstoffe in Bezug auf Reichthum und Gediegenheit unser ge-
rechtes Staunen erregen.

Wir werden bei Beschreibung der einzelnen priesterli-
chen Gewinder im Folgenden noch &fter Gelegenheit haben, auf
diese prachtvollen Sammetstoffe zuriickzukommen und von den
interessantesten und reichsten, wic sie sich in unserer Sammlung
befinden, genaue Abbildungen beizufiigen.

Hier sollen, entnommen aus alten Inventarien und Hof-
rechnungen, einige Citate folgen, die uns auch ohne Zeichnun-
gen Aufschlisse itber die Vortrefflichkeit der Sammetgewebe
jener prunkliebenden Zeit und deren hohen Einkaufspreis bieten
konnen.

So findet man in einer der Rechnungen des Hofes der Her-
zoge von Bourgogne vom Jahre 1412 zwei Zahlungen notirt, eine
von 820 Fes. an Bauduche Trente, Kaufmann zu Paris, ,fir den
Verkauf und die Uecbergabe von 5 Stiick schwarzem figurirtem
Sammet mit Gold brochirt“, ') und eine andere von 726 Fes.
an ,Bethin Dathis qualifiés marchans de Lucques“ & Paris, ?)
Jfir 2 Stick und ein halbes schwarzen Sammet, figurirt mit
grossem Blitterwerk, dessen eine Hilfte aus Blittern von carmoi-
sinrothem , die andere aus grimem Sammet mit kleinen weissen

1) Les ducs de Bourgogne, 2e part. tome Ier, page 66, No. 215.

?) Aus dieser so wie aus andern Angaben lisst es sich deutlich ersehen, dass
die bedeutendern Manufacturisten von Lucca, Florenz, Genua, in Seiden- und
Sammetgeweben schon frithzeitiz in grossern Stddten ihre Niederlassungen
und Magazine angelegt hatten.
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Blumchen auf Goldfond, brochirt* bestand.!) Das erste dieser zwei
Stiicke war gekauft worden, um daraus drei Beinbekleidungen an-
zufertigen fiir den Herzog von Bourgogne und fiir zwei andere Hof-
leute; das zweite Stiick hatte man angekauft, um daraus einen
Leibrock fiir Johann den Guten anzufertigen. Weiter sind in die-
sen Hofrechnungen verzeichnet: ein Stiick Sammet, hochstehender
auf niedrigstehendem Sammet mit Gold brochirt — zum Preise
von 110 Thaler ?) Gold angekauft im Jahre 1416, von Barthé-
lemi Bettino ,marchan de Lucques“ zu Briigge.

Wir wirden nicht zu Ende kommen, wenn wir es uns
gestatten wollten, die reichen golddurchwirkten Sammetstoffe
und ihre hohen Preise hier weiter der Reihe nach aufzufithren,
wie sie die herzogliche Garderobe des Hofes von Bourgogne im
Beginne des XV. Jahrhunderts, den alten Inventarien des Schatzes
zufolge, aufzuweisen hatte. — Schliesslich verweisen wir nur noch
auf ein besonders kostbares Sammetgewebe, das ein Herzog von
Bourgogne zu Calais dem englischen Herzog von Gloucester zum
Geschenke machte ; dasselbe hatte eine hoch- und niedrigstehende
Sammetflur und als Dessin sah man darin Gestalten von Hunden
in Gold brochirt. Dieses schone Gewebe, bestehend aus 3 Stiick
weniger einer halben Elle, war cingekauft bei Marc Guidecon,
Lucchesischer Kaufherr zu Brigge, fir 400 Thlr. (écus) oder
660 livres. 3)

Bei dem hohen Werthe eines ,écus“ nach damaligem Cours
kann man sich von der Seltenheit und dem Reichthum der eben
bezeichneten Sammetgewebe , im Vergleich zu dem Preise dieser
Stoffe bei der jetzigen Fabrication, in etwa einen Begriff machen,
wenn man berechnet, dass die Stiicke damals die unbedeutende
Lange von meist 3—G Ellen hatten. )

Nach den veroffentlichten Werthtabellen des M. Douét d’Areq
schwankte in der ersten IHilfte des XIV. Jahrhunderts der Preis
des Sammets zwischen 6 — & écus die Elle; der feinste Sammet
kam gegen 40 Thaler das Stiick. Gegen Ende des XVI. Jahr-
hunderts, als die Fabrication des Sammets bereits eine grosse
Ausdchnung gewonnen hatte, stellte sich der Preis der Elle schon
weit billiger heraus, wie man das aus den Preistaxen unter Henri

1) Ibidem.

2y ,Ung drap de velueau sur velueau (velours) brochée d’or — au pris de CX
escuz d’or la piece® ibidem pag. 133, No. 408.

3) Les ducs de Bourgogne, 2e part. tome Ter, page 135, No, 411.

%) Notice sur les comptes de Vargenteric, page XXIX.
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III. von Frankreich crsehen kann.') Es kostete damals die gerin-
gere Sorte des ,velours de Reggis“ nach dem Facon von Mai-
land und Avignon so wie der halbfeine Sammct von Genua zwei
und ein drittel écus die Elle; hingegen Stoffe mit hoch- und nie-
drigstchendem Sammet, so wie figurirter Sammet mit Blitterwerk,
und Sammetzcuge mit Dessins in mehrern Farben 3 Thaler die
Llle.

Die meisten dieser theuern Gewebe sind in den alten Schatz-
Inventarien aufgefithrt als Sammetstoffe von Lucca, Florenz, Genua
und Mailand. Noch immer aber scheint mit diesen italiiinischen
Luxusstoffen die orientalische Fabrication Concurrenz zu machen,
selbst noch im XV. Jahrhundert; — denn in einer dieser Verrech-
nungen vom Jahre 1416 finden wir notirt: 3 Stiick alexandrinischer
Sammet in feinem Gold brochirt, ,& ouvrage de chaintures de cor-
dellier* zum DPreise von 140 Goldthalern das Stiick. ?)

Dass auch dic Kirche diese Sammetstoffe meistens in blauer,
grimer oder rother Farbe oft fir hohe Preise ankaufte und zu
liturgischen Gewiindern mit besonderer Vorliebe verwandte, geht
aus Angaben des thesaurus indumentorum vieler Iirchen jener
Epoche hervor. So findet man in den Angaben eines englischen
Klosters vom Jahre 1392 ,ein Paar Gewinder mit Adler in Gold
bestickt und cin Chormantel in blauem Sammet mit Kappe, Dal-
matica und 30 Alben, worauf eine Verzierung (parura, plaga) mit
denselben Adlern gestickt ist. Und ein anderes Paar Gewinder von
grimem Sammet, bestickt mit den Kopfen von Hirschen, mit der
Pluviale, den Dalmatiken und mit vier Alben, mit denselben Ver-
zierungen. Der Preis der Gewinder in blauem Sammet betrigt
60 Pfund, der Preis derselben in griinem Sammet 40 Pfund. 3)

Bevor wir diese kurze Uebersicht @ber den geschichtlichen
Entwickelungsgang der Sammetfabrication zum Abschluss bringen,
sei es uns gestattet, hier noch ein reiches Sammetgewebe durch
Abbildung (Taf. XVIII) zu veranschaulichen, das auch in histo-
rischer Bezichung grosses Interesse bietet.

Im Vorhergehenden ist bemerkt worden, dass es im Mittelalter
Sitte war, die Leichen hoher Verstorbenen, mit reichen Sammet-
stoffen bekleidet, feierlichst beizusetzen. *)

1) Arvch. cur. de T'hist. de Fr. Ire Serie, tome IX, page 211,

2) Les dues de Bourgogne 2r part., tom Ier, page 145, No. 461.

3) Good Deeds of Nicholas Hereford, prior of Everham (Monast. Anglie, tom,
II, pag. 7, col. 2, not. d).

4) So heisst es im Testament Richard’s II, a. 1399: ,item volumus et ordina-
mus quod corpus nostrum in velveto (veluto gleichbedeutend mit velours,
Sammet) more regio vestiatur et ctiam interretur,
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So hat man in neuerer Zeit mehrere kostbare Stoffe dieser
Art bei Eroffnung von alten bischoflichen Gribern in guterhaltenem
Zustande vorgefunden. So wurde auch vor wenigen Jahren das
Grab Kaiser Carl's IV. in einer der Pfarrkirchen zu Prag im
Beisein hochgestellter Personen feierlichst eroffnet. Die sterblichen
Ueberreste jenes Kaisers, der aus Prag ein deutsches Rom zu
schaffen trachtete, fand man umgcben von einem schweren figurir-
ten Sammetstoffe mit Gold brochirt, der in einzelnen Bruchstiicken
den Einflissen der Verwesung Widerstand geleistet hatte.!) Den
Tiefgrund bildet ein dichtes Satin- Gewebe von dunkelbrauner
Farbe. Auf diesem glatten Fond erblickt man als wiederkehrendes
Dessin einzelne kleinere Zweige, welche gleichmissig Blitter und
Blithen von schéner Stylisirung entsenden, Dieses Zweig- und
Blitterwerk (ramages), ein dichtes Sammetgewebe von schwarzer
Farbe, treibt oben eine Blithe in Form eines beerenformigen
Fruchtkolbens, der auf dem Satinfond in Gold brochirt ist.

Ein #hnliches Gewebe, das mit dem eben beschriebenen Stoffe
vom Kaisermantel Carl’s IV. in Bezug auf Technik und Zeichnung
viele Analogien hat, und ebenfalls aus der letzten Halfte des XIV.
Jahrhunderts herrithrt, fanden wir in der, an mittelalterlichen Or-
naten #dusserst reichhaltigen Sacristei der Liebfrauenkirche zu Dan-
zig, ?) — ein grossartiges Bauwerk der Grossmeister der deutschen
Ordensritter im XIV. Jahrhundert. Dieses Gewebe bildete den
Oberstoff einer Pluviale, die als Futterstoff ein nicht minder merk-
wiirdiges Zeug von blauem Pliisch zeigte, das jedenfalls dltern Da-
tums ist. Der Fond dieses vielfarbigen Gewebes an der in Rede
stehenden Pluviale besteht aus einem hellrothen feinen Satin; auf
flern-felben erheben sich in stehendem seegrimen Sammet einzelne
/Jwelgle.in mit ihren Blattern rethenformig geordnet, die nach bei-
den Se.nten kleine rothe und weisse Blimchen entsenden. Der eben
beschriebene figurirte Sammetstoff, so wie der vorhergehende an
dem Kaisermantel Carl’s 1V., sind Belege von der hohen techni-
schen Vollendung der dessinirten Sammetwebereien im XIV. und
XYV. Jahrhundert, — Bei Beschreibung der kirchlichen Gewiin-

1) Der tberaus gefilligen Zuvorkommenheit eines Freundes, der der Eroffnung
beiwohnte, verdankt unsere Sammlung ein Bruchstiick dieses sehr merkwiir-
digen Gewebes.

?) Nachst der Cither der Domkirche zu Halberstadt mochte nicht leicht in
Deutschland eine Sacristei zu finden sein, die cinen solchen Schatz an mit-
telalterlichen Cultgewiindern aller Art in den reichsten Seiden-, Silber- und
Goldstoffen aufzuweisen hitte, wie die Gewandschranke der Lichfrauenkirche
zu Danzig,
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der aus dem Schluss des XV. und Beginn des XVI. Jahrhunderts
wird sich Gelegenheit bieten, die letzte Periode der mittelalterli-
chen Sammetfabrication in Spanien und Italien zur Zeit Carl’s V.
zur Sprache zu bringen und durch einige Abbildungen zu er-
lautern.

Im Vorstchenden haben wir es versucht, wenn auch nur in
fliichtigen Umrissen, unter Hinzufiigung charakteristischer Zeich-
nungen, nach den in unserer Sammlung befindlichen Original-Stof-
fen, eine geschichtliche Uebersicht des Intwickelungsganges der
Weberei edler Stoffe zunichst fur liturgische Zwecke zu entwer-
fen. Es mag am Schlusse dieser Uebersicht gestattet sein, noch
in Kiirze darauf hinzuweisen, welchen grossen Einfluss die We-
berei kostbarer Zeuge nicht nur in Hinsicht auf die formelle und
asthetische Ausstattung der verschiedenen Cultgewéinder, sondern
auch in Riicksicht auf den Entwickelungsgang der Sculptur und
Malerei ausgetibt hat.

Vielen mag die Behauptung in etwa gewagt erscheinen, dass
die Sculptur und Malerei des Mittelalters durch die Weberei in etwa
bedingt war. In dem Maasse namlich, wie die Weberei zu grosse-
rer Vollkommenheit sich entfaltete, in demselben Grade ging auch
die Sculptur und Malerei einer grossern LEntwickelung entgegen.

Sculptur und Malerei hat bei Darstellung von menschlichen Figu-
ren eine zweifache Aufgabe : die anatomisch plastische Darstel-
lung sichtbarer korperlicher Formen und die Anordnung der Ge-
wandmassen.

Die heidnische Kunst, deren Bestreben darauf gerichtet war,
auf den Sinnenmenschen zu wirken durch Darstellung des natiir-
lich Schonen, liebte es, den Menschen in seiner Nacktheit nachzu-
bilden: das Ideal der classischen Kunst. Deswegen kommt in der
griechischen bildenden Kunst die Drapirung der Gewénder, *) die
Darstellung der Stoffe nicht so zur Geltung, wie das namentlich
in der byzantinischen und germanisch christlichen Kunst der Fall
ist. Die christliche Kunst hatte ein unvergleichlich hoheres Ideal
sich gestellt; sie suchte nicht irdisch, sinnlich zu wirken, sondern
sie wollte den Menschen durch ihre Productionen fiir das Ueber-
irdische, Himmlische stimmen und empfinglich machen. Thre Dar-

1) Seclbst bei Anwendung von Gewiindern in der romischen Kunst-Epoche war
das Bestreben der Kinstler darauf gerichtet, die korperlichen Formen unter
dem leichten fliegenden Gewande moglichst hervortreten zu lassen; deswe-
gen bediente der Bildhauer und Maler sich bei Anlegung seiner Kunst-
schopfungen dinner Stoffe, die nass um das Modell in zierlichem Gefilte
geordnet wurden,
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stellungen gelten daher dem hohern Geistigen, nicht dem nie-
drigen Sinnlichen; deswegen tritt denn von jetzt ab der mensch-
liche Korper, in seiner Nacktheit der Reprisentant des Stindenfalles,
in den Hintergrund und die christliche Kunst ist seit ihrer Los-
schilung von den Reminiscensen der heidnischen Vorgingerin von
den frithesten Zeiten bis zur Renaissance bemitht gewesen, durch
faltenreiche Gewinder, durch eine schone Anordnung der Dra-
perie den IKorper in seinen niedrigen Theilen moglichst verschwin-
den zu lassen. Mit einem Worte: die christliche Kunst wollte
das Hohere, Geistige im Bilde veranschaulichen; das Korperliche
war ihr dabei stets ein hinderlicher Ballast, dessen sinnlich wir-
kenden Einfluss sie durch Anwendung faltenreicher Gewandstoffe
zu paralysiren suchte. Die bildende Kunst im Mittelalter war
also namentlich auf eine reiche Staffirung der Gewinder, auf
eine kiinstlerische Anordnung der Gewandmassen angewiesen. Man
nahm daher bei Composition von Heiligenbildern im Mittelalter
weniger zu lebenden Modellen, um korperlich vollendete, schone
Formen zu erzielen, seine Zuflucht, sondern der Kimnstler suchte
durch sinnreiche Anordnung der Gewinder und durch zarte oft
angstliche Behandlung der Stoffe eine religios ernste, hierarchische
Weihe seinen Schopfungen zu geben. Die bildende Kunst bediente sich
deswegen bei Darstellung von Heiligen meistens jener kostbaren
Stoffe, wie sie in der Kirche an den liturgischen Gewandern an-
gewandt waren.') So kleidete man die Engel in Alben, Stolen,
Tunicellen, Pluvialen; Kaiser, Bischofe, Piipste erscheinen in fal-
tenreichen DPontificalgewindern, dic so in Hinsicht der Drapi-
rung gehalten sind, dass man heute noch nicht nur die Art des
Gewebes, das der Kimstler im Mittelalter oft in Wirklichkeit vor
.Augen hatte, anniihernd bestimmen kann, sondern dass auch ein
I etwa geiibtes Auge aus den in den Stoffen fast éingstlich nachge-
a}'nnten Dessins oder Stickereien die Zeit ungefihr angeben kann, wo
die be?reffendo Sculptur oder Malerei ihr Entstehen gefunden hat.

Bis zum XII, Jahrhundert waren die edeln Stoffe, wie in ei-
nem frithern Capitel austfithrlicher zu ersehen ist, meist noch leicht

1) Da Kunst und Kinstler im Mittelalter cin streng kirchliches Geprige hatten
und mit dem Geistlichen in steter Wechselbeziehung standen; da ferner
Scalptur und Malerci namentlich bis zum XTII. Jahrhundert hiufig von den
Geistlichen sclbst oder unter deren specieller Leitung gepflegt wurde, so ist
es schr erklirlich, dass man zur Darstellung bestimmter Heiligenfiguren fal-
tenreiche Gewiinder aus den Sacristeien entlehnte, um auf diese Weise nicht
nur die richtige Form der kirchlichen Kleidung zu entnchmen, sondern um
auch mit diesen reichen fliessenden Gewindern eine schone Drapirung ver-
suchen und sclbst die darin befindlichen Dessins nachahmen zu konnen.

Liturgische Gewinder, 8
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und biegsam und seltener mit Goldbrochirungen versehen; die
Drapirung, die der Kiinstler mit solchen kirchlichen oder Profan-
gewindern bel scinen Compositionen versuchte, lisst in Bezug auf
ihren wellenformigen, weichen und geradlinigen Faltenbruch deut-
lich erkennen, dass der Orient noch fortwihrend sein Monopol
auf Lieferung von zarten und biegsamen Seidenstoffen aufrecht
erhielt.

Einen solchen fast monotonen geradlinigen Faltenwurf, der
vielfach durch die Beschaffenheit der Seidengewebe damaliger Zeit
bedingt ist, zeigen die byzantinischen und unter dem Einflusse von
Byzanz in Italien und Deutschland angefertigten Elfenbeinsculptu-
ren mit figurativen Darstellungen an Dyptichen und Tryptichen ete,
Auch das Statuarium an den Vorhallen von Kathedralkirchen, die
im XII. Jahrhundert und mit dem Beginne des XIIL Jahrhun-
derts ihre Vollendung fanden,') lassen eine fast conventionell ge-
regelte Draperie mit angehduften Falten erkennen, die sich pa-
rallel in graden Linien neben einander fortbewegen.

Obschon in der Anordnung des Faltenbruchs eine gewisse
strenge Manier der jedesmaligen Kunstepoche nicht zu verkennen
ist, so wurde diese stylistische Behandlung der Gewandmassen
vielfach durch die fortschreitende Veredelung der Seidengewebe in
Bezug auf Schwere und Dichtheit der Stoffe bedingt. Dass man
bei plastischer Darstellung grosserer Heiligenfiguren in Stein
an den Kathedralen des XIIL und XIIL Jahrhunderts, besonders
im nordlichen Frankreich, durch die grossere oder mindere Schwere
des Gewebes den Faltenwurf der Gewinder bedingt sein liess,
und dass der Bildhauer damaliger Zeit auch sogar die Des-
sins dieser der Sacristei vielfach entlichenen Gewinder, nament-
lich die Stickereien oft mit #ngstlicher Genauigkeit nachahmte,
beweisen dic vielen mit reichen liturgischen Gewindern kostumir-
ten Standbilder von Papsten, Bischofen, Priestern und Diakonen
in dem bercits oben erwihnten Statuarium der Vorhallen der Ka-
thedrale von Chartres. ?) An diesen Statuen ist der Einfluss der

1) Wir fithren hier an das Statuarium an den reichen Vorhallen der Kathedra-
len zu Chartres, Bourges, St. Trophime zu Arles, die alten Standbilder an
den Vorhallen der Dome von Miinster und Paderborn, die interessanten Sculp-
turwerke an den Thiiren von Maria im Capitol zu Céln etc.

2) Im Erzbischoflichen Museum zu Coln sind aufgestellt eine Menge grosserer
Gypsabgiisse, die fiir die Geschichte der liturgischen Gewander im XIII Jahr-
hundert in Bezug auf ihre Form und gestickte Ornamentationen von grosser
Wichtigkeit sind; es befinden sich unter diesen Gypsabgiissen, die wir auf den vie-
len Bildwerken zu Chartres selbst vornchmen liessen, reiche, mit grosser Pricision
in Stein gehauenc romanische Verzierungen zu Kreuzen (aurifrisia) an Mess-



— 115 —

Weberei und Stickerei auf die Sculptur auch fiir das minder ge-
itbte Auge handgreiflich zu erkennen und wire es vielen Lyo-
ner Fabrikanten von Kirchenstoffen gewiss dringend anzurathen,
dass sie simmtlich eine Wallfahrt nach Chartres anstellten, um
von den in Stein kinstlich dargestellten Ornamenten, simmtlich
getreue Nachbildungen von Stickereien und Webereien des XIII.
Jahrhunderts, zu lernen, wie auch heute wiederum einfache und
wiirdige Kirchenornate stofflich und decorativ darzustellen seien.
Wie gross der Einfluss der Weberei des Mittelalters auf die
in Italien bereits gegen Mitte des XIII. Jahrhunderts selbstindi-
ger gewordene Malerei war, bezeugen die vielen Ueberreste grosse-
rer bildlicher Darstellungen von Cimabue und seiner Schule. Die
zierlich geordnete Draperie mit den vielen kleinen geradlinigen
Falten sind nicht nur Beleg, dass die italidnische Malerei im XIII,
Jahrhundert noch nicht vollstindig die Reminiscensen der byzan-
tinischen Lehrmeister iiberwunden hatte , sondern die Staffirung
der Bilder dieser Schule spricht dafiir, dass die stoffliche Beschaf-
fenheit der liturgischen Gewebe damaliger Zeit und deren orna-
mentale Ausstattung fiir die religiose Malerei der gedachten Schule
in vielen Stiicken maassgebend war. Erst Giotto und seine Nach-
folger brachen vollstindig die hierarchisch typische Fessel, wodurch
seither im Abendlande die Malerei beengt war, und verlichen da-
durch ihren Schopfungen eine grossere Naturwahrheit, nicht nur
allein in Bezug auf korperliche Formbildungen, sondern auch in
Anordnung und Staffirung der Gewéinder. Der ,palazzo degli Uf-
fici« in Florenz mit seiner reichhaltigen chronologisch wissenschaft-
lichen Reihenfolge von altitaliinischen religiosen Bildern bezeugt hin-
langlich, dass bei dem Losreissen der italisnischen Malerschule
von den verknocherten Uecberlieferungen des in lebensloser Erstar-
rung tibergchenden Byzantinismus ein noch engeres Anschliessen
der Malerei hinsichtlich der naturstrengen Darstellung der damals
gebrauchlichen Seidenstoffe und kirchlichen Gewinder stattfand.
Dieser bedingende Einfluss der Weberei und Stickerei auf die
kirchliche Malerei macht sich augenfallig im XIV. u. XV. Jahrh. in
den sienesischen und florentinischen Malerschulen geltend, beson-
ders als Fra Angelico da Fiesole und seine Schule das natiirlich
Schone und Edle so zart und kindlich mit dem Erhabenen und
Ueberirdischen zu verpaaren gewusst hatte. Ausser den kleinern

gewindern, zu Stolen, Manipeln, Mitren, Sandalen ete.; sogar das Gewebe der
Handschuhe mit daranf gestickten Ornamenten ist fast ingstlich von dem Bild-
hauer im harten Steine nachgeahmt worden,

8*
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Gemilden zu S. Marco in Florenz verweisen wir hier zur Bekrif-
tigung des Gesagten auf eine der bedeutendern Leistungen des
ebengedachten frommen Meisters, im Louvre zu Paris, darstellend
die Kronung der heiligen Jungfrau.

Es ist in den Gew#ndern, die in einem einfachen ungekiin-
stelten Faltenwurf geordnet sind, ein solcher strenger Anschluss
an das Stoffliche der in der ersten Hailfte des XV. Jahrh. in Italien
angefertigten Seidengewebe zu erkennen, dass man im Bilde fast die
Axt der Textur ersehen kann;') namentlich ist an dem Costiim des
im Vordergrunde knicenden Bischofs in reichen Pontificalgewin-
dern nicht nur aus dem pricisen Muster im grimfarbigen Messge-
wande, sondern mehr noch aus den getreu nachgeahmten Sticke-
reien der Stibe dieser Casel deutlich zu erkennen, dass die litur-
gischen Webereien und Stickereien auch grossen Meistern im Mit-
telalter rathend zur Hand gingen und dass dieselben fiir sie Norm
waren, nicht bloss bei Anordnung des Faltenwurfs, sondern auch
bei Wahl der Form der Gewinder und deren Dessins.

Was im Vorhergehenden von den Meistern der iltern religitsen
Malerschule Italiens behauptet wurde, das gilt auch mit dem gleichen
Rechte von den gleichzeitigen Leistungen der Malerei diesseit der
Berge. Dasselbe dngstliche Streben nach moglichster Identitit bei
Darstellang der liturgischen Gewidnder und deren Ornamentation
macht sich in der colnischen, schwibischen, niederdeutschen und
westlilischen Malerschule geltend. Man vergleiche zur Erklirung
des Gesagten nur fliichtig die grossartigen Productionen eines van
Eyk, Memling, Schoreel und fiir Westfalen die Tafelmalereien des
sogenannten ,Lisborner Meisters« ?) und die Bilder in der schg-
nen Kirche Maria zur Wiese in Soest, endlich noch die Malereien
der Ulmer und Niirnberger Schulen in den offentlichen und Pri-
vatsammlungen der letztgenannten Stadt und man wird sich tiber-

1) Wir unterlassen bei dieser Gelegenheit es nicht, Freunde der altitalianischen
Malerei auf die ausgezcichneten Leistungen unseres wackern Landsmannes
Kellerhofen in Paris auf dem Gebicte der meuern Chromolithographie hinzu-
weisen; der cbengedachte Kiinstler hat es verstanden, in einem prachtvollen
Farbendruck, der uns eben vorliegt, das im Louvre befindliche Meisterwerk
des Fra Angelico in ciner Weise charakteristisch nachzubilden, dass nicht nur
die wohlthuende Farbenharmonie des Originals auf lithographischem Wege
kiinstlerisch wiedergegeben ist, sondern dass auch die fromme Weihe, die Fra
Angelico seinen Schiopfungen zu geben wusste, in der Copie sich wiederfindet.

2} Leider ist moch vor Kurzem eine bedeutende Sammlung werthvoller Tafel-
malercien in Tempera, einem Privaten in Minden angchorend, meistens aus
der westfilischen Schule stammend , nach England verkauft worden, und ist
so auch dieser Cyclus vaterlandischer Malereien der deutschen Forschung fiir
immer cntzogen worden,
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zeugen, welehen grossen Einfluss die liturgischen Gewinder und ihre
stoffliche Ausstattung auf den Entwickelungsgang der religiosen Ma-
lerei des Mittelalters ausgeiibt hat. Nicht ohne Absicht verweilen
wir am Schlusse dieser einleitenden Abhandlung iiber das Stoff-
liche der altliturgischen Gewinder fast linger, als es der Umfang
dieser Blitter gestattet, bei Betrachtung der vielen Wechselbezie-
hungen, die im Mittelalter zwischen der Weberel und Stickerei ei-
nerseits und der Malerei und Sculptur anderseits stattgefunden
haben; es geschicht das in der Absicht, um Fachminner, die sich
fuir den chronologischen Entwickelungsgang der Temperamalerei
interessiven, auf diesen seither wenig beachteten Umstand aufmerk-
sam zu machen, zugleich aber um der spitern grindlichern For-
schung iiber liturgische Gewinder und Stoffe einige nicht unwill-
kommene Andeutungen tiber diese wichtige bis jetzt ignorirte Fund-
grube vorliufig gegeben zu haben. ')

Im Vorhergehenden haben wir in kurzen Umrissen nachzu-
weisen gesucht, wie die Weberei und Malerei zu kirchlichen
Zwecken in stetiger Wechselbeziehung sich gleichzeitig nebenein-
ander entwickelt und vervollkommnet haben. Auch der Hohepunkt
der mittelalterlichen Weberei und Stickerei fillt chronologisch ge-
nau mit dem Zeitpunkt zusammen, in welchem sowohl diesseits als
jenseits der Alpen die religiose, bildende Kunst ihre schonsten
Triumphe im Mittelalter feierte. Es sei uns schliesslich noch
gestattet das eben Angedeutete in Kiirze niher zu begriin-
den, an Monumenten einer schonern Vergangenheit, wie sie
namentlich am Rheine uns noch in Menge erhalten worden
sind. Man wird es gerne eingestchen, dass, vom Standpunkte mit-
telalterlicher Kunst aus betrachtet, die Sculpturen der Apostel
im Dome zu Aachen, namentlich aber die grossern Heiligenstatuen
unter der Laubenhalle am nordlichen Thurm des Colner Domes, das
Bedeutendste ist, was im grossern Maasstabe die plastische
Kunst am Rheine im XIV. Jahrhundert geleistet hat. Die
edle Stylisirung der Gewinder mit dem energischen, tiefgehenden
Faltenbruch, wie er sich von so vortheilhafter Wirkung an den

1) Auf lingern nnd ausgedehnten Reisen hat sich uns oft Gelegenheit geboten
zu bemerken, wie cin umfangreicheres Studiurm der mittelalterlichen Seiden-
gewebe und Stickereien und deren Muster in vielen Fallen den Schliissel bie-
ten kann, vermoge derin den Gewindern, Vorhingen, Teppichen dargestellten Fi-
gur- und Pflanzenornamente nicht nur das ungefihre Datum zu ermitteln,
wann das betreffende Gemilde angefertigt worden ist, sondern auch in vielen
Fillen das Land und die Schule zu bestimmen, in welchen das fragliche
Kunstwerk sein Entstehen fand.
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Sculpturen des nérdlichen Domthurmes und nicht weniger auch
an den Apostelstatuen im Aachener Mimster zu erkennen gibt, ist
unserer festen Ueberzeugung nach vielfach durch die stoffliche Beschaf-
fenheit und Festigkeit jener reichen Seidenstoffe bedingt worden, die
der Bildhauer auf dem religitsen, wie profanen Gebiete in der glanzvol-
len Zeit, Schluss des XIV. und Anfang des XV. Jahrh., tiglich vor
Augenhatte. Eskommen nimlich um diese Zeit im kirchlichen und pro-
fanen Gebrauch oft mit Gold brochirte kosthare Seiden- und Sammet-
stoffe in Anwendung, wie wirsie in cinem vorhergehenden Capitel naher
beschrieben haben. Aus dem Beginne des XV. Jahrh. herriihrend, be-
finden sich in unserer Privatsammlung mittelalterlicher Gewebe und
Stickereien mehrere ziemlich erhaltene kirchliche Gewénder ; nimmt
man mit diesen faltenreichen Gewindern, deren Stoffe bei ihrer
Schwere und Gediegenheit dennoch ihre Biegsamkeit bewahrt ha-
ben, cine Staffirung und Anordnung des Faltenwurfs vor, wie wir
das oft versucht haben, so erscheinen genau jene tiefgehenden Fal-
tenbriiche, jene wellenformige, zierliche Aufeinanderhdufung von
Gewandmassen mit einzelnen eckigen Faltenbriichen, wie sie durch
die Beschaffenheit der Stoffe jener Kunstepoche mehr oder weni-
ger hervorgerufen wurden. Dass die reiche polychromatische Aus-
stattung der Bildwerke des XIV. und XV, Jahrhunderts, hinsicht-
lich der Wahl der darin vorkommenden Thiergestalten und Pflan-
zenornamente, meistentheils getrene Nachbildungen von Mustern
sind, !) wie sic die Seidengewebe jener Zeit in der verschiedenar-
tigsten Abwechselung zeigen, davon kann sich Jeder iiberzeugen,
dem iltere Stoffe und liturgische Gewinder jener Zeit auch nur
in geringer Auswahl zuginglich geworden sind.

Wie sehr die fortschreitende Entwickelung der Weberei und
Stickerei zu liturgischen Zwecken am Schlusse des XIV. und vol-
lends gegen Mitte des XV. Jahrhunderts einen modificirenden
Einfluss anf die kirchliche Wand- und Tafelmalerei ansgeiibt, die
damals den Hohepunkt ihrer technischen und kinstlerischen Aus-
bildung erreicht hatte, bezeugen die vielen noch erhaltenen Male-
reien der colnischen und niederdeutschen Schulen in der Pinako-
thek zu Miinchen und dem stidtischen Muscum zu Coln.

Wie Fra Angelico und seine Leistungen auf dem Gebiete der
religiosen Malerei in Jtalien Epoche machend geworden sind, so

) Appellations-Gerichts-Rath A. Reichensperger, dem die christliche Kunst bei
ihrer jingsten Erhebung so Viecles zu danken hat, hat in einer Schrift , dic
vierzehn Standbilder im Domchore zu Cln* (Céln 1842 beiF. C. Eiscn) von Seite
16 bis 23 die polychromatische Ausstattung dieser Sculpturen und dic Beschrei-
bung der reichen, darauf befindlichen Gewandmuster ausfithrlicher behandelt,
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bezeichnet ungefihr um dieselbe Zeit') das Auftreten des soge-
nannten Meisters Wilhelm und seiner Schule das Stadium, in
welchem die Malerei am Rheine auf dem Boden der Kirche ihre
grossartigsten und gelungensten Erfolge erziclte. Die oben bespro-
chene ,majesta® in der kaiserlichen Sammlung des Liouvre gilt als die
bedeutendste Arbeit des ,englischen® Malers Fiesole; nicht weniger
wird das berithmte Dombild, darstellend die Anbetung der heiligen drei
Konige, als eine der vorziiglichsten Leistungen des Meisters Wilhelm
von Coln allgemein anerkannt. Auch an diesem ausgezeichneten Fli-
gelbilde ist die directe Einwirkung der in der ersten Halfte des
XV. Jahrhunderts fiir kirchliche und Profanzwecke gebriuchlichen
Gewebe an den reichen Gewindern verschiedener Heiligenfiguren
in einer Weise so deutlich ausgesprochen, dass man nach diesen
gemalten Webereien und deren Mustern heute kiihn &hnliche Stoffe
anfertigen konnte, die mit den noch vorhandenen Originalstoffen
jener Zeit hinsichtlich der Zeichnungen vollkommen identisch be-
funden werden diirften. So zeigt das Untergewand der h. Ursula
ein dunkelblaues Gewebe, das man in der Art seiner Darstellung
sofort als schweren Damast erkennt, in welchem, streifenformig ge-
ordnet, kleine Vigel in Gestalt von Tauben, in Gold brochirt vor-
kommen. Dieses interessante Dessin hat viele Aehnlichkeit mit
einem andern verwandten Muster, das auf dem Teppich dargestellt
ist, der von zwei Engelsgestalten gehalten, hinter dem Throne der
allerseligsten Jungfrau sich ausbreitet. ?)

Beide Muster, so wie auch jenes schone Dessin, ein nachge-
ahmter drap d’or, der sich als Teppich auf den dussern Fliigeln
hinter der Verkiindigung befindet, sind kostbaren Seidengeweben
entlehnt, wie sie meist aus italiiinischen Manufacturen stammend,
in der letzten Hilfte des XIV. Jahrhunderts gang und gibe waren.

Ferner liefert das rciche Gewand des Konigs, der als Greis
zur Rechten des Thrones das gottliche Kind anbetet, die getreue
Copie eines prachtvollen genueser Rothsammets, wie wir ihn mit

1y Fra Angelico da Fiesole starb, nachdem ecr die Wiirde eines Erzbischofes
von Florenz amsgeschlagen hatte, als cinfacher Dominicaner im Jahre 1455,
im Alter von 68 Jahren; Meister Wilhelm, dem mechrere hervorragende alt-
colnische Malereien zugeschricben werden, lcbte und wirkte fast um dieselbe
Zeit in Céln, dem ,deutschen Rom®.

Verwandte Analogien mit diesem, mit grésster Genauigkeit dargestellten Ge-
webe befinden sich in vielen Abwechselungen in unserer Sammlung; wir wer-
den es nicht unterlassen, in der Folge mehrere dieser auf bedeutendern mit-
telalterlichen Tafelmalereien vorfindlichen Darstellungen #lterer Gewebe chro-
molithographisch als Beilagen zu verdffentlichen,

2

~7
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vielen Goldbrochirungen an den kirchlichen Festtagsornaten des
XYV. Jahrhunderts sehr hiufiz gefunden haben.

Auch der trefflich dargestellte Griinsammet mit goldenen Gra-
natépfeln, dhnlich wie die auf Tafel XIX, an dem Konigsmantel
der Figur die zur Linken des Thrones kniet, so wie der figurirte
Blausammet an dem Waffenrock des h. Gereon auf dem innern
linken Fligelbilde, sind fast #ngstlich nach kostbaren Sammetge-
weben gebildete Darstellungen von Stoffen, wie wir sie in den
Hofrechnungen Carl’s des Kithnen von Burgund und anderer
Grossen jener Zeit notirt und beschrieben finden.

Auch das hiesige stidtische Museum mit scinem grossartigen
Reichthum an Tempera-Bildern auf Goldgrund, so wie die bekannte
reichhaltige Sammlung des Herrn Stadtbaumeisters Weyer an alt-
colnischen und niederdeutschen Gemilden des XV. Jahrh. lie-
fern den evidenten Beweis, wie vortheilhaft die kirchliche Malerei
in ihrer Glanzperiode sich der Weberel und ihrer Details zu de-
corativen Zwecken zu bedienen wusste.

In der zweiten Hilfte des XV. Jahrhunderts ging man so-
wohl in der Sculptur wie auch in der Malerei vielfach von der
naturgemissen Darstellung der Gewinder und der dazu benutzten
Stoffe hinsichtlich des Faltenwurfes ab; man ahmte wohl noch im-
mer mit grosser Sorgfalt und Naturwahrheit die reichen Dessins
der damals gebriuchlichen Goldbrocate und schweren Sammet-
stoffe nach; aber die Schwere und Dichtheit der Stoffe mit reichen
Goldbrochirungen war bei der Staffirung einem leichten fliessen-
den Faltenwurf eben nicht giinstig.  Deswegen half man auf
kiinstliche Weise der Bildung einer zierlichen Drapirung nach,
ordnete selbst @iberreichlich den Faltenwurf und brachte auf diese
Weise eine Menge kleiner geknickter Faltenbriiche da an, wo sie
bei dem natilichen Wurf des Gewandes unmoglich vorkommen
konnen. Es wurde bald diese erkimstelte Draperie mit dem ge-
hiuften eckigen Gefilte Manier und Styl. Dieses eckig gebrochene
manierirte Gefilte artete namentlich in der colnischen und schwi-
bischen Schule gegen Schluss des XV. und im XVI. Jahrhundert,
insbesondere bei Albrecht Diwer und seiner Schule der Art aus,
dass diese in zahllose Falten gcknickten Gewinder einen darmar-
tigen , unruhigen und verworrenen Effekt hervorbrachten.

Dass die schwere Textur der goldbrochirten Stoffe, nament-
lich aber die Sammetgewebe damaliger Zeit als Staffage die nichste
Veranlassung boten, dass man in der Sculptur und Malerei auf diesen
eben bezeichneten eckig gebrochenen manierirten Faltenbruch gerieth,

wodurch sich die einschlagenden Darstellungen des XV. und XVI.
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Jahrhunderts so deutlich charakterisiren, davon kann sich Jeder
iberzeugen, der die Beschaffenheit der reichen Gewebe der be-
zeichneten Epoche niher in Untersuchung zieht. Die Renaissance,
die gegen Mitte des XVI. Jahrhunderts sich schon vollstindig
Bahn gebrochen hatte, verschmihte die getreue Darstellung des
Stofflichen, der Gewinder. Und da die neue Kunstweise weniger
religios zu stimmen, sondern mehr den Sinnen zu schmeicheln, trach-
tete, so suchte die bildende Kunst von jetzt ab volle korperliche
Formen anatomisch richtig darzustellen, anstatt durch reich dessi-
nirte faltenreiche Gewinder den figurlichen Darstellungen, wie in
der vorhergehenden Periode, eine ernste kirchliche Weihe zu geben.

Hinsichtlich der vielen Wechselbeziehungen zwischen der mittel-
alterlichen Weberei und Stickerei einerseits und der Malerei und
Sculptur andererseits, auf die wir in der vorliegenden geschichtli-
chen Abhandlung tiber den stofflichen Theil der liturgischen Ge-
winder eben im Vorbeigehen noch schliesslich hingewiesen haben,
mochte es eine fir die spitere Forschung nicht uninteressante Auf-
gabe sein, den geschichtlichen Entwickelungsgang der Weberei
kostbarer Seidenstoffe zu liturgischen und Profanzwecken aus den
vielen noch erhaltenen iltern Malereien und Sculpturen in chrono-
logischer Reihenfolge nachzuweisen und durch Abbildungen zu
erliutern.






Erklirung der chromolithographirten Tafeln,

resp. Bezugnahmen auf dieselben.

Tafel 1. auf Seite 8, 56, 86.
11 9, 18, 56, 86.
IIL 9, 38, 86.
I\A 9, 16, 56.
V. 93, 94.
VI. 41, 87.
VII. 42, 49.
VIIL 53, 54, 69, 87, 92.
IX. 54, 61, 87, 92.
X. 57, 69, 87, 92.
X1 61, 65, 87.
XII. 61, 65, 87.
XIII. 61, 63, 65, 87.
XIV. 66, 87.
XV. 69.
XVL 90, 92.
XVIL 89, 92.
XVIII 110.

XIX. 89, 92, 120.
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CAPITEL IL

Geschichtlicher Entwickelungsgang der Stickerei, nament-

lich zu kirehlichen Ornaten, im Mittelalter.

I. DIE STICKKUNST IN DER VORCHRISTLICHEN ZEIT.

(ELASSISCHES ZEITALTER.)

In dem vorhergehenden ersten Capitel ist, so weit es der enge
Raum und die Anlage des Werkes gestattete, der Versuch ge-
macht worden, die Art und kimstlerische Beschaffenheit gewebter
Zeuge, die im Mittelalter zu Cultzwecken angewandt wurden, des
Nahern zu beleuchten. Die vorliegende Abhandlung hat sich zu-
nichst zur Aufgabe gestellt, den Nachweis zu fithren, mit wel-
chen technischen Mitteln man seit der frithchristlichen Zeit bis
zum Ausgange des Mittelalters die Cultgewinder und Altar
ornate durch kunstreiche Nadelarbeiten zu heben und auszu-
schmiicken bedacht war, und wie tberhaupt die Stickerei, als
cine vielgetibte XKunst, selbststindig auf dem Boden der Kir-
che im Laufe der Jahrhunderte sich entwickelt und Bahn ge-
brochen hat.

Als Einleitung zu den folgenden geschichtlichen Notizen
tiber den Entwickelungsgang der hohern Stickkunst zu religiosen
Zwecken mag es hier am Orte sein, einige kurze Vorbemerkun-
gen iiber Ursprung und Entstehung von kunstreichen Nadel-
arbeiten vorauszusenden, wie sic, zu profanen Zwecken, im vor-
christlichen Alterthume bereits im Gebrauche waren. Jenem na-
tiirlichen, schon bei den &ltesten gebildeten Volkern ersichtlichen Be-
streben, den monotonen leblosen Flichen durch Anbringung von
Figurationen Leben und Ausdruck zu verschaffen, hat auch die
Stickerei Ursprung und Entwickelung zu verdanken, Schon im
grauen Alterthume unternahm man es, diesem Hange Folge lei-
stend, den Wandflichen der Tempel und Wohnhiuser durch An-
wendung von Malercien ihre traurige kalte Eintonigkeit zu be-
nehmen; dann ging man spiter dazu iiber, sogar den Fussbo-

Liturgische Gewander. 9
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den durch musivische Ornamente Leben und Sprache zu ver-
leihen. Dieselbe Sucht nach farbigen vielgestaltigen Darstellungen
ermuthigte schon in schr frither Zeit zu dem Versuche, profane
und religiose Kleidungsstiicke, namentlich aber die Feierkleider
und Prachtgewéinder der Opferpriester, Fiirsten und Konige durch
eingestickte Ornamente zu bereichern und auszuschmiicken. Der
Gebrauch, den Gewindern mittels kunstvoller Stickereien mehr
Ausdruck und Wiirde zu verleihen, scheint im hochsten Alter-
thume bei den verschiedenen Culturvilkern schon deswegen Aui-
nahme gefunden zu haben, weil es der Weberei in ihrer ersten
Entwickelungsperiode noch nicht gelingen mochte, durch kunstrei-
ches Einwirken vielfarbiger Dessins dem obengedachten natiirlichen
Drange nach vielgestaltiger Abwechselung Vorschub zu leisten.

Die Muster, die also die Kunst des Webens noch nicht zu
erzielen im Stande war, suchte bereits im hochsten Alterthume
die geschickte Hand durch eingestickte Ornamente, theilweise der
vegetabilischen, theilweise der animalischen Schipfung entlehnt,
mit der Nadel zu ergiinzen,

Schon der alte Homer, um so weit zuriick zu greifen, weiss
an vielen Stellen der Ilias Manches von der Kunstfertigkeit zu
erzihlen, mit welcher seine Heldinnen der damals schon viel-
fach geiibten Technik des Stickens oblagen. Er spricht daselbst
von reichgestickten sydonischen Stoffen, der Kunstarbeit phonici-
scher Frauen; ja selbst die hervorragendste Grisse seines be-
rithmten Epos, die vielbesungene Helena, zeichnete sich vor allen
Frauen ihires Vaterlandes vornehmlich aus durch die Leichtigkeit,
mit welcher sie die Kunst des freien Handstickens betrieb. Sogar
die Gottinnen des Olymps verschmihen es nicht, dem Homer zu-
folge, ihre Mussestunden mit Anfertigung kunstreicher Sticke-
reien auszufillen, 1)

Auch der lateinische Homer, Virgil, spricht an vielen Stellen
seiner ,,Greorgica‘ und seiner ,,Aeneis¢ von kunstreichen Stickereien,
wenn seine desfallsigen Bezeichnungen: ,auro intexti%, auf Nadel-
arbeiten und nicht auf eingewebte Dessins zu deuten sind. So
lasst Virgil in sciner Aeneis?) den Cleanthus als Sieger nach
einem Seetreffen auf’s herrlichste bekleidet werden mit einem
kostbaren Mantel, worin die Kunst das Reichste entfaltet hatte,
was in figiirlichen scenerirten Darstellungen die geschickte Nadel
der klassischen Heroenzeit erzielen konnte.

1) Ilias, cap. VIIL, v. 384; ibid. cap. XIV., v. 178.
1) Aen. lib. V., v. 250.
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Ferner spricht Virgil von reich gestickten Pferdedecken und
gebraucht dafiir den Ausdruck ,pictus, wobei man nicht so sehr
an eine Malerei mit dem Pinsel, als vielmehr an eine Ornamentirung
mit der Nadel denken muss.?) Deswegen findet man auch bei vielen
iltern Klassikern bei dieser Bezeichnung die Erklirung hinzugesetzt:
wacu pictus“. In dieser Bedeutung braucht auch Cicero den Ausdruck,
wenn er die Decke des Lagers von Damocles beschreibt, das mit
reichen Stickereien ausgestattet war, ,strato pulcherrime textili stra-
gulo, magnificis operibus picto“.?) Auch Ovid spricht von ge-
stickten Bettitberziigen ,picti tori%,3) die in derselben Weise durch
Nadelwirkereien verziert waren, wie Catull das Bett von Thetis und
Peleus beschreibt.*) Es liesse sich nun nicht ohne Grund die Frage
aufstellen, ob die bei iltern romischen Schriftstellern so hiufig
genannten , vestes pictae“ *) immer gestickte Gewiinder waren, oder
ob man nicht auch kostbarere Stoffe im Laufe der Zeiten anzufer-
tigen gelernt hatte, in welchen man mit der Webspule Scenerien
und Ornamente in leichten Umrissen einzuflechten und einzuweben
verstand.  Octavius Ferrarius in seinem sehr interessanten aber
selten gewordenen Werkchen ,de re vestiaria® liefert hieritber
eine geniigende Antwort, indem er auseinandersetzt, ©) dass man
zur Zeit des klassischen Rom’s zuweilen die Togen in kunstreicher
Arbeit bestickte und zuweilen auch durch eingewebte Muster be-
lebte. Dass man in der Glanzzeit des alten Rom’s reich gearbeitete
Nadelwirkereien, phrygische Arbeiten anfertigte, dafir fithrt Fer-
rarius an als Gewihrsmann Plinius, der die Erfindung der Stik-
kereien den Phrygiern zuschreibt; er sagt nimlich: ,acu facere
id Phryges invenerunt, ideoque phrygiones appellati sunt.“ Der-
selbe Plinius fithrt auch an, dass schon, wie wir oben geschen
haben, zu Homer’s Zeiten Gebrauch gewesen sei, gestickte Klei-
der zu tragen: ,pictas vestes iam apud Homerum fuisse unde
triumphales natac.« Mit Bezug auf das Vorkommen von kunst-
vollen in Gold eingewebten Dessins, schreibt Ausonius an Gratian:
»Palmatam togam... tibi misi in qua D. Constantinus parens noster
intextus est.“”’) Eine andere Frage, ob sich das klassische Alter-

1) Ibid. lib. VIIL, v. 277
2) Tuscul. Quaest. lib. V. eap. XXI.
3) Her., epist. XIL v. 30.
4) Catull. carm. LXIV. v. 47 et scq.
5) Juvenal, sat. VL, v. 482 und Val. Flacc. Arg., lib. IIL v. 340.
6) Oct. Ferrar. de re vest., lib. IL. pag. 130—132.
7) Auch Polybius spricht in seinem VI. Buche von ,Gewindern mit Gold
durchwebt. “
o*
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thum auch nicht in Farben bemalter Gewiinder bedient habe,
wollen wir im Vorbeigehen dahin bejahend beantworten, dass man
auch sogar in der Imperatorenzeit sich zu Bekleidungsstiicken
reicher Stoffe bediente, in welche mit vegetabilischen Farben
Muster eingemalt waren. So lesen wir bei &ltern Schriftstellern,
dass die Gallier es licbten, ihre Kleider zu bemalen. Bis in’s
Mittelalter hinein pflegte man einfache Seidenstoffe in Taffet mit
Dessins durch Malereien in leichten Farben zu verzieren.') Der
bei alten Schriftstellern so oft vorkommende Ausdruck ,picta“
kann also, wie aus Vorhergehendem zu erschen ist, nicht nur auf
gestickte Ornamente, sondern auch auf eingewebte Dessins, ja so-
gar, dem Letztgesagten zufolge, auch auf gemalte Muster in leich-
ten Seidenstoffen bezogen werden.

Eine andere nicht uninteressante Voruntersuchung bestinde
darin, diec Ausdriicke und Bezeichnungen festzustellen, wie man
im Alterthume und im Mittelalter die verschiedenartige Kunst-
weise benannt habe, die unsere Vorfahren zur Ausschmiickung
der Cultgewander mit so grossartigcem Erfolge angewandt haben.

Die Konige Asiens und des fernen Ostens, die den Romern
wbarbari“ waren, erscheinen den iltern Dichtern zufolge meistens
angethan mit reich gestickten Gewindern, und lisst es sich schon
daraus entnchmen, dass die Kunst des Stickens bereits im grauen
Alterthume bei den kleinasiatischen Volkern, den Babyloniern,
Persern, Indiern eine sehr geiibte war. Und weil nun diese Kunst
des Stickens bei den prachtliebenden orientalischen Nationen, wo ja
auch die Seide gewonnen wurde, sehr im Schwunge war und von
dort her den Romern bekannt wurde, so benannte man alle kunst-
reiche Nadelarbeiten mit dem Gesammtausdrucke ,opera barbarica,
vestes barbaricae“.?) Vorziiglich aber schrieb man einem Volke
Kleinasiens, den Phrygiern, und insbesondere deren Konige At-
talus die erste Erfindung zu, mit freier Hand auf gewebten Stoffen
kunstreiche Nadelarbeiten auszufithren, und waren daher, weil

1) Unsere Sammlung weist aus dem XII. Jahrhundert mehrere solcher leich-
ten Seidenstoffe nach, die mit eingemalten romanischen Dessins verziert sind ;
auch Seidenatlas licbte man um diese Zeit mit gemalten Mustern zu ver-
zieren.  Bereits im XIII. Jahrhundert, mehr aber noch im XIV. und
XV. fithrte die Vorliebe fir Farben und Formen zu der Erfindung, vermit-
tels beweglicher geschnittener Holzformen auch Stoffe von Leinen mit farbi-
gen Mustern kunstreich auszustatten, und werden wir nicht unterlassen, an
geeigneter Stelle solche mit kleinern Handpressen bedruckte Leinenstoffe, die
man in der Kirche oft als Futterzeuge (subductura) benutzte, in Abbildung
mitzutheilen.

?) Aen. lib. X1, v. 769, 778.
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auch das alte Rom bis spit in die Kaiserzeit scine reichgestickten
Stoffe meistens von der kleinasiatischen Kiste bezog, in Italien
gestickte Seidenstoffe unter dem Namen ,pallia Phrygia“ bekannt.
Weil aber die Kunst des Stickens im Alterthume meistens von
Minnern geiibt wurde, so nannte man den, der sich mit diesem
Kunstzweige beschiftigte, cinen ,phrygio.* Deswegen kommt
auch hiufiger bei Plinius und Andern die adjectivische Bezeich-
nung phrygioniae oder phrygionae (vestes) vor,') Aber Phrygien
lag im Auslande, deswegen galt auch den Romern die Bezeichnung
wopera Phrygia* identisch mit ,opera barbaria“. Bei einigen
altern Schriftstellern werden die ,phrygiones“ deswegen auch ge-
nannt ,barbaricarii“, und daraus scheint sich in der verdorbenen
Latinitat des vorkarolingischen Zeitalters gebildet zu haben der
Ausdruck fir Sticker ,brambaricarii¢, ?) gleichbedeutend mit dem
franzosichen ,brodeurs. Auch Lucretius und Prudentius sprechen
von gestickten kostbaren Stoffen, und nennt der erstere sie ,bar-
baricae vestes®, der andere ,barbarici sinus*.3) Dem Martial
und Plinius zufolge waren ebenfalls die Babylonier sehr geschickt
in Anfertigung reich gestickter Zeuge, und kosteten derartige baby-
lonische Luxusstoffe, fiir die damaligen Zeiten, oft immense Sum-
men. Ferner soll bereits im hohen Alterthume eine Stadt im siid-
lichen Gallien, Aix in der romischen ,Provincia“, eine Art und
Weise gekannt haben, gewebte Zeuge durch Stickereien zu ver-
zieren, und sollen diese gestickten Stoffe schon frithzeitig grosse
Berithmtheit erlangt haben.*)

Im Strome der Zeiten sind alle jene kostbar gestickten
Stoffe der heidnischen Vorzeit verloren gegangen. Nicht das
kleinste Ueberbleibsel des gedachten, im Alterthume so vielfach ge-
tibten Kunstzweiges ist auf unsere Tage gekommen, das uns
Kunde geben konnte, wie die Muster waren, die man in vor-
christlicher Zeit zur reichern Ausstattung der profanen und reli-
giosen Prachtgewinder anwandte, und wie die Technik beschaffen
war, in welcher man solche kostbarere Stickereien auszufilhren

1) Plin. hist. nat. lib. VIIL. cap. LXXIV. und Sen., de Ben.. lib, I. cap, III,

2) Ob mit dem Ausdrucke ,brambaricarius®, der sich hiufiger in &ltern Ur-
kunden vorfindet, auch unsere altdeutsche Benennung ,verbrimen, Verbri-
mung® zusammenhinge, das zu bestimmen, wollen wir vorerst noch den Ety-
mologen iiberlassen.

3) A. Prudent. Apoth., v. 211 und T. Lucret., Car, de Rer. Nat. lib. II.
v. 5u0.

4) Histoire du commerce et de la navigation des anciens, p, Huet. Lyon, Du-
plain, 1768. in-80. chap. XXXIX. Nr. 8. page 199.
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pflegte. Scenerien und Ornamentationen, wie man sie heute noch
in Pompeji und auf andern klassischen Bauresten des alten Ita-
liens als Wandmalereien und Mosaiken antrifft, desgleichen figu-
rale und ornamentale Darstellungen, wie sie noch zahlreich auf
altgriechischen, romischen und etrurischen Vasen, Urnen etc.
vorkommen, nicht weniger auch einschlagende bildliche Darstel-
lungen auf Erzeugnissen der klassischen Kleinkinste, wie man sie
noch in Menge im ,Museum Bourbonicum“ zu Neapel und in den
vielen romischen Museen vorfindet, geben uns eine ziemlich deut-
liche Vorstellung, in welchen Mustern dic Prachtsucht des Caesaren-
Zeitalters die Feiergewinder der Patricier, Senatoren und vornehmen
Matronen der altberithmten Tiberstadt ausgestattet hatte. Da das
vorchristliche Rom einen von den (GGriechen ererbten, in den verschie-
denen Zeitliuften bestimmt ausgesprochenen Kunststyl und Typus
besass, der sich auch gleichmiissig in gestickten Ornamenten gel-
tend machte, so lisst sich, Analogiecen zufolge, mit ziemlicher
Sicherheit annehmen, dass das so beliebte romische Akanthus-
Laubwerk, der fast stereotyp vorkommende Miander und die nie-
mals fehlende Palmette bei den Stickereien der klassischen Kunst-
epoche, sofern sic Krzeugnisse des italienischen Kunstfleisses und
keine ,opera barbarica“ waren, bei den ,pallia holoserica acu
picta“ eine hervorragende Rolle spiclten. Ferner der beliebte My-
thus der Thierwelt, der von Aegypten und Griechenland sei-
nen Weg auch nach Italien bereits frith gefunden hatte, fehlte
gewiss nicht, und so sechen wir denn auf den noch in Zeich-
nungen uns erhaltenen Darstellungen der kriegerischen Costiims
des klassischen Zeitalters Bilder von gefligelten Greifen, ') Sphin-
xen, Drachen, Lowen, Adlern, Syrenen u. s. w. Aber auch
grossere reich scenerirte Darstellungen, ausgefithrt durch phrygio-
nischen Kunstfleiss, gehorten im vorchristlichen Zeitalter nicht zu
den Seltenheiten.?) So weist ein aller Geschichtschreiber3) der
Thaten des Augustus darauf hin, dass es in der Familie der Ma-
crianer bei den Frauen Gebrauch war, auf den verschiedenen
Gewindern das DBildniss Alexander’s des Grossen, in Stickerei
ausgefiihrt, zur Schau zu tragen.

Was kunstreiche figurirte Stickereien zur Zeit des iippigen
Heliogabal betrifft, so unterlisst Lampridius es nicht, in der

1) ,. . fimbriae tunicaeque . varietate liciorum effigiatae in species ani-
malium multiformes.“  Amm. Marcell,, lib. XIV. cap. VL

%) Cland., de raptu Proserp., lib. L v. 254 Cfr. lib. IL v. 15.

8) Trebell. Poll.,, Triginta Tyranni, cap, XIIIL
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Lebensbeschreibung  dieses Kaisers anzugeben,') dass auf den
Tischbedeckungen, entweder mit der Nadel ausgefiihrt oder durch
die Weberei erzielt, zur bildlichen Darstellung gebracht waren
alle die verschiedenen Gerichte, die bel den einzelnen Géngen auf
der reich besetzten Tafel des beriichtigten Schwelgers erschienen.

Wie die faltenreichen Obergewidnder der reichen Patricier,
Senatoren, der Aedilen und Consulen zur Romerzeit durch einge-
stickte Ornamente beschaffen gewesen sind, welche Bewandtniss
es mit der ,toga picta“ und ,palmata“ gehabt hat, welche formelle
Einrichtung der reich bestickte ,clavus“ und die ,praetexta® hatten,
ersehen wir deutlich an Malereien und bildlichen Darstellungen
jener Zeiten, die sich noch bis auf unsere Tage crhalten haben.
Die Toga, das ernste Feierkleid des alten Rom’s, besass als her-
vorragendes Ornament einen breiten gestickten Saum, um den un-
tern Rand herumlaufend. Diese, in der Regel auf dunkelm
Purpur gestickte Ornamentation, dic bei dem Reinigen des Ge-
wandes leicht losgetrennt werden konnte, nannten die Romer die
praetexta.?) Jedoch waren nur allein die toga der DPriester, der
hohern Magistratspersonen, so wie die Gewinder, womit das
jugendliche Alter sich schmiickte, mit diescr auszeichnenden Ver-
zierung ausgestattet. Ferner noch eignete sich auch der , clavus,
wie figiirliche Darstellungen von romischen Consuln, Senatoren
und Rittern es deutlich angeben, zur Aufnahme und Anbringung
von ornamentalen Stickereien. Diese grossern oder kleinern vier-
eckigen Stiicke von Purpurstoff (deswegen auch ,latus clavus®
oder ,cl. angustus“) wurden auf dem #ussern Rande der toga
leicht aufgeheftet und zwar einige Handbreit unterhalb der linken
Schulter, wo die ,fibula“ oder der ,nodus“ dic toga zusammen-
hielt.?) An der ,toga triumphalis¢, womit die im Triumph ein-
ziehenden romischen Feldherren sich bekleideten, fand die Kunst
zu sticken in vorchristlicher Zeit das ergiebigste Feld, sich tech-
nisch in ihrem grossten Reichthum zu entfalten. Diese reich ge-
stickte Toga, bei altern Schriftstellern die ,toga picta et palmata®
genannt, wurde nach ihrem feierlichen Gebrauche jedesmal in
dem Tempel des Jupiter Capitolinus niedergelegt.*) Dieselbe

1) Ael, Lampr.,, Antonin. Heliogab., eap. XXVI.

2) Qct. Ferrar., de rc vest., lib. II. pag. 116—118.

3) Vgl. Taf. I. oben bei der Apotheose der Triumphatoren im Olymp in der
obern kleinern Darstellung. Die beiden anf der ,sella“ sitzenden Sieger
tragen auf der ,toga triumphalis den viereckigen gestickten ,latus clavus®,

4) Oct. Ferrar., lib. IL. cap. VIL pag. 133.
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war ganz aus kostbarem tyrischem Purpur angefertigt.  Dieses
Triumphgewand, das in spéterer Zeit auch die Kaiser und vor-
nehmern Romer bei feierlichen Veranlassungen trugen, hiess des-
wegen ,picta“, weil es mit der Nadel (acu) durch eingestickte
variirende Ornamente kunstreich ausgestattet war; ,palmata“ aber
wurde es genannt, weil es Ornamente, den Palmenpflanzen #hn-
lich, in kunstreicher Stickerei wiedergegeben, erkennen liess, 1)
Um bei Beschreibung der ,opera phrygica“, wie sie im heid-
nischen Zeitalter zur reichern Ausstattung der Gewinder ange-
wandt wurden, nicht zu lange zu verweilen, verweisen wir diejeni-
gen, die ein niheres Interesse daran finden, die Art und Weise
der Stickereien der klassischen Zeit niher kennen zu lernen, auf
die unten angegebenen gelehrten Werke2) und beschrinken uns
fir unsern Zweck zuniichst darauf, die Leser der vorliegenden
Notizen zur Geschichte der Stickerei in vorchristlicher Zeit auf
die beifolgende Darstellung der Tafel I. hinzuweisen, wo in ge-
trener Copie Darstellungen von romischen Magistratspersonen,
angethan mit reich gestickten Gewindern (toga picta et palmata)
zu ersehen sind. Diese schr interessante Darstellung ist einem
hichst merkwiirdigen Consular-Diptychon in Elfenbein stylge-
treu entlehnt, herstammend aus der romischen Kaiserzeit, wie
sich dies noch im reichgefiillten Domschatze zu Halberstadt er-
halten hat. Die mittlere Hauptdarstellung zeigt den romischen
Triumphator, bekleidet mit der reich verzierten ,toga triumpha-
lis«. Gliwcklicherweise hat es der Kiinstler nicht unterlassen, mit
angstlicher Genauigkeit in Elfenbein alle jene zierlichen, von
Kreisen und Vierecken eingefassten figuralen Darstellungen und
Pflanzenornamente bildlich wiederzugeben, und zwar diirfen diese
Ornamente nicht als Kinder der Phantasie des Bildschnitzers,
sondern, bei der Punktlichkeit und Gewissenhaftigkeit der alten
Kimnstler in getreuer Imitation solcher unterrreordneten Kleinig-
keiten, als angsthch wiedergegebene eingestickte Muster betrachtet

1) Die Ansicht des Scrvius bei Erklirung des XI. Buches der Aencide dirfte
beanstandet werden, wo cr glaubt: ,die tunica werde deswegen palmata ge-
nannt, weil diejenigen damit geschmiickt wurden, dic als Sieger aus den
Feldzigen mit der Palme in der Hand zuriickkehrten. Dem Manutius ist
eher beizupflichten, der wie oben angegeben sagt: ,die toga sei palmata
genannt worden nach den eingestickten palmartigen Verzierungen, womit
sie auf’s kunstreichste verschen war.*

) Essai sur les habillements ct usages de plusieurs peuples de lantiquité.
Par And. Lens & Litge %776. — Oct. Ferrarius, de Re Vestiar. Libri tres.
Patavii 1652. — Recherches sur le commerce, la fabrication et l'usage
des étoffes de soie, d’or et d’argent. Par Francisque-Michel. Paris 1854.
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werden, womit das im Tempel des Jupiter aufbewahrte Triumph-
kleid durch phrygische Kimnste auf’s reichste ausgestattet war.
Die Zeichnung gibt auch ein deutliches Bild, wie die Form der
romischen Palme beschaffen war, woher auch der Name ,vestis pal-
mata* gekommen ist. Diese Palme setzt sich znweilen als Blume stern-
formig zusammen, von ecinem Kreise cingefasst, oder sie tritt
als Guirlande auf an dem untern Saume der Toga (vgl. die Zeich-
nung). Dass die Ornamente, wie sie auf dem in Rede stchenden
romischen Feiergewande, in Elfenbein sculptirt, zu ersehen sind,
nicht in Gold eingewebt, sondern durch die Nadel eingewirkt
sind, ist schon daraus zu entnehmen, dass die Seidenweberei mit
goldenen Dessins broschirt von den Romern damals nicht gekannt
und geitbt war; auch sind, wie es der Augenschein lchrt, die
Muster mit figiirlichen Darstellungen, kleinere Brustbilder, walir-
scheinlich Bewohner des Olymps vorstellend, zu complicirt und
gehiuft, als dass es der damals noch in der ersten Entwickelungs-
Epoche befindlichen Weberei moglich gewesen wiire, solche Orna-
mente bei der unvollkommenen technischen Einrichtung des We-
bestuhles zu erzielen. Wie die untere Darstellung auf Tafel I
die von dem Triumphator unterjochte und besiegte Nation vor-
stellt mit einfachen Sklavengewindern ohne Stickereien bekleidet,
so zeigt die obere Darstellung die Sieger in den Gefilden des
Olymps, und zwar sitzt daselbst die ,gens togata® in reiche
Purpurgewiinder gekleidet, die mit einem durch phrygische Ar-
beiten verzierten ,latus clavus® ehrenvoll ausgestattet sind (vgl.
Tafel I.).

Eine andere Abbildung einer reich in Palmetten gestickten
»toga picta et palmata® ersicht man als Anhang zu der Abhand-
lung von Du Cange ,de nummis inferioris aevi“. Auch in den ,M¢-
langes d’Archéologie“ I. Band, Abbildung XXIX, ist dieses merk-
wiirdige Consulardiptychon aus dem klassischen Zeitalter in ge-
lungener Abbildung mitgetheilt. Auf derselben Tafel sind auch
noch zwei andere Imperatoren in reichem Costiim nach alten Ori-
ginalen abgebildet, und findet man bei allen diesen Darstellungen
dieselbe stereotype Ausprigung in Gestaltung der Palmette, wie
Tafel I. uns dieselbe veranschaulicht. Wie oben schon angedeutet,
glauben wir nicht annchmen zu sollen, dass diese an der Consular-
und Caesaren-Toga immer wicderkehrenden Ornamente durch die
Kunst des Webens hervorgebracht waren, sondern wenn tiber-
haupt an dem hervorragendsten Feierkleide des alten Rom’s reiche
Ornamente fast als Reliefs auftreten, so konnten dicse nur durch
Nadelmalereien (acupictura) erzielt werden.
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II. DIE STICKEREI IM DIENSTE DES ALTARS
VON DER APOSTOLISCHEN ZEIT BIS ZUM JAHRE 1000.
(FRUEHROMANISCHE KUNSTEPOCHE.)

Aus dem Vorhergehenden mag zur Geniige erhellen, in wie
grossem Umfange man schon im klassischen Alterthume sich rei-
cher Stoffe bediente, die durch Nadelwirkereien kunstvoll ausge-
stattet waren, desgleichen welchen hohen Grad von Vervollkomm-
nung auch in technischer Beziehung die Kunst des freien Hand-
stickens, namentlich im Zeitalter der Cacsaren erreicht hatte. Wic
iiberhaupt die erste auflebende ICunst des Christenthums auf der
gegebenen Grundlage der heidnischen IKunst, ja vielfach auf den
Ruinen derselben basirt war, so kann dasselbe auch mit vollem
Rechte von der Stickkunst zu kirchlichen und profanen Zwecken
in den frithesten christlichen Zeiten behauptet werden. Unter
Oberleitung der Architektur hatte der Luxus der Kaiser und
ihres Hofes dic Malerei, Sculptur und die #brigen bildenden
Kinste in Sold genommen, und ldsst es sich nicht in Abrede
stellen, dass alle Detailkiinste, die eine manuclle Fertigkeit erfor-
derten, bei der Genusssucht der damaligen verdorbenen vorneh-
men Welt einen hohen Grad der technischen Vollendung erreicht
hatten. Dassclbe kann auch von der Entwickelung und Vervoll-
kommnung der Stickkunst mit Fug angenommen werden, sogar in
jener Zeit, als das im Verborgenen aufblithende Christenthum diesen
Kunstzweig zu seinen religiosen und profanen Zwecken von dem
bereits in Auflosung iibergehenden Heidenthume @ibernahm. Dass
das Christenthum sich bereits in den drei ersten Jahrhunderten
sogar zur Ausstattung seiner Profangewinder der ,phrygischen
Arbeiten® im grossartigen Umfange bediente, geht aus einer Stelle
eines iltern griechischen Schriftstellers, des heil. Asterius hervor, D)
der in seinen ,,Orationes et Homiliae . De Divite et Lazaro*
anfithrt, dass die Toga eines christlichen Senators zuweilen mit
600 Figuren und bildlichen Darstellungen ausgeschmiickt gewesen
sei. Die Kunst der ,Phrygiones® damaliger Zeit hatte in diesem
reichen Gewande bildlich darzustellen gewusst alle Hauptmomente
aus dem Leben des Heilandes: die Hochzeit zu Cana, die Auf-
erweckung des Lazarus und die {iibrigen Wunder, welche der
Herr gewirkt hatte. Die Vorliebe fiir reich gestickte Stoffe und
Feierkleider, die in den ersten drei Jahrhunderten den zum Chri-

1) 8. P. Asterii . Orationes et homiliae . opera ac studio R. P. Fr.
Francisei Combesis etc. Parisiis, sumpt. Ant. Bertier MDCXLVIIL. in fol.
tom. I, pag. 3 D.
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stenthume Bekehrten, wie es scheint, gemeinsam war, mit denen,
welche noch der alten Gotterlehre huldigten, gab den strengern
Vorstehern und Kirchenlehrern der ersten Jahrhunderte vielfache
Veranlassung, offentlich in Vortrigen, Unterweisungen und Schrif-
ten gegen dieses iibertricbene Nachiffen der heidnischen Kleider-
pracht und des Pompes, manchmal in schonungsloser Weise, an-
zugehen.!) Auch der grosse Kirchenlehrer Hieronymus eifert
mit Recht gegen die verschwenderische und luxurise Anwendung
der Stickereien, wic sie an den Profangewindern seiner Zeit bei
den Christen, nachahmend ibre heidnischen Vorfahren, im Schwunge
waren. Dieser Kirchenlehrer spricht in seinen HHomilien auch von
den gemalten Teppichen, 2) desgleichen von der babylonischen
Kunst, worunter jedenfalls gestickte Sceneriecn zu verstchen sind.
Er sagt namlich in einem sciner DBriefe: ,Pro gemmis et serico
divinos codices amet, in quibus non auri et pcllis Babylonicae
vermiculata pictura.“ 3) Dass die fromme Mutter des ersten christ-
lichen Kaisers Constantin auch die Stickereien fiir hohere Cult-
zwecke geliebt und in Anwendung gebracht habe, ist bei ihrer
grossen Vorliebe fir die Wirde und den Schmuck der Tempel
sehr wahrscheinlich. Sich darauf stiitzend, kommen hin und wie-
der Angaben von gestickten Kunstwerken vor, die, von der Hand
der heil. Helena herrithrend, sich bis heute noch ecrhalten haben
sollen. So rithmt die Stadt Vercelli noch bis zum heutigen Tage
sich des Besitzes einer gestickten Madonna, deren Incarnations-
theile jedoch in Oel gemalt sind, die der frommen Kunstgeschick-
lichkeit der Mutter des Kaisers Constantin ihr Entstehen zu ver-
danken haben soll.*) Leider wussten wir bei unserm kurzen
Aufenthalte in Vercelli nicht das mindeste tber das Vorkommen
einer solchen hochst merkwiirdigen Stickerei. Indessen steht die
Richtigkeit obiger Angabe aus dem Grunde schon sehr zu be-
zweifeln, da hinzugefiigt ist, dass Gesicht und Ilinde in Oel ge-
malt seien, ein Pigment, dessen Anwendung einer viel jingern
Epoche angehdrt.  Merkwiirdig ist es, dass auch in einem alten

1) Vgl. Johannes Chrysostomus in seiner 50. Homilie iiber die Evangelien
des h. Matthaus. Edidit Gaum., tom. VIL. pag. 573 D. und ferner: B.
Theodoreti . Oper. tom. IV. Lut. Paris. sumpt. Scbest. Cramoisy etec.
MDCXLIL in fol, pag. 361 B.

%) Epist. LIV. (al. XXXVL) 8. Hicron. ad Pammach. script. ann. 398.
(S. E. Hieron. Oper. tom. IV. pars alt, Paris MDCCVL pag. 585.)

3) Bp. LVIL (al. VIL) ad Lactam de institutione filiae, script. ann. 398
vel circiter.

4) Des origines traditionclles de la peinture en Iialie, par Louis Viardot. Paris,
Paulin, 1840. in-80. page 58, cn note.
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Inventar der Schitze und Kostbarkeiten in Gold und Silber von
Philipp dem Guten von Burgund ebenfalls Erwihnung geschieht
ecines Altarvorhanges, dessen reiche Stickereien von der Hand der
heil. Helena herrithren sollten. Die Stelle lautet namlich: ,Riche
et ancienne table d’autel de brodeure, que on dit que la premiere
emperreriz chrestienne fist.* )

Es wire hier nun wohl am Orte, die Frage aufzuwerfen, in
welcher Art und Weise und in welchem Umfange man in den
ersten Jahrhunderten der Christenheit die Stickerei zur Aus-
schmiickung der Cultgewinder in Anwendung gebracht habe?
Um diese interessante Frage eingehender beantworten zu konnen,
fehlen leider bei iltern Autoren jegliche Angaben; am meisten
konnten die noch erhaltenen Monumente der frithchristlichen
Malerei, wie sie uns bewahrt sind in musivischen Darstellungen
in den Chorschliissen der #ltern Basiliken der frithchristlichen Zeit,
so wie die vielen merkwiirdigen gemalten figiirlichen Darstellungen
der Katakomben uns hieritber einige entferntere Aufschliisse er-
theilen.2) 'Wie wir das in einer spitern Lieferung ausftihrlicher
entwickeln werden, waren die Cultgewinder, den gelehrten Ab-
handlungen des Cardinals Bona und andern Liturgikern zufolge,
noch nicht in einer Weise entwickelt, dass sie als ein besonderer
fin sich abgeschlossener Cultornat betrachtet werden konnten,
sondern man bediente sich in jener Zeit der Verfolgung und
Kiampfe des apostolischen Zeitalters jener Gewédnder zur Feier
der heiligen Geheimnisse, die sich durch besondere Reinlichkeit
und Feinheit der Stoffe von jenen Feier- und Ehrenkleidern un-
terschieden, wie sie bei Senatoren und Magistratspersonen im Ge-
brauche waren.3) Dass einzelne besonders hervorragende Theile
diesc- dltern Cultgewinder der ersten christlichen Jahrhunderte
durch phrygische Arbeiten hin und wieder verziert und ausge-
schmiickt waren, unterliegt keinem Zweifel, zumal, wie wir oben
gesehen haben, die Stickerei in der Caesarenzeit eine solche Hohe
der technischen Vollendung erreicht hatte und nicht nur bei den Be-

1) Voyez, les Ducs de Bourgogne, II. part., tome IL page 243 No. 4092.

2) Die trefllichen Original-Copien {rithchristlicher Malercien, die Conservator
Ramboux auf scinen langen Reisen in Italien in den iltern Basiliken da-
selbst nach den merkwiirdigsten musivischen Darstellungen angefertigt hat, geben
vielfachen Aufschluss, nicht nur wie die frithesten liturgischen Gewinder
beschaffen, sondern wie sic auch an einzelnen Theilen durch Stickereien
verziert waren, Dicse reichhaltige, hochst lehrreiche Sammlung ist jetazt
Ligenthum der Stadt Diisseldorf; ihre Benutzung scheint aber bis jetzt
Ieider eine sehr beschrinkte geblieben zu sein.

3) Dieser Ansicht pflichtet auch bei Baronius, Annal. tom. IL
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kleidungen obrigkeitlicher Personen, sondern auch bei reichen
Privatleuten hiufig in Anwendung kam. So waren zweifelsohne
an den hohern kirchlichen Festen die Siume der Gewinder, deren
sich die ersten Christen bei der Feier des eucharistischen Mahles
bedienten, mit gestickten Ornamenten besetzt, namentlich bot der
nach vorn offene Rand eines frithchristlichen faltenreichen Gewandes,
das man ,stola“ oder ,orarium“ nannte, eine geeignete Stelle, um ge-
stickte Ornamente daselbst anzubringen. Diejenigen, die den merk-
wirdigen Visionen der Catharina Emmerich einige Beachtung
schenken, verweisen wir hinsichtlich der Stickereien des apostolischen
Zeitalters auf die Gewinder ') der Apostel, der drei Konige, der heil.
Jungfrau, die auf eine hichst eigenthiimliche Weise nicht im Wider-
spruche mit dem Costiin der damaligen Zeit beschrieben werden.
Das aber lisst sich mit Grund annehmen, dass die Stickkunst an den
priesterlichen Gewiindern der alten Kirche umfangreicher in Anwen-
dung gekommen ist seitjener Zeit, als mit Constantin d. Gr. das Chri-
stenthum zur Staatsreligion ffentlich erklirt wurde und der Got-
tesdienst von jetzt ab feierlicher und mit grosserm Glanze began-
gen werden durfte. Auch wurde gewiss mehr Sorgfalt auf die
decorative Ausstattung der Cultgewinder verwandt seit jener Zeit,
wo Amalarius Fortunatus zufolge Papst Stephan die Verordnung
erlassen hatte, dass die Priester und Leviten sich nicht der heili-
gen Gewinder bei dem gewohnlichen tiglichen profanen Gebrauche
bedienen durften. ?)

Es wirde uns zu weit fithren, wenn wir hier in langer Reihe
namhaft machen wollten alle jene kunstreichen kirchlichen Sticke-
reien, die vom IV. Jahrhundert an bis zur Zeit der Karolinger von
einzelnen Papsten und von gebefreudigen byzantinischen Kaisern
grossern hervorragenden Kirchen Rom’s und Italiens zum Ge-
schenke gemacht worden sind. Man vergleiche hieriiber das vor-
treffliche Werk von Séroux-d’Agincourt.?) Beim fliichtigen Durch-
lesen dieser Angaben wundert man sich iiber den figuralen und
ornamentalen Reichthum, den die Kunst der friihchristlichen Zeit
bei Ausstattung der priesterlichen Gewinder und der reichen sei-
denen Behinge und Wandbekleidungen durch die geschickte Hand
der ,phrygiones, brambaricarii“ auf die manchfaltigste und gross-
artigste Weise anzubringen gewusst hatte. Ilier waren in reichen

1) Vgl. Brentano, Leben der heil. Jungfran Maria, Minchen 1832. Seite 343.

2) Amalarius Fortunatus, 1ib. IL. cap. XVII. ,Stephanus natione Romanus ex
patre Johi. constituit sacerdotibus, levitisque vestibus sacratis in usu quo-
tidiano non uti.“

3) Séroux-d’Agincourt, Histoire de I'art par les monuments, tomel. pag. 98—102.
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Scenerieen, dem Anastasius Bibliothecarius an vielen Stellen seiner
»Vita Romanorum pontificum® zufolge, in kunstvoller Technik zur
Darstellung gebracht, nicht nur die Hauptmomente aus dem Le-
ben und dem Leiden unseres Heilandes, sondern auch aus dem
Leben und den Thaten von heil. Martyrern, Bekennern und Jung-
frauen. Auch sogar die Hauptbegebenheiten aus der Geschichte
des Alten Testamentes in zierlichen Nadelwirkereien von Gold
mit Perlen eingefasst, gehdrten an kirchlichen Ornamenten der
vorkarolingischen Zeit nicht zur Seltenheit.’) Wenn auch die
Kunst des Webens durch griechischen Kunstfleiss und Geschick-
lichkeit bereits im V. und VI. Jahrhundert eine solche Vervoll-
kommnung erfahren hatte, dass man schon in dieser Zeit anfing,
auch in der Weberei figiirlich scenerirte Darstellungen in Gold
und einzelnen Farbentonen zu erzielen,?) so geht doch aus der
detaillirten Beschreibung bei Anastasius, der mit bekannter Ge-
nauigkeit nicht nur die dargestellten eingewirkten Gegenstinde
aufzuzihlen nicht unterliisst, sondern zuweilen auch in technischer
Beziehung bemerkenswerthe Winke gibt, zur Geniige hervor, dass
die meisten scenerirten Darstellungen an den kirchlichen Pracht-
gewindern zumal des VI. und VII. Jahrhunderts nicht ein ,opus
textile¥, sondern vorzugsweise cin ,opus acu pictum* waren. Eine
solche Annahme scheint uns mit Recht hergeleitet werden zu kon-
nen aus dem Vorkommen so vieler eingewirkten Portraits hervor-
ragender Bischofe, die entweder ihr Bild mit moglicher Natur-
wahrheit in reichern Festornaten anbringen liessen oder das
ihrer Vorginger. So erzihlt uns ein alter Schriftsteller in der
Lebensgeschichte des heil. Maximianus, dass die Iirche des heil.
Stephanus in Ravenna in Stickereien auf den Vorhingen eines
Ciborien-Altares (tetravela, évdvry) das Portrait bewahrte des
25. Bischofes dieser Stadt, des heil. Victor, so wie auch das ge-
stickte Portrait scines Vorgiingers, des heil. Maximianus, gestor-
ben im Jahre 552. Auf denselben Altarbehiingen waren auch,
dem niimlichen Geschichtschreiber zufolge, gestickt (,aculis facta“)
der Heiland, wie er die verschiedenen Wunderwerke verrichtet. ?)

1) Séroux-d’Agincourt. tome I. page 6.

?) Vgl. unserc desfallsigen Angaben in der I, Lieferung des vorliegenden
Werkes von S. 16— 18.

3) ,Jussit ipse endothim byssinam pretiosissimam, cui similem nunquam videre
potuimus, aculis factam, omnem Salvatoris nostri historiam continentem. In
sancio die Epiphaniac super altarium Ursianae ecclesine ponitur, sed non
totam complevit. Successor ipsius explevit unam partem. Quis similem vi-
dere potuit? Non potcst aliter aestimare ipsas imagines, aut bestias, aut
volucres, quae ibi factae sunt, nisi quod in carne omnes vivae sint. Kt
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Derselbe Schriftsteller erzihlt uns auch vom heil. Maximian,
dem 24. Ravennatischen Erzbischofe, Folgendes: ,Derselbe liess
auch einen andern Altarbehang von Gold anfertigen, worin im
Bilde alle seine Vorginger wiedergegeben waren, und er liess aus
gezogenen Goldfiden die Bilder derselben ausfithren. Und des-
gleichen machte er auch einen dritten und vierten Vorhang mit
eingestickten Perlen, auf welchem man liest die Worte: ,Parce
Domine, populo tuo et memento mei peccatoris, quem de stercore
exaltasti in regno tuo.”*“ Von allen diesen kostbaren Stickereien
in Gold, Seide und Edelsteinen firr kirchlichen Gebrauch von dem
I. bis zum VL Jahrhundert hat sich trotz unserer sorgfiltig-
sten Nachforschung bis zur Stunde nicht die geringste Spur
mehr auffinden lassen, und scheinen die letzten Reste #hnlicher
Kunstwerke in Italien, Deutschland und Frankreich vollends in
dem Strudel der Revolution zu Anfang unseres aufgeklirten Jahr-
hunderts unwiederbringlich untergegangen zu sein,

So hatte sich aus der eben gedachten sehr fernliegenden Epoche
bis zum Schlusse des vorigen Jahrhunderts noch erhalten ein hichst
merkwiirdiges Messgewand, das in der oben angegebenen Weise
durch kunstreiche Nadelarbeiten prachtvoll ausgestattet war. Das-
selbe befand sich in der berithmten Kirche von ,St. Appollinaris
in classe“ in Ravenna und erschien gegen Mitte des vorigen Jahr-
hunderts dariiber noch eine gelehrte Monographie. ')

Es kann nicht dem geringsten Zweifel unterliegen, wer von
dem Zeitalter Constantin’s dcs (Grossen bis zu den frinkischen
Zeiten hauptsichlich die Anfertiger der oft so reich gestickten
Gewinder gewesen sind, deren man sich bei der Feier des heil.
Opfers in frithchristlicher Zeit bediente. Schon die Namen sol-
cher Stoffe und Stickereien besagen, dass sie der kunstgeiibten
Hand der Griechen in Byzanz grossentheils ihr Entstehen zu ver-
danken hatten. So ist es als bekannt vorauszusetzen, dass mit der
Theilung des romischen Reiches, durch Verlegung des ostromischen
Kaiserthumes nach Byzanz auch jene Kleinkiinste, die vorziiglich
eine manuelle Geschicklichkeit erforderten, ihren Sitz von Italien

ipsius Maximiani effigies in duobus locis pracclare factae sunt, una major,
et altera minor, sed nulla inter majorem ¢t minorem distantia est. In mi-
nore habet literas exaratas, continentes ita: ,Magnificate Dominum meeum,
qui me de stercore exaltavit.”“  Vita 8. Maximiani, cap. VI. in Agnelli
Lib. Pontif. pars II. (Rer. Ital. Secript., tom. II. pars I. pag. 108. col.
I. C.). Cfr. Acta Sanctor. Februarii tom. III, pag. 297. col. I. A.

1) Mauri Sart. . de veteri Casula diptycha Dissertatio. Faventiae, apud Jo-
sephum Antonium Archium, A. Rep. Sal. 1753. in 4.
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nach dem neu errichteten Kaiserthrone von Byzanz verlegten, der
begonnen hatte, sich mit einem orientalischen Luxus und Schim-
mer zu umgeben. Namentlich hatte sich alle hohere Kunstitbung
in Byzanz concentrirt, als mit dem V., Jahrhundert unaufhaltsam
die Strome der Volkerwanderung sich iiber Italien ergossen hat-
ten, und so unter dem Geriusch der Waften die letzten Remi-
niscenzen des westromischen Kaiserthums und mit ihm auch jede
selbststiindige Uebung und Entwickelung der Kunst auf mehrere
Jahrhunderte zu Grabe getragen wurden. So kann es also nicht
Wunder nehmen, dass namentlich secit den Zeiten des Kaisers
Justinian, unter dem auch, wie wir friher gesehen haben, die
Manufactur von Seidenstoffen in Byzanz ihren Aufschwung nahm,
auch die kunstreichen Stickereien zu liturgischeu Prachtgewin-
dern auf Handelswegen von Byzanz nach Italien gebracht wurden
und von dort aus ihre Verbreitung im tbrigen christlichen Abend-
lande fanden. Wir tragen dic feste Ueberzeugung, dass die mei-
sten jener kostbaren kirchlichen Ornamente, die der oft citirte
piipstliche Biograph Anastasius als Geschenke der Pipste seines
Zcitalters an verschiedene Kirchen Rom’s und Italiens mit dngst-
licher Genauigkeit erwihnt, Erzeugnisse des Fleisses und der
Geschicklichkeit jener byzantinischen Kunststicker waren, die fiir
den grossen Welthandel die reichen Stoffe des ,purpur imperia-
lis¢, des ,blathin byzantea*, des ,oloveron“, des ,diapistin“, des
»tria contesimum®, durch das »opus plumarium® noch kunstrei-
cher auszuschmiicken suchten. So licbte es dic griechische Kunst,
auf reichern Altarvorhingen Medaillons anzubringen, die auf Gold
gestickt, verschiedene religiose Darstellungen erkennen liessen.
Von solchen tabulae acu pictiles, simmtlich fast griechische Kunst-
stickereien auf drap d’or, weiss uns der ebengedachte romische
Autor Vicles zu erzihlen.') Ein anderer Grund, woraus ge-
folgert werden kann, dass in jener Kunstepoche, die unmittel-
bar dem Zcitalter der Volkerwanderung folgte, die gewerbthitigen
und fleissigen Griechen am Hellespont Anfertiger kunstreicher
Stickercien fiir liturgischen und profanen Gebrauch waren, ldsst
sich daraus lerleiten, dass die meisten bildlichen Darstellungen,
wovon idltere Schriftsteller beschreibend berichten, mit Inschriften
in griechischen Charakteren schr hiufig bestickt waren. Wiren
die bildlichen Scenerieen, welche durch die gestickten Inschrif-
ten nzher erklirt wurden, von lateinischen Kimstlern des Abend-

1) Anastasius Bibliothecarins, Nr. CV. (Rer. Ital. Script., tom. IIL. pag. 238.
col. 2, E)
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landes angefertigt worden, so wiirden zweifelsohne dieselben sich
der lateinischen Sprache und nicht der fremden griechischen be-
hufs der Inschriften bedient haben. Politische und religiose
Streitigkeiten, namentlich in den spitern Zeiten der Bilderstiir-
mer, veranlassten bekanntlich griechische ,opifices¢, die in ver-
schiedenartiger Technik die bildenden Kiinste in Pflege hatten, nach
Ablauf der Stromungen der Volkerwanderung in jenen Theilen
Italiens fiir ihre Kunstthitigkeit Obdach und Unterstiitzung zu
suchen, . wo noch ein Schein der ostromischen Iaiserherrschaft
sich erhalten hatte. So kommt es, dass gegen das VI. und VIIL
Jahrhundert in jenen Districten Italiens, die unter der Bezeich-
nung von ,themata“ noch in loser Verbindung mit Byzanz stan-
den, eine Menge von eingewanderten griechischen Kimstlern ihr
friedliches Kunsthandwerk betrieben, und dass von diesen grie-
chischen Kunsstickern in Italien, dem Grossgriechenland, eine Menge
kostbarer Nadelmalereien zu Cultzwecken angefertigt wurden, die
vollstindig im Typus der griechischen hierarchisch geregelten
Kunstweise angefertigt waren; auch mochte es bei diesen Ar-
beiten hin und wieder vorgekommen sein, dass solche grie-
chische Kunststickereien, angefertigt auf italischem Boden, mit
lateinischen Inschriften und nicht mit griechischen bestickt waren.

Da unseres Wissens jetzt keine gestickten Ueberreste aus
dieser frithen Kunstepoche mehr erhalten sind, die uns tber die
Technik, Farbenwahl und den angewandten Schmuck von Per-
len und Edelsteinen, wenn auch nur in bildlicher Veranschau-
lichung, Aufschluss geben konnten, so mag das im Vorhergehen-
den Gesagte geniigen, um in Worten, ohne Hinzufiigung einer
erliuternden Abbildung, jene interessante Epoche der kirchlichen
Stickkunst zu kennzeichnen, in welcher die manuelle Geschick-
lichkeit der Byzantiner die aus der klassischen Zeit itberkommene
Kunst des freien Handstickens in christlichem Geiste weiter zu
entwickeln bestrebt war. Im Folgenden wollen wir es versuchen,
die Bezeichnungen festzustellen, wie man in dem vorkarolingi-
schen Zeitalter die aus dem Oriente ererbten ,phrygischen Na-
delarbeiten* zu benennen pflegte. Es treten nach Ablauf der
Volkerziige bei den Schriftstellern der damaligen verdorbenen Lati-
nitit mehrere neuere ,termini technici“ auf, die zur Bezeichnung
der Stickereien zur romischen Caesarenzeit nicht so sehr in Anwen-
dung kamen. Was die Griechen ,zdmotzdriv, motutiia® bezeichneten,
das nennen die Lateiner um diese Zeit hiufig die ,ars plumaria,
und werden gemeinhin diejenigen, die der alten Kunst des Stik-
kens oblagen, ,plumarii“ (mouxthzai, brodeurs) genannt. Will.

Liturgische Gewander. 10



— 140 —

Brito in Vocabulis erklirt den Ausdruck, indem er sagt: ,plu-
marius, operarius qui operatur cum pluma, i. e. cum acu. Plu-
marium, opus acu pictum.  Hiermit iibereinstimmend lesen
wir auch in der Regel des heil. Caesarius firr die Jungfrauen
§. 8, Nr. 45: ipsa etiam ornamenta in monasterio simplicia esse de-
bent, nunquam plumata, nunquam holoserica.

Ferner heisst es auch im Monasticum anglicum tom. 3, pag.
318: habet paruras de opere plumario longas. amictus de
opere plumario consutus cum nodis aureis et argentis. Neben
diesem Ausdrucke ,opera plumaria“ kommt auch die verwandte
Bezeichnung ,plumatum opus“ manchmal vor und zuweilen auch
identisch fir Stickereien plumeum opus; sogar beim Alcuin lib.
de divinis officiis: plumare opus.') Um dieselbe Zeit begegnen
wir ferner auch als Bezeichnung fur Stickerei dem Ausdrucke
»acupictura“, noch hiufiger aber der Bezeichnung ,opus polymi-
tum®, so wie auch der variirenden Bezeichnung polemitum. Bei
Isidorus lib. 19 und Origines cap. 22 nimmt es den Anschein,
als ob ein ,polymita vestis* ein kunstreich gewebtes vielfarbiges
Gewand sei. Es heisst nimlich daselbst: ,polymita vestis multi
coloris: polymitus enim textus multorum colorum.“ Jedoch fiihrt
Brito dagegen an, dass unter dem Ausdrucke ,polymitarius* ein
Sticker zu verstehen sei,und gibt die wortliche Erklirung: ,po-
lymitarius qui cum acu vel cum manu pingit.© Wer das Weitere
iber diese Bezeichnung ,opus polymitum* hinsichtlich seiner Ver-
wandtschaft mit dem Ausdrucke examitum und axamitum nach-
sehen will, vgl. Salmasius ad hist. Aug. Was unter der Be-
zeichnung ,opus Cyprensc“ und ,opus anglicanum“ zu verstehen
sei, davon soll spiter gehandelt werden.

Die Kunst des Stickens, die, wie wir im Eingange gesehen
haben, in vorchristlicher Zeit aus Kleinasien, Phonicien ihren
Weg zur Zeit der Caesaren nach Griechenland und Ttalien ge-
nommen und seit der Regierung Justinian’s dauernd ihren Sitz
in Byzanz aufgeschlagen hatte, tritt bereits gegen das Ende des
VIL Jahrhunderts als ein vielgeitbter und gesuchter Kunstzweig

zur Ausstattung kirchlicher Gewinder in den britischen Eilanden

1) Wir geben es unbedingt zu, dass die oben angefiihrten Bezeichnungen fir
Stickereien vielfach schwankend sind und unter ,opera polymita® und
»opera plumaria“ bei dltern Autoren reich gewirkte und mit eingewebten
Mustern vielfarbig gestaltete Stoffe zuweilen verstanden werden. Auch der
Ausdruck ,variarve, variatio, variator® findet sich vielfach identisch fiir
sticken, Stickerei; daher bezeichnet das bekannte ,in vestitu deaurato, cir-
cumdata varietate“ ein reiches Gewand mit gesticktem Goldsaum.
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auf, wo damals iberhaupt Kunst und Wissenschaft einer hohen
Bliithe sich erfreuten. Hier waren es vorzugsweise hohe fiirstliche
Personen so wie fromme Klosterfrauen und zuweilen auch Be-
nedictiner-Monche, die in dieser frithen Zeit die Kunst des freien
Handstickens zu einer solchen Hohe der Ausbildung forderten,
dass spiter englische Stickereien spriichwortlich und viel gesucht
wurden.') So lesen wir in der Lebensbeschreibung der heil.
Etheldreda, Jungfrau und Konigin und erste Abtissin des Klo-
sters Ely, dass sie dem heil. Cuthbert, der damals noch nicht
Bischof war, eine kostbare Stola und Manipel zum Geschenk
machte, die sie selbst mit grosster Kunstfertigkeit gestickt und
mit Gold und Edelsteinen geschmiickt haben soll.?) Diese eben-
genannten kostbaren Stickereien sah man noch bis zum XIIL
Jahrhundert in einer Kirche von Durham. Zur Zeit, als der eben-
gedachte h. Cuthbert durch seine Tugenden die englische Kirche
verherrlichte, lebte auch am Hofe der Konigin Mathilde, der
spatern Konigin von Schottland, eine Kammerfrau, die durch ihre
kunstreichen Stickereien einen grossen Ruf vor allen andern
Frauen und Jungfrauen Englands sich erworben hatte und mit
dhnlichen Kunstarbeiten vielfach sich beschiftigte. 3)

Den gelehrten Mittheilungen des Dr. Roch*) zufolge bewahrt
man heute noch zu Durham eine kunstreich gestickte Stola, wel-
che die Konigin Aelfled, Gemahlin Eduard’s des Alten, dem frommen
Bischofe von Winchester, Frithestan, zum Geschenke gab. Dieselbe
soll ehemals sehr kunstvoll mit den Bildern der heil. Apostel bestickt
gewesen sein. Auch die vier Tochter der ebengenannten konig-
lichen Stickerin scheinen von ihrer Mutter eine Vorliebe fiir kunst-
reiche Stickereien ererbt zu haben, und werden wegen ihrer
grossen Geschicklichkeit und Ausdauer bei Anfertigung kunstvoller
Webereien und Nadelarbeiten sehr gerithmt.®) Ein anderer eng-
lischer Chronist theilt aus dem Leben des heil. Dunstan mit,
dass eine fromme Dame, Ethelwiirm, einstmals ein Messgewand zu

1) Gesta Guilielmi ducis etc., apud Duchesn., Hist. Normann. Script. antiqui,
p. 211, B.

2) Acta Sanct. ord. S. Bened., saec. II. pag. 748.

3) ,Foemina igitur pracdicta, operis texturae scientia purpuraria nobilis exstiterat,
et aurifrixoria artificiosae compositionis peroptima super ommes Angliae
mulieres tunc temporis principaliter enituerat.® Reginaldi mon. Dunelm,
Libell. de adm. B Cuthberti virtut etc.,, cap. LXXIV pag. 152.

4) The church of our fathers, v. IL. pag. 269.

5 Will. Malmesb., De Gest. reg. Angl, lib. IL. cap. V. (Rer. Angl. Script.
post Bed. praecip., ed. MDCL pag. 47, lin. 10; ed. Th. Duffus Hardy,
tom. I. pag. 198. § 126.)

10*
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sticken winschte, und dass Dunstan, damals noch im jugend-
lichen Alter, es gern iibernahm, eine Zeichnung dazu zu ent-
werfen. Die Zeichnung des Heiligen wurde darauf in kunstreich-
ster Weise in Goldfiden und mit Perlen von der kunstgeiibten
Stickerin ausgefithrt.?) Wie man heute noch in Mainz das Mess-
gewand des heil. Willigis, in Brauweiler, Aachen und Xanten
Messgewinder vom h. Bernard, und in Koln und Deutz merk-
wiirdige Caseln vom heil. Heribert und Albertus Magnus be-
wahrt, 2) so besass das chemals katholische England in dem rei-
chen Schatze seiner Westminster-Abtei eine merkywiirdige Casel,
deren sich der heil. Dunstan bei der Feier des heil. Messopfers
hiufig bedient hatte.¥) Auch diese zeigte ohne Zweifel kunst-
reiche Stickereien.

Gegen das X. Jahrhundert hatte die Stickkunst in England
bereits solche Fortschritte gemacht, dass man in grossern Vor-
hingen und Teppichen umfangreiche Scenerieen mit vielen Fi-
guren zur Anschauung brachte. Entweder waren die bildlichen
Darstellungen in diesen Tapisserieen kunstreiche Wirkereien, aus-
gefithrt auf kleinern Webestithlen (faites au métier) oder, was uns
wahrscheinlicher vorkommt, durch die fleissige Hand von Kunst-
stickerinnen angefertigt, welche die grossern Arbeiten mit der Nadel
zu erzielen wussten. Angelsichsische Geschichtschreiber dieser
Zeit fuhren an, dass Aedelfled, Wittwe des Herzogs Brithnod von
Northumberland, der Kirche zu Ely einen reichen Vorhang ver-
ehrte, auf welchem die Thaten ihres Mannes durch die Kunst
des Stickens bildlich verherrlicht waren.*) In derselben angel-
sichsischen Epoche glinzte auch Algiva oder Emma, die Frau
des Canut, iber alle andern Frauen Englands hervor hinsichtlich
der Geschicklichkeit, womit sie die Kunst der freien Nadelarbeit
tibte. So finden wir in dem Geschichtswerke ,Anglia sacra“
die Angabe, dass diese Konigin Altarvorhinge eigenhindig mit
reich gestickten ,,aurifrisiae* ausschmiickte ; desgleichen habe sie es
verstanden, diese Altarbekleidungen mit Gold, Perlen und kost-
baren Steinen so reich auszustatten, dass sie sich zu einem Bilde
gestalteten. Diesc so erzielten Bildwerke seien von einem sol-

) Anglia sacra, pars IL pag. 94; Acta Sanctor. ord. S. Bened., sace. V.
pag. 661. Nr. 10.

%) Wir werden in einer spitern Lieferung die Beschreibung und Zeichnung
derselben mitthecilen.

3) Acta Sanctor. ord. S. Bened., sacc. V. pag. 712. Nr. 28.

4) Th. Gale, Hist. Britann. Saxo Anglo-Dan. Script. XV, tom. III. pag.
494, 495,
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chen Reichthume gewesen, dass man vergeblich ein anderes &hn-
liches Kunstwerk damals in England hitte suchen konnen.') Das-
selbe fithrt auch an ein Kirchengeschichtschreiber von Ely hin-
sichtlich einer iusserst rcich gestickten Casel, die vom Erzbi-
schofe Stigand seiner bischoflichen Kirche geschenkt und von
Wilhelm dem Bastard derselben entzogen wurde.?) Zum Zeug-
niss der grossen Kunstfertigkeit englischer Sticker und Sticke-
rinnen zur Zeit des angelsichsischen Konigs Withlaf von Mercia
figen wir schliesslich noch hinzu, dass er durch eine besondere
Charte der berithmten Abtei von Croyland seinen reich gestick-
ten Purpurmantel als Geschenk hinterliess, den er am Tage sei-
ner Kronung getragen hatte. Er verordnete zugleich, dass man
aus demselben eine Pluviale (cappa) fir den Altarsgebrauch her-
stellen, und dass man ebenfalls dorthin seinen goldenen Schleicr
senden sollte, auf welchem kunstreich gestickt war die Bela-
gerung Troja’s, damit er in der Kirche ausgehingt werden
mochte am Tage seines Hinscheidens.3) — Aeltern angelsichsich-
norménnischen Dichtungen zufolge scheinen die Thaten der Hel-
den vor Troja oft beliebte Sujets zur Darstellung gestickter
Scenerieen an kostbaren koniglichen Kleidern gewesen zu sein.
Achnlich den historischen Kunststickereien auf dem eben ange-
gebenen ,Velum“ sah man auch auf den Segeln eines Schiffes
figurale gestickte Scenen, die uns ein provenzalischer Troubadour
des Mittelalters beschreibt. Derselbe singt ndmlich:

»Li single furent de soic & or batus,
Portrais i est et Castor et Polus,

Lor suer Elaine et rois Menelaus;

De Troie i est li cembiaus ct li hus,
Comment Ector fu mors et confondus,
Et Achilles et li rois Patroclus

Et Antcnor et li ber Troilus,
Comment de Troie fu li murs abatus,
La cité arse et Ylions fondus

Et li chevals ens saciés par les murs,

1) Anglia sacra, tom. I. pag. 607, Cfr. Acta S. Etheldred. apud Bolland.
Acta Sanctor, Junii. tom. IV pag. 529. col. IL

2?) Hist. EL lib, IL. cap. XLIL ap. Gale, tom. IIL pag. 514,

3) , Offero etiam secretario dicti monasterii . chlamydem coccincam, qua
indutus eram in coronatione mea, ad capam sive casulam faciendam, et ...
velum meum aureum, quo insuitur excidium Trojae, in anniversario
in parietibus suspendendum.“ Charta Witlaf. Mercior. regis pro monast.
Croyland. in Ingulphi Hist.



— 144 —

U 1li Grieu erent, ki boutcrent les fus
En la cité, dont il erent confus.“1)

Demjenigen, der noch weiter in Erfahrung bringen mochte,
welcher technischen und d#sthetischen Vollendung die Stickereien
edeler englischer Frauen und Jungfrauen sogar vor dem X. Jahr-
hundert sich rithmen konnten, der vergleiche das Nahere hier-
tiber in dem ofters angefiihrten trefflichen Werke des Francisque-
Michel, dem wir als schitzbaren Strebensgenossen vielfach gefolgt
sind. Nach dem rithmlichen Vorgange englischer Koniginnen,
Furstinnen und adeliger Frauen und Jungfrauen, die zum Dienste
der Kirche dic kunstreichsten Nadelarbeiten bereits im frithesten
Mittelalter anzufertigen pflegten, lohnte es sich auch der Miihe,
nachzuforschen, ob dem anregenden Beispiele der englischen
Kunststickerinnen auch nicht edele Frauen des tibrigen christlichen
Abendlandes in Anfertigung kiinstlicher Nadelarbeiten zur Hebung
der wiirdevollen Feier der h. Geheimnisse gefolgt sind? Sehen wir
uns deswegen im Lande der nach Gallien ausgewanderten Franken
um, so tritt uns zur Zeit Hugo Capet’s seine Frau, die Konigin
Adelheide, als kunstgetibte Stickerin entgegen. Diese Firstin
schenkte nimlich der berithmten Kirche des heil. Martin von
Tours ein prachtvoll ‘gesticktes Messgewand, auf welchem sie
kunstvoll auf der Ruckseite durch Nadelwirkereien dargestellt hatte
in Goldfiden: Gott den Vater, umgeben von Seraphinen, vor
ihm beugten sich Cherubinen. Auf der vordern Seite hatte die
Kunstfertigkeit der koniglichen Stickerin zur Anschauung ge-
bracht: die zweite Person in der Gottheit, in Gestalt des Lam-
mes, umgeben auf den vier Seiten von den vier lebendigen We-
sen, den Symbolen der Evangelisten.?) Adelheid verehrte auch
der Abtei-Kirche St. Denis eine kostbare Casel, die von bewun-
derungswiirdiger Arbeit gewesen sein soll. Auch schenkte die-
selbe fromme Konigin, die Mutter des Konigs Robert, der sich
nicht weniger freigebig gegen die Kirche bewies, ein anderes
Altars-Ornament derselben Abtei-Kirche, wo nach mittelalterlicher
Anschauungsweise nach dem Spruche des Psalmes: ,omnis spi-
ritus laudet Dominum* durch Nadelwirkereien kunstvoll der ,orbis
pictus terrarum® 3) bildlich veranschaulicht worden war. Desgleichen

!) Roman d’Anséis de Carthage, Ms. de la Bibl. nat. Nr. 7191. fol. 11 recto.
col. 2. v. 6.

?) Helgaldi Florine, mon. Vita Roberti regis, cap, XIV. (Rec. des hist, des
Gaules etc., tom. X. pag. 104. D))

%) Solche kostbare Festtags-Ornate, worin der Erdkreis figiirlich in Gold ein-
gestickt war, finden sich um diese Zeit hiufiger vor. So ist auch der heute
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besass diese reich ausgestattete Kirche der Sohne des heil. Be-
nedictus schon bereits frither ein reich gesticktes liturgisches
Gewand, ein Geschenk Kaiser Karl’s des Kahlen, das daselbst
unter dem Namen ,orbis terrarum® bekannt und berithmt
war.t) Auch von der Kaiserin Judith, der Mutter Karl's des
Kahlen, unterlassen iltere Schriftsteller nicht, anzumerken, dass
sie in allen Kiinsten des Stickens (,opere polymitario“) wohl
erfahren gewesen sei. Desgleichen wissen wir, dass die Tochter
Karl’s des Grossen in allen weiblichen Handarbeiten sehr geschickt
gewesen sind. Zu diesen Arbeiten ist auch gewiss die edele
Kunst des Stickens zu rechnen, die namentlich um diese Zeit
an den Hofen der Grossen von zarter Frauenhand im Dienste
des Altars besonders gepflegt wurde.?)

So singt auch ein Reimchronist des XIII. Jahrhunderts von
der Kunstgeschicklichkeit der Tochter des grossen Karls:

»Ses filles fist bien doctriner

Et aprendre keudre et filer

Et 3 ouvrer soic en taulicles
Ausi les laides com les bieles
Pourgou que ne fusent aiscuscs
Ne desdegnans ne orgilleusses.” 3)

Gehen wir noch weiter zuriick, so finden wir schon im VII.
Jahrhundert die heil. Eustadiola, den gelehrten Angaben der Bol-
landisten zufolge,4) im Kloster zu Bourges mit- ihren Religiosen
in voller Thitigkeit, die priesterlichen Gewinder und die Behinge
der Altire mit Lkunstreichen Nadelarbeiten kostbar auszustatten.
Auch werden von derselben heil. Abtissin bereits grossere ge-
stickte Teppiche (tapetia, cortina) zur Ausschmiickung der Winde
angefertigt, Dieselben Biographen fithren weiter an, dass im
VIIL. Jahrhundert zu Valencina, einem belgischen Kloster, zwei

—_

noch erhaltene Kaisermantel Heinrich’s IL, des Heiligen, (1 1024), im
Schatze zu Bamberg von dem wir spater ausfithrlicher handeln werden, auf’s
sinnreichste in Gold gestickt mit dem ,orbis pictus terrarum®, ein seltsames
Gemisch von christlichen und moslim’schen Symbolen.

1) Helgaldi Floriac. mon. Vita Roberti regis cap. XIV. (Rec. des hist. des
Gaules cte. tom. X. pag. 104.D)

1) Eginhard, der Biograph des grossen Kaisers, beschrankt sich darauf, anzu-
geben: Filias vero canificio assuoscere, coloque ac fuso, ne per otium tor-
perent, operam impendere atque ad omnem honestatem crudiri iussit. Vita
Caroli imp. Cap. XIX.

3) Chronique rimée de Phil. Mouskés publ. p. le bar. de Reiffenberg. tom I
pag. 118. v. 2850,

4) De S. Eustadiola ete, Nr. 5. (Acta Sanct. Junii. tom, IL pag. 133.
col, 2. E.)
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Schwestern, nach einander Vorsteherinnen der gedachten Abtei,
in dem Rufe standen, eine grosse Geschicklichkeit in Anfertigung
kunstreicher Handarbeiten zu besitzen. Ein Anonymus des IX.
Jahrhunderts ') weiss noch Vieles zu erzihlen von reich gestickten
kleinern Vorhiangen (palliola), die das gedachte heil. Geschwister-
paar eigenhiindig mit einem solchen Reichthume von Perlen, Edel-
steinen und Goldstickereien zu Ehren Gottes und Seiner Heiligen
ausgestattet hatte, dass diese Meisterwerke, die noch im Kloster
aufbewahrt wurden, nicht nur hinsichtlich ihrer Composition, son-
dern auch riicksichtlich der vielgestaltigen Abwechselung in den
Farben sich vorziglich auszeichneten.  Nicht weniger war
auch in der vorliegenden Epoche in Deutschland die Kunst des
freien Handstickens sowohl in den Klostern als auch an den
Hofen bei Firstentochtern bereits allgemeiner zur Geltung ge-
kommen. Schon frith zeichnete sich das Kloster St. Gallen aus
durch seine kunstvollen und kostbaren Webereien und Sticke-
reien,?) die daselbst in Menge fiir religiose Zwecke angefertigt
wurden, So liess der heil. Wiborad, der in St. Gallen im IX.
Jahrhundert lebte, es sich nicht nehmen, liturgische Biicher,
die am Altare gebraucht wurden, in kostbar gewirkte Einbinde,
mit Gold und Edelsteinen geschmiickt, einzufassen.3) Diese be-
rithmte Abtei besass auch, angefertigt von der kunsterfahrenen
Hand der Richlin, Schwester des Abtes Hartmot, ein geweb-
tes und gesticktes Hungertuch, das zur Fastenzeit (deswegen
auch sein Name) fiber dem Lettner zur Verhilllung des Chores
ausgebreitet wurde.*) Desgleichen war auch Hartwiga, Tochter
des IHerzogs Heinriech von Schwaben, sehr darauf bedacht, die
Sacristei der eben erwihnten Abtei mit reichgestickten Messge-
windern und andern von eigener Hand gestickten Ornaten fiirst-
lich auszustatten. Zu den ausgezeichnetsten unter diesen Kunst-
arbeiten zihlte unter Anderm eine Albe, auf welcher die edele
Stickerin in Goldfiden dargestellt hatte ,die Hochzeiten der
Philologie“, d.h. einc allegorische Darstellung der freien Kiinste,
wie sie uns Marcianus Capella beschrichen hat., Auch eine Dal-
matik und Tunicelle fir den Diakon und Subdiakon, fast ganz

1) Vita S. S. Harlindis et Reinulae abbat. Eikens etc. cap. V. (Acta
Sanctor. ord, S. Bened. sacc. IIL. pars. 1. pag. 656, 658.)

?) Monumenta Germ. histor. ed. G H. Pertz. tom. IL. pag. 12.

8) Vita S. Wiborad, (Acta Sanct ord. S. Bened. pag. 46. Nr. 5.)

4y Hartmodus velum optimum quod adhuc hodie in Quadragesima ante
crucem ex choro appenditur, per manus sororis suae, nomine Richlin con-
textum, donavit.“  Ratperti liber de Origine . Monast. Sti. Galli,
cap. X, apud Goldast, Alaman. Rer. Script. pars L pag. 3t. lin. 20.
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in Gold gestickt, hatte die besagte Furstin angefertigt; jedoch
nahm dieselbe die beiden letztgenannten Stickereien wieder zuriick,
als man sich weigerte, ihr ein Antiphonarium zuzustellen, um
welches sie einen der Aebte angegangen hatte.?) Sogar scheint
im heidnischen Norden Deutschlands die Stickerei in Uebung und
Pflege gewesen zu sein; denn es wird erzihlt, dass Hengist und
Horsa bei ihrer Landung in England ein Banner vor sich her-
tragen liessen, auf welchem ein weisses Pferd gestickt war.?)
Desgleichen besassen die Danen zur Zeit Alfred’s eine ausgezeich-
nete Fahne, Reafan genannt, auf welcher man einen mit grossem
Kunstfleisse gestickten Raben sah, die der Geschicklichkeit der
drei Tochter des Dinen Lodbrog?) ihre Entstehung zu verdanken
hatte. Nicht weniger war das Banner Harold’s II. berithmt, auf
welchem man die Figur eines kdampfenden Helden gestickt cr-
blickte.*) So wird auch erzihlt, um ein Letztes von kostbar
gestickten Stoffen gegen das X. Jahrhundert anzufithren, dass der
Dine Kanut iiber dem Grabe Eduard des Bekenners ein kostbares
Tuch (poéle) ausbreiten liess, in welchem kunstreich gestickt
waren goldene Aepfel, mit Perlen eingefasst.

Es wird nun am Schlusse dieser historischen Mittheilungen
die Frage zur Beantwortung sich ergeben: in welcher Art und
Weise und in welcher Technik pflegte man das karolingische
Zeitalter hindurch Stickereien fiir kirchliche Zwecke anzufertigen,
und wo haben sich nachweislich heute im Occidente solche Sticke-
reien noch erhalten, die iiber den Charakter dieses, der Alter-
thumswissenschaft ziemlich unbekannten Kunstzweiges, Licht ver-
breiten konnten? Hinsichtlich des letzten Punktes miissen wir
es offen gestehen, dass sich heute, in soweit sie aufl lingern
Reisen uns zur Kenntniss gekommen sind, dusserst wenige Kunst-
werke dieser Art anfihren liessen, deren karolingisches Alter
sich, auf sachliche oder documentarische Beweise gestiitzt, in
Sicherheit stellen liesse.

Bei den wenigen Resten, die sich in der bekannten reich
gefillten Zitter zu Halberstadt, dessen Hochstift von Karl dem
Grossen gegrindet wurde, bei unserm lingern Aufenthalte da-
selbst vorfanden, %) hatten wir unsere Hoffnung darauf gesetzt,

1) Ekk. IV. cas. S. Galli etc. C., apud Goldast. tom. I. pars I. pag. 82.

2) Bed. Ven. Histor. eccl. gen. Anglor. lib. IIT cap. 11.

3) Assert. de Aelfredi Rebus gestis ap. Guiliel. Camden. Angl. Norman. pag.
10. lin. 25.

4) Will. Malmesb., De Gest. Reg. Angl. lib, IIL. ap. Savile, pag. 101. lin.9.

) Vgl, die I Lief. unseres Werkes Seite 55 u. 63.
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in Palermo und Syracus noch Reste der frihmaurischen Fabrika-
tion und Stickkunst auf Siciliens Boden aus der gedachten Epoche
ausfindig zu machen. Jedoch alle unsere Nachsuchungen fithr-
ten nur zur Auffindung reicher maurischer Stickercien aus der
Glanzperiode der Hohenstauffen. Die letzte Hofinung, den Typus
der Stickkunst aus den Zeiten des griechischen Exarchates vor
dem X. Jahrhundert kennen zu lernen, hatten wir gesetzt auf
einen Besuch in der altehrwiirdigen Abtei Monte Casino, der Stif-
tung des heil. Benedict. Obgleich der pipstliche Biograph Ana-
stasius an vielen Stellen von den Prachtstickereien spricht, die
mehrere Pipste und byzantinische Kaiser der genannten Stiftung
des heil. Benedict zuerkannt hatten, so fanden wir ungeachtet der
entgegenkommenden Freundlichkeit und unterstiitzenden Beihiilfe
von Sciten des gelehrten Benedictiners Dom Abbate Tosti nicht
dic geringste Spur von Stickereien, die uns iiber die technische
Beschaffenheit der Stickereien vor dem X. Jahrhundert einigen Auf-
schluss hitte geben kionnen. Unsere eigene Sammlung mittel-
alterlicher Webereien und Stickereien, die heute, dem Katalog
zufolge, bereits iiber 1400 Ueberbleibsel zahlt, mochte wohl mehrere
Stickereien aufzuweisen haben, denen man einem gewissen un-
zuverlassigen Stylgefithle zufolge eine Entstehungszeit in spit-
karolingischer Kunstepoche vindiciren kionnte. Dahin gehort na-
mentlich eine sehr merkwiirdige Stickerei, wie wir sie an einem
obscuren Orte in dem alten berithmten Sitze fiir derartige Stik-
kereien, in Palermo, kduflich zu erwerben das Glick hatten.
Es ist das namlich ein Theil einer ,,parura‘, oder aber wie sic
etwa als ,aurifrisia, periclisis“ einer Tunicelle, Dalmatik zum aus-
zeichnenden Schmucke gereichte; vielleicht diente sie auch frither
als kunstreiches Ornament, um den untern Saum einer Albe ein-
zufassen. Die beifolgende Zeichnung auf Tafel I, die ziem-
lich getreu im Geiste der alten Originalstickerei wiedergegeben
ist, zeigt uns den Heiland als Weltenrichter sitzend auf dem
Throne Seiner Herrlichkeit, umgeben von den symbolischen gefli--
gelten Darstellungen der Evangelisten, der ,,facies hominis*?) und
der ,facies vituli“. Zur Rechten dieser ,majestas Domini* erblickt
man in aufrechter Stellung die drei Apostel, die durch zur Seite
befindliche Inschriften kenntlich gemacht sind, namlich Philippus,
Simon, Petrus. Diese Apostelbilder befinden sich unter einer
dreifachen Arkadenstellung, deren Bogen auf blattformig gebil-

!) Die andere Halfte fehlt ganz, und ist von der Stickerei nur erhalten, was
die Zeichnung angibt.
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deten Capitalen ruhen, die vollkommen analog gehalten sind mit
der Bildung der dazu gehorigen Sockel. Zwischen diesen Bogen
auf den einzelnen Saulchen.erheben sich kleine thurmartige Auf-
bauten, die fast in Weise der Minarets nach oben sich verjiingen.
Sammtliche figurale Darstellungen so wie auch das architekto-
nische Beiwerk war ehemals in Goldfiden gestickt, deren Ober-
hiutchen jetzt durch Friction verschwunden sind, so dass ein
dichter gelbscidener Faden als Unterlage dieses zarten Goldlamen
heute iiberall zum Vorschein tritt. Nur die Incarnationstheile
sind in gelblichweisser Seide ausgefihrt; die Figuren selbst sind
in ziemlich roher Weise auf einem zarten ungemusterten Pur-
purstoff gestickt, der sich seines dunkelviolctten Farbetons we-
gen als ,kaiserlicher Purpur kenntlich macht. Als Unterlage fur
geine Stickerei hat der mittelalterliche ,phrygio* ecinen dichten
Leinenstoff gewihlt, damit die eingestickten schweren Goldfiden eine
geeignete Hinterlage finden. Was nun die Technik der Stickerei
betrifft, so kann angegeben werden, dass das Ganze im Platt-
stich ausgefithrt ist und sich als einen ziemlich regelmissigen
horizontal laufenden Flammenstich zu erkennen gibt. Diirfte
man es wagen, dic Anfertigung dieser Stickerei einem bestimm-
ten Jahrhundert, einem bestimmten Lande zuzueignen? Da uns
i grosserer Zahl, wie oben angefiihrt, bestimmte Anhaltspunkte
fehlen, wodurch sich die Stickerei vor und nach der karolingi-
schen Kunstepoche charakterisiren liesse, so wollen wir uns einer
bestimmten Angabe hinsichtlich der Feststcllung der Chronologie
vorlinfig enthalten und in Kiirze die Beweisgriinde beizubringen
suchen, die der oben ausgesprochenen Ansicht, das vorliegende
Kunstwerk sei niamlich vor dem X. Jahrhundert entstanden, das
Wort zu reden scheinen. Wie ein Blick auf die beifolgende Bei-
lage zu erkennen gibt, leidet sowohl die Composition als auch
die Technik der Ausfilhrung an einer auffallenden Unvollkom-
menheit des Styles, wie er mehr der frithromanischen Epoche
vor dem X. Jahrhundert, als nach dem X. Jahrhundert eigen-
thiumlich ist. Auch die schwerfillige unentwickelte Architektur
mit ihren breiten Rundbogen und ihrer Armuth an Details scheint
die eben ausgesprochene Ansicht bewahrheiten zu wollen. Die
Technik selbst ist ziemlich unbeholfen und sind die Conturen der
Figuren als gerade Linien parallel nebeneinander fortlaufend da-
durch erzielt, dass der Plattstich hier regelmissig absctzt. Auch
hat der ganze Habitus des uns vorliegenden Originales hinsichtlich
seiner Composition und Ausfithrung merkwiirdige Analogien mit der
kunstreich gestickten heute noch erhaltenen ,casula“, die bei den



— 150 —

frithern Kronungen der ungarischen Konige als Kronungsmantel in
Gebrauch war. Eine in Gold gestickte Inschrift besagt deutlich,
dass dieses merkwiirdige Gewand als Geschenk von der Hand der
Konigin Giscla, der Gemahlin Stephan’s des Heiligen, § 1037, her-
rithre. Dicselbe auffallende Aehnlichkeit hinsichtlich der Compo-
sition und Technik der in Rede stehenden Stickerei bietet sich
auch dar mit dem prachtvoll gestickten ,paludamentum impe-
riale¢ Kaiser Heinrich’s II., des Heiligen, das sich heute noch im
Domschatze zu Bamberg vorfindet. ') Nicht weniger Schwierigkeiten
entstehen bei Beantwortung der Frage, ob die auf Tafel IL dar-
gestellte Stickerei der Kunst des Occidents oder des Orients zu-
zuschreiben sei. Die ascetische streng hierarchische Haltung der
Figuren, dic auch nicht das geringste Streben nach Individua-
lisirung verriith, desgleichen das architektonische Beiwerk scheint
dafiir Zeugniss ablegen zu wollen, dass der Geschicklichkeit der
Byzantiner dieses Kunstwerk zugeschrieben werden konne. Je-
doch wire es auffallend, dass griechische Sticker bei den Na-
men der Apostel sich lateinischer, und nicht, wie das iiberall
vorkommt, griechischer Charaktere bedient haben sollten. Ein
Ornament, das wir hiufig auf iltern maurischen Webereien und
Stickereien gefunden haben, nimlich das Vorkommen von klei-
nern Kreuzen in Verbindung mit dem hiufig wiederkehrenden
Halbmonde, die auffallend zahlreich auch an der vorliegenden
Stickerei zurtickkehren, scheint dafir sprechen zu wollen, dass
das in Rede stehende Kunstwerk der bekannten Kunstgeschick-
lichkeit der maurischen Sticker in Sicilien seinen Ursprung zu
verdanken habe, die es liebten, in ihren gestickten Ornamenten
zuweilen Christliches und Mohamedanisches zu vermischen. In
dem vorhergehenden ersten Theile haben wir nachgewiesen, dass
dic Normannen bei ihrer Ankunft auf Sicilien bereits einen An-
fang der Seidenweberei, namentlich in Palermo im hotel de
tiraz vorfanden.?) Die Weberei aber in kostbaren Seidenstof-
fen ist mit der Stickerei zu enge verwandt, als dass der Flor
des cinen Kunstzweiges bestehen konnte, ohne auch das Auf-

1) Es wurde uns von Allerhochster Stelle die Erlaubniss zuvorkommend ertheilt,
behufs einer Publication in einem grossern Werke die genaue Durchpause
dieser beiden obengenannten, fiir den geschichtlichen Entwickelungsgang der
Stickerei #usserst merkwiirdigen koniglichen Prachtgewinder auf dem Ori-
ginale sclbst vornehmen lassen zu konnen; der enge Raum im vorliegen-
den Werke gestattet uns nur, eine kurze Beschreibung dieser beiden, Epoche
machenden Kronungsmintel nebst farbiger Darstellung eines kleinen Theiles
der figuralen Goldstickereien auf Seite III u. IV folgen zu lassen.

?) Vgl I Lief, 1. Bd. Seite 37.
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kommen und die Entwickelung des andern verwandten mit sich
herbeizufithren. Die Beschreibung der ,pallia saracenica, auro
intexta“ bei iltern Schriftstellern ldsst mit Grund vermuthen,
dass diese aus dem IX. und X. Jahrhundert herrithrenden kost-
baren Stoffe (Stoffes orientales, étoffes d’outre-mer) noch lange
vor der Herrschaft des Robert (Guiscard von den fiir den grossen
Welthandel thitigen Saracenen Siciliens oder des siidlichen Spa-
niens angefertigt seien. Diese unsere Hypothese, die auch einer
entgegengesetzten Ansicht das TFeld frei lisst, erhilt dadurch
einen grossern Nachdruck, dass auch der prachtvolle Kaiser-
mantel Heinrich’s II. (f 1024) zu DBamberg offenbar den Mau-
ren im siidlichen Italien, einer Inschrift zufolge, seine Entstehung
zu verdanken hat, auf welchem ebenfalls, wie auf der vorlie-
genden Stickerei, christliche und saracenische Symbole und Dar-
stellungen abwechseln, und auf welchem auch lateinische Cha-
raktere und Spriiche vielfach gestickt sind.

Dass die Stickerei schon vor dem Auftreten der Normannen
in Sicilien sich einer gewissen Bliithe, namentlich in der Haupt-
stadt Palermo zu erfreuen gehabt habe, geht schon daraus her-
vor, dass der kufischen Inschrift zufolge bereits im Jahre 1133
jener kostbare Kronungsmantel der deutschen Kaiser, ein voll-
endetes Meisterwerk der hohern Stickkunst, zu Palermo ange-
fertigt wurde, der heute mnoch im Kaiserschatze zu Wien mit
den andern in Sicilien um diese Zeit gestickten Reichskleinodien
aufbewahrt wird.?)

Wenn nun, wie wir oben angedeutet haben, Sicilien und
das stidliche maurische Spanien mit dem iibrigen Oriente und
namentlich mit Byzanz hinsichtlich der kunstgeschickten Anfer-
tigung kostbarer Stickereien fir den grossen Welthandel schon
vor dem X. Jahrhundert in Concurrenz stand, so wire noch
in Kiirze nachzuweisen, wo dann vorzugsweise im christlichen
Abendlande die Hauptstapelplitze und Niederlagen fur kunst-

1) Da uns, Dank der grossmiithigen kaiserlichen Bewilligung, in Wien die
Gnade zu Theil wurde, die sammtlichen daselbst aufbewahrten Kleino-
dien der deutschen Kaiser stylgetreu abzeichnen lassen zu dirfen, so sind
wir in der Lage, in einer nachfolgenden Lieferung dieses Werkes, wie das
das Inhaltsverzeichniss angibt, einen Theil der Kaiser-Pontificalien mit Beigabe
einzelner chromolithographischer Illustrationen verdffentlichen zu kénnen.
Eine Prachtausgabe: ,Die Geschichte der Kleinodien des h. dcutschen
rémischen Reiches® werden wir auf allergnidigsten Befehl Sr. K.K. Apo-
stolischen Majestat des Kaisers Franz Joseph von Oesterreich in der K. K.
Staatsdruckerei zu Wien in Lieferungen herausgeben; der I. Band crscheint
nichste Ostern.
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reiche Stickereien, wie sie fiir den Altargebrauch nothig waren,
in der angegebenen frithen Kunstepoche zu suchen seien.

In der grossen Wiiste, die durch das feindliche Anprallen
verschiedenartiger in Stromung begriffener Volkerschaften in jenen
aufgeregten Zeiten entstanden war, und die fir das hohere geistige
Culturleben der jugendlich auflebenden Volker im Abendlande
noch lange nach dem Sturze des romischen Reiches bis zu den
Zeiten der Karolinger lihmend wirkte, bildeten die durch den
heil. Benedict zahlreich gegriindeten Kloster diesseit und jenseit
der Berge friedliche und griinende Oasen, wo alles Kénnen und
Wissen Erhaltung, Pflege und Entwickelung erhielt. Gleich-
wie in diesen geriuschlosen Klostermauern die Literatur, Musik,
Sculptur, Malerei und Goldschmiedekunst von schlichten Monchen
im Dienste der Kirche fortdauernd geitht wurde und ihre hohere
Weihe empfing, so hatten auch, namentlich in der Zuriickgezogenheit
der weiblichen Klister die Gresetze und Regeln der hohern Stick-
kunst, wie sie sich vom alten Rom und Byzanz traditionell
vererbt hatten, ein erwiinschtes friedliches Asyl gefunden. So
kann man nachweisen, dass griossere bischofliche Kirchen um
diese Zeit oft ihren Bedarf an reichern kirchlichen Stickereien
fir Ausstattung von Mitren, Stolen, Chirotheken und Sandalen
in naheliegenden Kldstern anfertigen liessen. Ja, in vielen Klo-
stern scheint sogar um das VI. Jahrhundert die Stickerei eine
solche Ausdehnung gewonnen zu haben, dass man sich nicht
allein darauf beschrinkte, den Reichthum in Stickereien der kirch-
lichen Gewinder zu heben, sondern man ging sogar dazu fiiber,
Profangewinder in Klostern zu sticken. Deswegen finden wir
auch in der Klosterregel des heil. Caesarius fiir Jungfrauen, um
dem cbengedachten Missbrauche vorzubeugen, folgende heilsame
Vorschrift: ,,Plumaria et acupictura et omnie polymitum vel
stragula sive ornaturae nunquam in monasterio fiant. Ipsa etiam
ornamenta in oratoriis simplicia esse dcbent; nunquam plumata,
holoserica, numquam bombycina. ... Acupictura nunquam nisi in
mappulis aut facitergiis in quibus abbatissa jusserit, fiat...“t)
Auch Donatus (der auch zu Ende des VI. Jahrhunderts lebte)
hat diese Vorschrift des heil. Caesarius, Bischofs von Arles, in
seinen #hnlichen Klosterregeln mit aufgenommen. Dass im VIL
Jahrhundert die Stickkunst, und zwar nicht nur fiir Ausstattung
der kirchlichen Gewéinder, sondern auch der profanen Gewinder
bereits grossere Ausdehnung namentlich in England gewonnen hatte,

1) Regula monasterii Caesariae virg. §. 8. Nr, 45.
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lasst sich daraus ermessen, dass ein zu Cloveshoe abgehaltenes Con-
cil im VIL Jahrhundert ausdriicklich die Anfertigung und Ver-
zierung von Profangewandern durch Stickereien untersagte.!) Auch
in Deutschland hat die Kleiderpracht und die Anwendung reicher
Stickereien zur Zeit des heil. Bonifacius eine ziemliche Hohe
erreicht, und kann man das schon daraus entnehmen, dass der
heil. Bonifacius in einem Briefe an den heil. Cuthbert, Erzbi-
schof von Canterbury, geschrieben im Jahre 745, losdonmert ge-
gen die uiberreiche Ausstattung und Verzierung der Profangewinder
seiner Zeit. Vierzig Jahre spiter verbietet ein anderes englisches
Concil den Canonikern Kleider zu tragen aus vielfarbigen indischen
Seidenstoffen oder aus Stoffen mit kostbaren Stickereien.?) Die
meisten Bischofe jener Zeit waren indess nicht so streng hinsicht-
lich der Ausstattung kirchlicher Ornate, wie der heil. Caesarius
in oben erwihnter Stelle. Und so finden wir in vielen Didcesen
weibliche Orden, die mit ihren Mauern eine vollstindige Manufactur
fiir Kirchen-Ornamente und Paramente umschlossen; aber auch hin-
sichtlich der Kloster fir Ménner, die nach der Regel des heil. Be-
nedict lebten, findet man bei dltern Schriftstellern manche An-
gaben, dass nicht nur im Kloster selbst von Laienbriidern (laici),
unter Leitung und nach Angabe eines kunstverstindigen Mon-
ches, Kirchen-Ornate und Stickereien hidufig ausgefithrt wurden,
sondern dass auch bei grossern Benedictiner-Abteien Meierhife
in unmittelbarer Nihe derselben bestanden, wo eine formliche
Kunstwerkstitte von Arbeitern eingerichtet war, die sich vor-
zugsweise mit Anfertigung von kirchlichen Webereien und Stik-
kereien beschiftigten. So erwihnt nimlich der Chronist von
Farfa einer Meierei des Klosters vom heil. Benedict ,in Silva
plana“, wo im grossern Maassstabe ein solches vom Kloster ge-
leitetes Etablissement bestand.3) Desgleichen fithrt auch ein alter
Geschichtschreiber der Kirche von Ely an, dass eine vornehme
angelsichsische Frau sich dem Dienste der Kirche gewidmet
und gelobt hatte, fortwahrend zu Ely zu wohnen. Man hatte
ihr dort eine Wohnung in der Nihe des Klosters angewiesen,
wo sie in friedlicher Stille mit mehrern andern zarten Jung-
frauen (cum puellulis) der Anfertigung von kunstvollen Sticke-

1) ,Magisque legendis libris, vel canendis psalmis, quam texendis et plectendis
vario colore inanis gloriae vestibus studeant operam dare.“  Concilium ce-
lebre Clevishoviae ete. A. D 747. can. 20.

%) Conc. Calchat., ann. grat. 787. can. 7. ,Ornamenta vestium , Jatissia
mis clavis et vermium imaginibus clavata.

3) Rer. Italic. Seript. tom. II pars IL col. 469, A.
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reien und Webereien zu liturgischen Zwecken, worin sie sich
besonders auszeichnete, oblag.?) Nicht nur in der beriihmten
Benedictiner-Abtei von St. Gallen, wie oben angedeutet wurde,
sondern auch in den grossern Benedictiner-Abteien am Rheine
und an der Donau war die Kunst des Stickens und des We-
bens fiir kirchliche Ornate schon um diese Zeit einheimisch.
Um nur eine der vielen Angaben, die wir hieriiber anfithren
konnten, hier beizubringen, sei bemerkt, dass in der altberithm-
ten Abtei zu St. Emmeran in Regensburg um diese Zeit sogar
Purpurstoffe angefertigt wurden, die mit dem Safte der Con-
chylie gefirbt waren, und dass hier Engilmar, ein Monch dieses
Klosters, mit Anfertigung von kunstreichen Webereien und Stik-
kereien in Gold, Silber und Scharlach zu liturgischen Ornaten
mit besonderer Meisterschaft beschiftigt war.?) Fragen wir nach
den Namen der hervorragendsten Sticker und Stickerinnen jener
fernliegenden Kunstepoche, die uns eben zur Besprechung vorliegt,
so begegnet uns auf dem Gebiete der Stickerei dasselbe, was
wir bei Erforschung der Monumente der Architektur, der Sculp-
tur, der mittelalterlichen Malerei und Goldschmiedekunst allent-
halben antreffen. Im Mittelalter sprechen nur Thaten, keine Na-
men; dem bescheidenen alten Meister war es darum zu thun,
Gott, Seine Heiligen und die Kirche durch seine frommen Kunst-
werke zu verherrlichen; sein Name, seine Person war dabei
vollstindig Nebensache.?) Ausser den wenigen Namen, die wir
im Vorhergehenden von vornehmen Stickerinnen angefithrt haben,
sind bis auf unsere Zeiten nur noch sehr wenige Namen be-
sonders hervorragender Meisterinnen in den Kiinsten der freien
Nadelarbeit auf uns gekommen. Wir nennen hier vornehmlich
einige Kiinstlerinnen, die in der angeregten Periode ihrer Arbeiten
wegen sich besonders auszeichneten. Die eine hiess Alwid, welche
zu Ashley in der Grafschaft Buckingham eine Besitzung hatte.
Dieser ausgezeichneten Stickerin iibertrug der Graf Gottric fir die
Zeit, als er Graf war, zur Nutzniessung eine Strecke Landes auf
einer Domaine des Konigs Eduard des Bekenners, unter der

1) Hist. Eliens. lib. IL cap. XXX.

2) Kinstler und Kunstwerke der Stadt Regensburg von A.Niedermayer. Lands-
hut 1857.

3) Mit Bezug auf das eben Gesagte sei hier in Kiirze bemerkt, dass uns un-
lingst ein prachtvoll geschriebenes Miniaturwerk zu Gesicht gekommen ist,
dessen Schlussseite folgende, von vielen Kiinstlern unserer Zeit wohl zu be-
herzigende Angabe enthielt: ,Hic liber scriptus et finitus est ad laudem
Dei omnipotentis per pauperem cruciferum (Kreuzbruder) cujus nomen scri-
batur in libro vitae.“
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Bedingung, dass Alwide seiner Tochter Unterweisung gibe in
der Kunst, die Sdume der Gewinder (orfrois) durch Stickereien
kunstvoll auszuschmiicken.!) Ein anderer, Name einer beriihmten
Stickerin ihrer Zeit, Levide, findet sich verzeichnet in dem bekann-
ten Domesday-Book Altenglands, worin angegeben wird, dass
dieselbe angefertigt habe und noch anfertige die Stickereien des
Konigs und der Konigin.2) Auch wird in dem Testamente der
Konigin Mathilde einer ausgezeichneten Stickerin gedacht, der
Frau eines gewissen Aldered, die sich zu Winchester mit kunst-
reichen Nadelarbeiten beschéftigte.  Auch von deutschen fiirst-
lichen Stickerinnen sind in der Geschichte nur verhiltnissmassig
wenige Namen aufbewahrt. So wird berichtet, dass wahrschein-
lich die Abtissin Mathilde von Quedlinburg fir Otto IIIL. einen
reichgestickten Iaisermantel angefertigt habe, auf welchem in
kunstvollen Nadelwirkereien Scenen aus der geheimen Offenbarung
Johannes angebracht gewesen seien.?) Auch die fromme Kunigunde,
die Gemahlin Heinrich’s II., soll fiir den Letztgenannten ein kost-
bares Gewand angefertigt haben, das mit Gold, Perlen und
Edelsteinen auf’s reichste ausgestattet war. Dass die Konigin
Gisela, eine baierische Fiirstentochter und Gremahlin des h. Stephan,
selbststindig die hohere Stickkunst in grosser Vollkommenheit eigen-
hindig gepflegt habe, werden wir spiter sehen, wo die Beschrei-
bung des ungarischen Kronungsmantels eingereiht werden wird.
Im XII. Jahrhundert treffen wir abermals eine grifliche Abtis-
gin, Agnes mit Namen, an, die in Quedlinburg einen kostbaren
Teppich stickte, worin sie eine Widmung anbrachte, die zu Deutsch
so lauten wiirde:
Gottes erhab’ner Prophet! dies Prachtwerk widmet Dir Agnes.
Zierde des Priestergeschlechts! nimm Du in Gnaden es auf.

Ein altes Sterberegister im Kloster Thierhaupten hat noch bis
auf unsere Tage den Namen einer edeln Klosterjungfrau gebracht,
Gepa, die fir den Dienst des Altars eine Menge kostbarer Sticke-
reien in Gold und Seide ausgefithrt habe.)

1) Domesday-Book ete. vol. I, MDCCLXXXIII in-fol. 149 recto, col. 2, in fine.

2) ,Hec Leuide fecit et facit aurifrisium regis et regine.“ Domesday-Book.
vol. I. fol. 74 recto, col. 2, in med.

3) Dr. E. Guhl, die Frauen in der Kunstgeschichte. Berlin 1858. Leider hat

der Verfasser es unterlassen, fiir cine weitere Forschung anzugeben, woher
er seine Angaben entnommen hat.

4) Idem Seite 42.
Liturgische Gewander 11
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III. RELIGIGESE STICKEREIEN SEIT DEN ZEITEN
OTTO’S IIL. BIS ZUM INTERREGNUM.

(SPIETROMANISCIIE KUNSTI’ERIODE.)

In der vorhergehenden Epoche trat die Stickerei, sich kiimmer-
lich nihrend, was das Technische betrifft, von den noch spirlich
erhaltenen Reminiscenzen der alten ,phrygiones® des klassischen
Zeitalters, manchmal bescheiden und schiichtern auf, zumal auch die
Malerei, die Vorgingerin und sozusagen die Lehrerin der Stick-
kunst, noch nicht zu einer gewissen Selbststindigkeit und hohern
Entwickelung es gebracht hatte. Auch war die Stickkunst in dem
karolingischen Zeitalter, das sowohl diesseit als auch jenseit der
Berge den von anhaltenden, verwiistenden Kriegen schon lange
brach liegenden Garten der Kunst kaum wieder zu bebauen begon-
nen hatte, noch zu sehr hinsichtlich der Composition und Technik
an vorliegende typisch-hierarchische Vorbilder gebunden, als dass
an eine hohere Vollendung der Stickerei zu liturgischen Zwecken
in der vorhergehenden Epoche hitte gedacht werden konnen.

Man konnte deswegen mit Recht den im Vorhergehenden
bezeichneten Zeitabschnitt, von der Ilirhebung des Christenthums
zur Staatsreligion unter Constantin bis zu den Zeiten des dritten
Otto’s, die Kindheitsepoche der Kunst der freien Nadelarbeiten
benennen, in welcher dieselbe, gefilhrt am Géngelbande zweier
altersschwachen Lehrmeister, sich hinsichtlich der Technik, wie
vorher bemerkt, an die iberlieferten altromischen Regeln und
riicksichtlich der Composition an byzantinische Vorbilder anlehnte.

Bereits mit dem Schlusse des XI. Jahrhunderts waren vielfach
diefrithern kunstlosen Nothbauten, meistens aus Holz, verschwunden,
und von warmem Glaubenseifer beseelt, sah man diesseit der
Berge grossere und kleinere Steinbauten zu Ehren des Hochsten
entstehen, die hinsichtlich ihres Styles sich wohl an das in Italien
aufgestellte Mustervorbild der romischen Basilika anschlossen.
Doch aber machte sich in diesen Bildungen, besonders im Orna-
mente, ein gewisses Streben nach Selbststindigkeit und eine ab-
weichende nationale Ausprigung der Formen geltend. Auch die
Wand- und Miniaturmalerei und mit ihr die zu Ansehen und
vielfacher Anwendung gekommene Stickkunst hatte sich mnoch
nicht von den uberlieferten Fesseln vollig los zu machen gewusst,
sondern der ncu erwachte jugendliche Formentrieb versuchte es
Anfangs noch unbecholfen auf verschiedene Art, statt des ver-
knocherten uberlieferten Formengesetzes von Byzanz neue lebens-
vollere Formen zuwege zu bringen. Zwar dauerte es noch immer
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eine geraume Zeit, bis auch fur figiirliche scenerirte Darstellungen
die typischen, von den Byzantinern ererbten Formen in der. bil-
denden Kunst, und namentlich bei grossern figiirlichen Stickereien
vollstindig das Biirgerrecht verloren und als antiquirt bei Seite
geschoben wurden; bel ornamentalen, der vegetabilischen und
animalischen Schopfung entnommenen Darstellungen machen sich
jedoch schon gegen Ende des XI. Jahrhunderts sowohl auf dem
Gebiete der Initial- und Ornamental-Malerei als auch auf dem
der decorativen Stickerei selbststindige nationale Kinfliisse und
Gestaltungen bemerkbar. Je mehr nun diec Wand- und Flichen-
Malerei im Dienste der Kirche sich zu entwickeln beginnt, desto
mehr fiihlt sich auch die Stickerei durch die Malerei bedingt, und
von derselben abhingig, zu grossern scenerirten Leistungen zur
Belebung weiter Flichen vorziglich an liturgischen Gewindern,
Vorhingen, Teppichen etc. aufgelegt. Als die ilteste und zu-
gleich grossartigste kirchliche Stickerei, die uns auf lingern For-
schungsreisen zu Gesicht gekommen ist, nennen wir in erster
Reihe den altehrwiirdigen Kronungsmantel der Konige von Un-
garn, jene ,casula“, die die kunstsinnige Konigin Gisela, Gemahlin
Stephan’s des Heiligen, mit eigenen Hinden angefertigt hat. Die-
ses Prachtwerk kann als Beweis angefithrt werden, dass, wie oben
gesagt, schon mit dem XI. Jahrhundert die kirchliche Stickkunst
sich grossartiger und selbststindiger im Occidente zu entfalten be-
gann. Gliicklicher Weise hat sich auf derselben, in orientalischem
Gold gestickt, eine detaillirte Inschrift unverletzt erhalten, die uns
vollstindige Sicherheit hinsichtlich der Entstehungszeit dieser
Perle frithromanischer Stickkunst darbietet.!) Einer Allerhoch-
sten grossmiithigen Erlaubniss Sr. K. K. Apostol. Majestit des
Kaisers von OQesterreich ist es zuzuschreiben, dass es gnadigst
gestattet wurde, eine besondere Eroffnung des ungarischen
Kronschatzes auf dem kaiserlichen Schlosse zu Ofen behufs der
archaeologischen Copirung der einzelnen Kroninsignien eigens zu
veranstalten. Bei dieser Gelegenheit haben wir, unterstiitzt von
geiibten Zoglingen der hohern Gewerbschule zu Pesth, zum er-
sten Male eine genaue Durchpause der vielen figiirlichen und
ornamentalen Darstellungen auf dem altehrwiirdigen Originale in
natiirlicher Grosse mit #ngstlicher Gewissenhaftigkeit vorneh-
men lassen. Der Director der k. k. Hof- und Staatsdruckerei,

1) Diese in frithromanischen Majuskeln gestickte Inschrift lautet: ,Casula hec
data ey operata est Ecclesic Ste. Marie site in civitate Alba anno ab incar-
patione Christi MXXXI, indictione XIV a Stephano rege et Gisla regina.”

1*
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Hofrath von Auer, hatte die Gewogenheit, eine Verkleinerung
dieser grossen Originalpause durch den Staatsphotograph veran-
stalten und auf den verkleinerten Maassstab reduciren zu lassen,
wie es die beifolgende Zeichnung auf Taf. IIL zeigt.?)

Wir miissen cs bedauern, dass Format und Umfang des
vorliegenden Werkes cs nicht gestatten, eine vollstindige Copie
des ungarischen Kronungsmantels in sciner vollen Ausdehnung
zu geben, und verweisen diejenigen, die sich niher dafiir inter-
essiren, auf die grosse chromolithographirte Abbildung, die von
demselben in unserm unter der Presse befindlichen grossern
Werke: ,Die Kleinodien des h. romischen Reiches deutscher
Nation® ecrfolgen soll.

Dic Zcichnung auf Taf. III. veranschaulicht auf sehr be-
schrinktem Raume bloss einen kleinen Theil der Kunststickerei von
der Hand der frommen Gisela; jedoch bietet dieselbe den Vortheil,
dass sie ziemlich genau die Technik der reichen Goldstickerei
wiedergibt, so wie dic Farbe des zarten seidenen Stoffes, auf
welchem dieselhe ausgefithrt ist. Es kann bei Feststellung von
historischen Angaben, wie die Stickerei fiir Altargebrauch im
Laufe der Jahrhunderte sich allmilig entwickelt hat, unmoglich
unsere Absicht sein, hier cinc umfassendere Beschreibung des
heutigen ungarischen Kronungsmantels folgen zu lassen.?) Wir
verweisen deswegen auf das interessante Schriftchen, welches der
gelehrte Jesuit Erasmus Frohlichs 3) 1754 dartiber veroffentlicht hat,
und beschrinken uns darauf, in Folgendem cine kurze Beschrei-
bung, dic mehr die artistische Seite des merkwiirdigen Gewandes
behandelt, folgen zu lassen. Wann und bei welcher Veranlassung
die in Rede stchende Goldstickerei bei der Kronung der unga-
rischen Konige in Gebrauch gekommen ist, vermigen wir nicht
anzugeben; das aber steht unbezweifelt fest, dass der ebenge-
dachte Jesuit Frohlichs in scinem schitzbaren Werkchen nicht

1) In jingster Zeit sind bei Gelegenheit der Wiederauffindung der ungarischen
Kleinodien (in einem Sumpfe bei Orsoy) mechrere unrichtige Abbildungen der
»Casula Gislae Reg.“ in Druck erschiencn; auch sogar die illustrirte Zeitung
hat sich auf das ihr fremde archiologische Gebiet gewagt und eine jimmer-
liche charakterwidrige Skizze derselben geliefert.

?) Um nicht bereits Gesagtes nochmals zu wiederholen, weisen wir hier da-
rauf hin, dass wir bei Gelegenheit der detaillirten Beschreibung der unga-
rischen Kron-Insignien in den monatlich erscheinenden ,Mittheilungen der
k. k. Commission zur Erhaltung der Baudenkmale, II. Jahrgang®, in dem
Julihefte auch den ungarischen Kronungsmantel ausfihrlicher besprochen
haben.

%) Casulae S. Stephani Reg, Hungar, vera imago et expositio per Erasm.
Frohlichs, 8. J. Viennae 1754.
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die vorliegende Casel und Stickerei von der Hand der ebenge-
dachten Konigin abgebildet hat, sondern dass er bei seiner Be-
schreibung und Abbildung vor Augen hatte den Prototyp des
heutigen Kronungsmantels, der sich damals in der k. k. Schatz-
kammer zu Wien befand, niamlich: die auf dem feinsten Leinen-
Byssus in zarten vegetabilischen Farben gemalte Mustervorlage,
die wir als das Stickmodell bezeichnen mochten, nach welchem
vollkommen analog die reiche Goldstickerei des sogenannten
ppallium St. Stephani“ von der Nadel der kunstgeiibten Konigin
angefertigt worden ist.!) DBei Rehabilitirung der altehrwiirdigen
Benedictinerabtei Martinsberg (bei Raab) in Ungarn, einer be-
vorzugten Licblingsstiftung des heil. Stephan, scheint dieses merk-
wiirdige, in Farben gemalte Byssusgewand als eine Kunstreliquie
von Wien aus an die wieder hergestellte Abtei, von seinem Stifter
herrihrend, geschenkt worden zu sein. Das hingegen in Gold
kunstreich auf cinem feinen Purpur-Cendal gestickte ungarische
Kronungs-Pallium, hinsichtlich seiner vielen Figuren vollkommen
identisch mit dem heute in Martinsberg aufbewahrten reichfarbig
bemalten Byssusgewand, bictet in seiner Total-Ansicht vollstin-
dig die Form eines Halbkreises. Alle Ornamente und scenerirte
Darstellungen desselben formiren sich, um ein mittleres Centrum
herum, halbkreisformig. Den #ussern Rand und Saum des Kro-
nungsmantels (periclysis, gyra) verzieren 12. gestickte Rundme-
daillons, von arabeskenartigen gestickten Thier- und Laub-Or-
namenten umgeben, die die Halbfiguren der Geschenkgeber des
vorliegenden Gewandes des heil. Stephan und der Konigin Gi-
sela, so wie anderer gekronter Heiligen zeigen. Diesen schmii-
lern Rand umgibt eine breitere Umrandung, ebenfalls in Halb-
kreisform laufend, in welcher ersichtlich sind in einer originellen
Goldstickerei die zwolf Apostel, sitzend auf Thronen nach dem
Spruche : ,judicantes tribus Israel“. Ueber diesen Apostelfiirsten er-
heben sich, von Siulchen getragen, baldachinartige architektonische
Ausbauten, auf welchen die Stickkunst eine Menge streitender Ge-
stalten in Anwendung gebracht hat, wodurch entweder die Verfol-
gungen und Drangsale veranschaulicht werden sollen, welche die
Apostel oder die ersten Christen des Glaubens wegen erduldet
haben, oder wodurch iiberhaupt die ,ecclesia militans“ versinn-

1) Vgl. Erasmus Frohlichs’ Casulae S. Stephani, pag.55, wo es heisst: ,Pal-
lium S. Stephani figuris auro contextis fulgere perhibeant; (ut ait Bonfi-
nius et Revaijus) quando in casula nostra nihil auri neque est, neque {fuit
usquam; etsi color flavus, isque olim nitidior, praebere auri speciem in-
tuentibus poterat.“



— 160 —

bildlicht werden soll. Um diesen zweiten breiten Rand ist herum-
gefithrt eine dritte schmale ,periclysis¢, die halbkreisformig in
friahromanischen Majuskeln die in der Anmerkung S, 157 bezeich-
nete sehr interessante Inschrift, in Gold gestickt, zeigt. Dieser
schmale Rand mit der Inschrift umgibt ein inneres halbkreis-
formiges Compartiment, im grossten Durchmesser von 30 Centi-
meter, in welchem, ebenfalls halbkreisformig geordnet, die Kunst-
fertigkeit der koniglichen Stickerin angebracht hat, in stehender
Stellung, die grossern und kleinern Propheten, die durch bei-
gestickte Namen, wie dies iiberhaupt bei allen Figuren des Ge-
wandes der Fall ist, kenntlich gemacht sind. Diese Propheten
des alten Bundes umgeben die grossere Darstellung des Heilandes,
sitzend auf dem Throne seiner Herrlichkeit, wie er ein Drachen-
Ungebeuer mit seinen Fiissen zertritt. (Vgl. die getreue Copie
in verkleinertem Maassstabe auf Taf. IIL) Diese Darstellung
des Heilandes als Sieger iiber Tod und Holle, umgibt ein ova-
les Medaillon, worin in ,phrygischer Arbeit* folgender leoni-
nische Vers angebracht ist:
»Hostibus en Christus prostratis emicat altns.®

Dieses grossere Medaillon, das Hauptbild des kunstreichen
Gewandes, bildet die Mitte eines in schmalen gestickten Orna-
mentstreifen gabelformig ansteigenden Kreuzes. In dem nach
unten hin ausmindenden Stabe desselben erblickt man ein zwei-
tes, jedoch kleineres Medaillon, ebenfalls in ovaler Form, in
Mitte der sitzenden Apostelfiguren, das in Gold gestickt aber-
mals den Heiland in seiner Glorie zeigt, die im Mittelalter oft
genannte ,majestas Domini“ mit erhobener segnender Rechte,
in der Linken das KEvangelienbuch haltend. In dem ovalen
Rande lesen wir folgenden leoninischen Vers:

»Sessio regnantem notat et Christum dominantem.“

Da, wo der nach oben hin ansteigende Stab des Gabel-
kreuzes das durch die beiden schrig sich erhebenden Kreuzesarme
gebildete gleichseitige Dreieck in zwei congruente Dreiecke theilt,
befinden sich in jedem derselben ein drittes und viertes klei-
neres Medaillon, ovalformig, in welchen die Stickerin sitzende
Heiligenfiguren angebracht hat, und die ebenfalls von Ileonini-
schen Versen umgeben sind.

Wir hitten in Vorliegendem in gedringten Ziigen die vie-
len figuralen Darstellungen ekizzirt, die heute noch nach so
vielen zerstorenden Katastrophen, wenn auch kaum noch er-
sichtlich, den ungarischen Kronungsmantel zieren; wir miissen
jedoch hinzufiigen, dass der vorerwihnte Kronungsmantel, als
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er noch der Inschrift gemiss eine nach vorne hin geschlossene
ycasula® bildete, ehemals einen reichern Cyclus von Heiligen-
figuren erkennen liess, die jetzt nicht mehr vorfindlich, einer
riicksichtslos modificirenden Scheere zum Opfer gefallen sind.
Wann dieses entstellende Zurechtschneiden des altehrwiirdigen
Messgewandes vorgekommen ist, ldsst sich nicht genau bestimmen,
viel weniger noch lasst es sich ermitteln, wo dieser nicht unwich-
tige Bruchtheil des Gewandes geblieben ist. Dass aber der
vordere Theil der Casel der Gewalt hat weichen miissen, be-
zeugen deutlich die zur Halfte durchgeschnittenen Figuren und
Ornamente, wie sic vorne an dem geradlinig herunter laufen-
den Rande in ihrer Verstimmelung ersichtlich sind. Auch der
heute nur lose in groben Stichen an dem Kronungsmantel be-
festigte Kragen zeigt in seiner Form und Ornamentationsweise
deutlich an, dass er urspriinglich gehort habe als ,parura«, d.
h. als kunstreicher ornamentaler Besatz ecines Humerale’s (amic-
tus), wie es im Mittelalter an keinem reichen Messgewande fehlte.
Fir diejenigen, die dem stufenweisen Entwickelungsgange der
mittelalterlichen Stickerei einige Aufmerksamkeit zuwenden, mag
es von Interesse sein, hier zu vernchmen, wie der technische
Theil an dem vorliegenden Prachtgewande behandelt und durch-
gefuhrt worden ist. Der Goldfaden nimlich, mit dem die vie-
len Figuren gestickt sind, ist &usserst zart und biegsam. Es
scheint uns, dass ein halbgedrehter seidener Faden, in dunkeler
Purpurfarbe, als Grundlage hierbei gedient hat, um welchen
ein Goldlamen von diinner, aber solider Prigung gedreht wor-
den ist. Damit nun die zarte Unterlage, ein feingewebter ge-
musterter Seidenstoff, durch das Durchziehen des Goldfadens nicht
verletzt wurde oder riss, zumal unter diesem Seidenstoffe keine
grobere Unterlage von Leinen sich befand, wodurch der durch-
gezogene Goldfaden Halt gewonnen hitte, so zog man es
vor, die Goldfaden beim Sticken auf dem Oberstoffe in einer
Weise dicht neben einander zu legen, dass man durch klei-
nere Befestigungsstiche in zarter Seide stellenweise die neben
einander gefiigten Goldfiden auf der Unterlage zu befestigen
suchte.  Daher zeigen sich auch auf der Rickseite keine
durchgezogenen Goldfiden. Diese Technik des Stickens in
Gold ist eine sehr alte und im X. und XI. Jahrhundert
sehr gebriuchliche Weise. Der eben angedeuteten sehr prak-
tischen Stickerei, bei der man zugleich auch Okonomisch mit
dem reichen Goldfaden umgehen konnte, ist es zuzuschreiben,
dass bis auf den heutigen Tag der wungarische Kronungs-
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mantel, welcher so manche harte Erlebnisse bereits durch-
machte, sich in einer Weise erhalten hat, dass der darunter
befindliche zarte Seidenstoff durch die reiche Goldstickerei nicht
zerstort und durchschnitten worden ist. Was den erwahnten
seidenen Grundstoff betrifft, worauf als Unterlage die I&omgm
Gisela ihr dauerhaftes Kunstwerk ausgefuhrt h'l,t so filhren wir
nur in Karze an, dass derselbe heute eine violette Farbe trigt,
die hin und wieder in’s dunkelgriine spielt. Keinem Zweifel
unterliegt es, dass dieser Scidenstoff aus Byzanz bezogen wurde,
wie das auch die reihenweise geordneten Dessins in Form
von kleinen vierfach zusammengesetzten Herzbildungen zu erken-
nen geben, die man nur mit grosser Mithe an wenigen Stel-
len noch undeutlich wahrnehmen kann.

Im Vorhergehenden haben wir an einer Stelle bemerkt, dass
der in klassischer Zeit hiufig vorkommende Ausdruck ,toga®
oder ytunica picta“ zuweilen nicht eine gestickte tunica oder
toga, sondern auch eine bemalte bezeichnen kinne, und dass also
der Ausdruck in seiner ursprimglichen Bedeutung zuweilen zu
nehmen sei. Das oben angedeutcte hochst merkwiirdige zarte
Byssusgewand in der heutigen Benedictiner-Abtei Martinsberg
scheint uns den Beweis zu liefern, dass sich auch noch’bis in’s
XI. Jahrhundert die Sitte erhalten hatte, feinere gazeartige Sei-
den- und Byssusgewebe zu bemalen oder mit beweglichen Holz-
blocken in Dessins farbig zu drucken. Alle jene Dessins, dem
alten und neuen Testament entlehnt, nebst den Inschriften, wie
wir sie als in Gold gestickt auf dem ungarischen Kronungs-
mantel oben weiter bezeichnet haben, finden sich auf dem #usserst
delicaten gelblichen Byssusstoff, einem Gewebe wie Secidengaze
oder Crépe de Chine, vollkommen identisch vor, und zwar von der
geschickten Hand, wie es uns scheint, eines byzantinischen Hof-
malers in durchdringenden leichten Farbenpigmenten so gemalt,
dass mnach der Kchrseite ebenfalls deutlich die Figurationen
zum Vorschein treten. ~ Wir betrachten dieses merkwiirdige
Byssusgewand, das trotz seines hohen Alters und seines feinen
Gewebes sich noch ziemlich gut erhalten hat, Dank der ro-
then Taffetseide als I*utterzeutr und schiitzenden Unterlage, als
cin wichtiges Monument!) zur Aufhellung ‘des geschichtlichen

1) Die k. k. Central-Commission zur Erhaltung der Monumente, dic seit der
kurzen Zeit ihres Bestehens, wie dies allgemein anerkannt wird, schon so
Treffliches gelcistet hat, wiirde der archiologischen Wissenschaft einen
grossen Dienst erweisen, wenn sie veranlasste, dass die vollige Identitit
der bemalten Byssuscasel in Martinsberg mit dem ungarischen Kronungs-
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Entwickelungsganges, den die Malerei und Stickerei im Dienste
der Kirche bereits im XI. Jahrhundert genommen hat. Das
Vorfinden desselben gibt uns namlich Aufschluss tiber die Art
und Weise, wie man an Hofen die Stickerei zu damaliger Zeit
betrieb und welche andere Kimste das Aufkommen und die
Durchfithrung von geschichtlichen grissern Stickereien voraus-
setzte. Ausser der Kunst des Schonfiarbens, des Webens: und
der kiinstlichen Priparation des Goldfadens setzte eine Stickerei,
wie wir sie am ungarischen Kronungsmantel oben nachwiesen und
wie sic uns auch bei den reich gestickten Kaiserméinteln im
Dome von Bamberg aus dersclben Epoche entgegentritt, bereits
eine hohere compositorische und technische Entwickelung auf
dem Gebiete der Malerei voraus. KEs lisst sich nicht anneh-
men, dass bei solchen grossern und reichern Stickereien von der
Stickerin auch Erfindung und Entwurf der Zeichnung herrihre.
Die Composition und Anordnung der figuralen Darstellungen
auf dem ungarischen Kronungsmantel, noch mehr aber der kiinst-
lerische Entwurf zu den gestickten Darstellungen auf den Kai-
serminteln zu Bamberg, zu deren Beschreibung wir jetzt iber-
gehen werden, setzt nicht nur eine Fille der Phantasie, eine
Gewandtheit in den Xormen, sondern auch in den meisten
Fillen eine hohere theologisch-wissenschaftliche Bildung voraus,
wie man sie von den Stickerinnen damaliger Zeit, und wenn
sie auch die Begabung einer Hroswitha gehabt hitten, in ihrer
Vereinigung nicht fiiglich erwarten darf. Wie auf dem Gebiete
der figuralen Holzsculpturen spitere Bildschnitzer hinsichtlich
der Composition sich oft den Kunstwerken hervorragender Ma-
ler ihrer Zeit ingstlich anschlossen,') wic dic Malerbuden Ita-
liens bedeutend auf die Seidenweber ihrer Umgebung Einfluss
nahmen und der Weberei lange Zeit hindurch als retournirende
Dessins kleinere Scenerieen aus der religivsen und profanen Ge-
schichte dictirten,?) wie ferner selbst der Metallgiesser, der Gold-
schmied in viclen Fillen an den Componisten und schaffenden

——

mantel kritisch strenge nachgewicsen werden wiirde, Da sich eine solche
grosse Originalpause des ungarischen Kronungsmantels in unsern Hinden
bereits befindet, so eriibrigte noch, dass durch Vorsorge der k. k. Central-
Commission eine solche Pause auf dem Originale in Martinsberg von ge-
iibter Hand aufgenommen wiirde,

1) So haben nachweislich van Eik, Memling, Martin Sehon, selbst der spitere
Diirer vicles in Malerei geschaffen, was jingere Bildschnitzer im harten
Holze wicderzugeben wussten.

?) Vgl. I. Licferung Seite 59—G65.
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Kinstler hinsichtlich der leitenden Idee und der einzuhaltenden Form
angewiesen war,!) so waren, unserer Ueberzeugung nach, die Stik-
kerinnen im Mittelalter in mehr als einer Beziehung von dem
schaffenden Zeichner, dem Maler abhiingig. Denn derselbe hatte
bei umfangreichern scenerirten Stickereien in vielen Farben nicht
nur eine grossere farbige Mustervorlage der ganzen Arbeit an-
zufertigen, sondern er musste auch zuweilen bei schwierigen
Arbeiten mit fester Hand die Umrisse und Schattirungen selbst
auf die Stickleinwand hinzeichnen, nach welcher mit grosserer
Sicherheit die Stickerin ihre Kunstarbeiten sofort ausfiihrte.
Wir haben selbst sogar alte schadhaft gewordene Stickereien vor-
gefunden, auf deren Unterlage der leitende Componist nicht nur in
scharfen Umrissen seine Iiguren vorher gezeichnet, sondern wo
er auch in leichten Farben jene Tone und Schattirungen hin-
gemalt hatte, die durch die Iand der Stickerin in glinzender
Seide sollten ersetzt werden.

Als zweites hervorragendes Meisterwerk, das sich aus dem
Beginne des XI. Jahrhunderts bis auf unsere Zeiten gerettet
hat, erscheinen jene prachtvollen Messgewinder, die heute noch
dem ,vestiarium“ des Bamberger Domes als die einzigen Ueber-
reste seines kaiserlichen Griinders zur dauernden Zierde ge-
reichen. Is sind dies nimlich jene drei prichtig in Gold ge-
stickten figurenreichen Gewéinder, die Kaiser Heinrich IL, der
Heilige, und scine Gemahlin, die fromme Kunigunde, ihrer
Lieblingsstiftung Bamberg zum Geschenk verehrt haben. Be-
kanntlich war Gisela, die Gemahlin des Konigs Stephan von
Ungarn, von der, wie oben gezeigt wurde, der ungarische Ko-
nigsmantel herrithrt, eine Tochter Heinrich’s des Streitstichtigen,
Herzogs von Bailern, und somit eine Schwester des Kaisers
Heinrich des Heiligen. Die merkwiirdigen Kaisergewinder im
Dome zu Bamberg sind mithin ihrer Entstehungszeit nach als
gleichzeitig mit dem oben beschriebenen Gewande der Konigin
Gisela anzusetzen. Zwel dieser Gewinder, die der heil. Kuni-
gunde zugeschricben werden und die man zu Messgewindern
in Glockenform ohne Ausschnitt spiter eingerichtet hat, haben
durch die Unbilden der Zeit so bedeutend gelitten, dass die
eingestickten Dessins schwer noch wiederherzustellen sein diirften.

1) So fanden wir auf verschiedemen reich gearbeiteten kirchlichen Gefissen
zuweilen den Kiinstler, der als Componist Idee und Form angegeben hatte,
mit dem Ausdrucke ,auctor® benannt, und der ausfiihrende Meister, der
der Idee in Metall Leben verschaflt hatte, wurde als ,factor® bezeichnet.
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Ein drittes dieser Prachtgewinder, das in jingster Zeit von
geiibter Meisterhand ') mit grosster Sachkenntniss und Sorgfalt
copirt worden ist, wurde urspriinglich offenbar als reiches kai-
serliches Oberkleid (pallium, palludamentum imperiale) in Form
cines Mantels getragen. Als dieses kostbare Stiick durch Schen-
kung zu den Schitzen des Bamberger Domes hinzugefiigt wurde,
hat man kirchlicher Seits ein weites faltenreiches Messgewand
in der alten Form der ,casula oder campanula“ daraus gestaltet.
Durch hiufigen Gebrauch moehte im XV, Jahrhundert die zarte
seidene Unterlage, ein dunkelvioletter byzantinischer Kaiserpur-
pur mit ganz kleinen Dessins, sehr schadhaft geworden sein, so
dass man es leider unternahm, simmtliche Goldstickereien aus-
zuschneiden und auf einen schweren dunkelblauen Damast mit
gothischen Mustern wieder neu aufzuheften. DBei dieser un-
gliicklichen Uebertragung der alten Goldstickereien anf die neue
Unterlage ist der Primitivitit des Gewandes ein grosser Eintrag
geschehen und sind viele Stickereien dadurch unkenntlich ge-
macht worden. Die Stickerei bildet, sich iiber den ganzen Man-
tel gleichmissig verbreitend, ein zusammenhingendes netzformi-
ges Ganze, von vierundvierzig grossern Kreisen, die wieder
durch kleinere kreisformige Verschlingungen gegenseitig in Verbin-
dung stehen. 2) Die vielen Zwischenriume (vgl. Taf. IV.), die durch
die Verbindung mehrerer solcher Kreise entstehen, sind durch zier-
liche ornamentale Goldstickereien, Pflanzen-Kreuze bildend, ausge-
fullt. Die Kreise selbst zeigen, jeder fiir sich, je einc in Gold gestickte
Scene, die der h. Schrift entlehnt ist. Um diese Darstellung
herum zieht sich in Kreisform ein kurzer Text, aus der h.

1) Der General-Director der konigl. Museen zu Berlin, Herr Geheimerath Dr.
von Olfers, der schon lingere Jahre der Stickerei und der Weberei des
Mittelalters ein warmes Interesse zuwendet, hat das Verdienst, auf diesen,
seither wenig beachteten Schatz zu Bamberg fiir die Stickkunst desXI Jahr-
hunderts zuerst hingewiesen zu haben, und durch die Herren Kallenbach
und Schmidt aus Bamberg, bekannt durch ihre artistisch-literarischen Leistun-
gen, mehrere prachtvolle Copien von diesen merkwiirdigen Gewindern far
das konigl. Museum zu Berlin aufnehmen zu lassen. Durch die entgegen-
kommenle Freundlichkeit des Herrn von Olfers sind wir in Besitz der Co-
pie des cinen Mantels gelangt und wurde es uns dadurch moglich gemacht,
die auf Taf. IV. theilwecise gegebene Abbildung mittheilen zu konnen.

3) Die Formirung solcher zusammenhingenden Kreise war im X. und XTI,
Jahrhundert ein oft angewandtes beliebtes Motiv, um kleinere Scenerieen,
die zusammenhingend eine Geschichte darstellten, als Medaillon einzufassen,
Solehe sich anecinanderschliessende Krveise finden sich in Geweben und
Stickereien aus diesen Zeiten sehr oft vor. Anastasius Bibliothecarius nennt
sie ,pallia cum orbiculis“ oder auch ,pallia scutelata, rotata“.
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Schrift entnommen, wodurch jede der vielen bildlichen Darstel-
lungen kenntlich gemacht wird. Den innern Rand, gebildet
durch diese Spruchstreifen, umgibt eine zweite grissere Rand-
einfassung, in welcher nett stylisirte romanische Laubornamente
sich iiberall fortsetzend verdsteln. Die Darstellungen in diesen
siémmtlichen Rundmedaillons sind entnommen aus dem Leben
und Leiden des Heilandes, und stellen in hochst sinnreicher
Composition das ganze Erlosungswerk bildlich dar. Der Knoten-
und Ausgangspunkt simmtlicher bildlichen Darstellungen ist in
dem grossern, von vielen Kreisen eingefassten Medaillon zu su-
chen, das sich auf dem hintern Theile des ehemaligen Kaiser-
gewandes befindet. In einem ovalen Medaillon erblickt man
nimlich in Gold gestickt den Erloser, wie er, den Strahlen der
aufgchenden Sonne folgend, nach Westen zur Nacht hin, sich wendet
und, der Sendung des Vaters gehorchend, zur Erlosung des Men-
schengeschlechts herniedersteigt. Diese ,missio filii* wird auch
ausser Zweifel gestellt durch die in Gold gestickte Inschrift
in frithromanischen Majuskeln, dic da lautet: ,egredietur Dominus
de loco sancto suo, veniet ut salv. An dieses ovale Medaillon,
den ,egressus Domini“ umgebend, lehnen sich nach allen Seiten an
acht kleinere Kreise, Halbfiguren enthaltend, welche die Viter des al-
ten Bundes vorstellen. (Vgl. Taf.IV.) In diesen einfassenden Kreisen
liest man die bekannten acht Spriiche, saimmtlich mit dem Ausrufe
»O¢ beginnend, welche die Schnsucht zu erkennen geben, mit wel-
cher die hulfsbediwftige Welt der Erlosung entgegenharrte. Die acht
kleinern Kreise, umfassend das mittlere ovale Hauptcompartiment,
sind ihrerseits wieder umgeben von vier grossen Halbkreisen, die
sich als ein Medaillon zusammenfiigen. In den offenen Riaumen
dieser vier Kreissegmente erblickt man kunstreich in cyprischem
Golde gestickte Figuren von kleinen Engeln, die ihr Frohlocken
iiber den Beginn des Erlosungswerkes zu erkennen geben in
Spriichen aus der h. Schrift, die sich in der halbkreisformigen
Umrandung befinden. ') Aus der vorhergehenden kurzgedring-
ten Beschreibung eines Theiles des merkwiirdigen Kaiserpalliums
zu Bamberg diirfte es wahrscheinlich erscheinen, dass die ,phry-
giones“, Anfertiger des in Rede stchenden Gewandes, entweder
in der Kunst des Stickens Husserst erfahrene Klosterbriider
gewesen sein mogen, die in friedlichen Hallen ungestort ei-
ner edeln Kunstthitigkeit oblagen und selbst nicht nur als

1) Diesclben lauten waortlich: ,Canite tuba in Sion“, ,Levate capita vestra®,
»Ecce Rex venit, Dominus“, ,Veni Domine, visitare nos‘.
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Kimstler und Theologen in der Lage waren, die Composition
und tiefsinnige Anordnung der vielen Scenerieen festzustellen,
oder es kann auch ein hervorragender Kiinstler, wie frither
bemerkt, Idee und Composition zu der in Rede stehenden reichen
Stickerei selbststindig entworfen haben, und mogen dann nach
einem solchen Entwurfe fromme Klosterjungfrauen oder auch
kunsterfahrene Laienhiinde im Dienste des Hofes diesen Kaiser-
Ornat angeordnet und ausgefithrt haben. Ob diese Kunstarbeit
in Deutschland oder in Italien ihren Ursprung gefunden habe,
lasst sich heute schwer bestimmen. Jedoch kann man wohl mit
Grund annehmen, dass an einem Orte, wo man sich schon seit
langer Zeit mit Kunststickereien befasste und wo das geeignete
Material leichter zu haben war, Kunstwerke in diesem Umfange
eher Entstehung finden konnten, als in einem Lande, das tiber-
haupt der Fabrikation von Secidenstoffen und Goldfiden ferne lag.
Dass das siidliche Italien fur Hervorbringung solcher kinstlicher
Stickereien geeigneter und giinstiger gelegen war, als andere
Linder, leuchtet ein.  Wenn auch hinsichtlich der Technik und
des dazu angewandten Materials das eben beschriebene Kaiser-
gewand vollkommen analog ist mit dem in Bamberg ebenfalls vor-
findlichen zweiten Kaisermantel, dem die Tradition den Namen
spallium St. Henrici¢ vorzugsweise zuerkannt hat, so ist das
letztgenannte pallium firr die Kunstgeschichte doch viel merk-
wiirdiger hinsichtlich der hichst originellen phantasievollen Dar-
stellungen, womit die Geschicklichkeit cines maurischen Kunst-
stickers die weiten Flichen dieses I aisermantels belebt hat. Es
sei gestattet, fiir den vorliegenden Zweck bloss anniherungsweise
dieses reichgestickte kaiserliche Pallium zu beschreiben!) und ge-
niige deswegen die Angabe, dass der ganze Mantel, den man
gleich nach der Schenkung zu einem Messgewande ohne Kin-
schnitt in Form einer runden Glocke umgestaltet hat, mit den
bekannten zahlreichen Darstellungen des ,orbis pictus terrarum¢
geschmiickt ist. Es war dieses auf koniglichen Pallien der frith-
romanischen Kunstepoche ein Gegenstand, den die Stickkunst
wohl deswegen mit Vorliebe anzubringen pflegte, weil es den
Triger dadurch gleichsam als den unumschrankten Herrscher

1) Wir werden in dem Prachtwerke: ,Die Kleinodien des h. romisch-deutschen
Reiches“, die Abbildung dieses merkwiirdigen Kaisermantels polychromatisch
wiedergeben, mit ausfithrlicher Beschreibung, als Parallele zu dem Kro-
nungsmantel der deutschen Kaiser, der um 100 Jahre, der Inschrift zu-
folge, jinger ist, als das in Rede stehende Prachtgewand Kaiser Hein-
rich’s IL
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tiber ein grosses Lindergebiet kenntlich machen und dadurch
seine Wiirde in den Augen des Beschauers heben wollte.! ) Dass
die vielen von geometrischen Figuren eingefassten Darstellungen
wirklich den Thierkreis nach mittelalterlicher Anschauungsweise
darstellen, erhellt aus der iiber dem untern breiten Saume ge-
stickten Inschrift in romanischen Majuskeln, welche lautet:
»toclus orbis terrarum descriptio. Dieser erklirenden Inschrift
gegenitber erblickt man als Fortsetzung in derselben Linie, gleich-
sam als Zusatz, die in Gold gestickten Worte: ,Pax Ismaeli, qui
hoc ordinavit“. Haben wir in diesem orientalisch klingenden
Namen den maurischen Kimstler zu erkennen, der, wie die In-
schrift besagt, die Composition angegeben und die kunstreiche
Stickerei des Ganzen geleitet hat, oder ist in diesem Ismael, wie
iltere Schriftsteller und mit ihnen die Bollandisten wollen, ein
apulischer Fiirst zu suchen, der auch im Dom zu Bamberg seine
Ruhestitte gefunden hat? Das ist schwer zu entscheiden. Wir
wiirden uns unbedingt fiir die erste Annahme erkliren und wirde
dadurch doch nicht die Tradition entkriftet werden, dass Heinrich II.
einen apulischen Fiirsten zum Verwandten gehabt habe, Melli mit Na-
men, der ihm diesen Prachtmantel habe anfertigen lassen. Der Name
Ismael kam bei den Mauren in Sicilien gewiss eben so haufig
vor, wie die Namen Aroun (Aaron) und Yahya (Johann), die
sich oftmals bei den Vorstehern des ,hétel de tiraz* in Palermo,
bekanntlich eine Abtheilung des koniglichen Palastes, wo fir den
norméinnischen Hof die reichsten Stickereien und Webereien ange-
fertigt wurden, vorfanden., Unserer Ansicht nach ist dieser pracht-
volle Kaisermantel unter maurischem Einflusse und durch mauri-
schen IKunstfleiss wahrscheinlich in Sicilien angefertigt worden,
wie das auch aus den gemischten bildlichen Darstellungen, theils
dem Christenthume, theils dem Jehovadienste und dem Mohame-
danismus entlehnt, zu entnehmen ist. So sind alle diese, meistens
dem Thierkreis angehorenden Figurationen in geometrischen, den
Arabern vorzugsweise eigenthiimlichen Einfassungen eingeschlos-

1) So besass die reiche Abtei Saint-Denis bei Paris auch ein solches
konigliches Gewand mit der in Gold gestickten Darstellung des Krd-
kreises; auch dic Konigin Adelheid schenkte derselben Kirche ein Gewand,
mit dem ,orbis terrarum® kunstvoll bestickt. Desgleichen liest man in dem
Inventar der englischen Abtei Croyland, dass im Schatze daselbst aufbe-
wahrt wurde eine kosthare ,cappa®, die ihrer Stickercien wegen benannt wurde :
»Ibi et Ubi“.  Vielleicht war auch darauf gestickt das Weltall und der
Heiland, umgeben von seinen Heiligen, wie er am letzten Tage in seiner
Herrlichkeit erscheint.
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sen. Die Central- und Hauptdarstellung auf dem hintern Theile
des Gewandes beginnt da, wo es auf den Schultern aufliegt,
und hat zum Gegenstande den Herrn der sichtbaren Schopfung,
wie er in seiner Herrlichkeit umgeben ist von den vier symbo-
lischen Thierzeichen der Evangelisten. Die Inschrift, die eben-
falls im Geruche des Islams steht, lautet als Hexameter: ,Aeter-
nae usiae sit gratum hoc Caesaris donum*“. Statt des concreten,
den Christen geliufigern Ausdrucks ,Deo, Trinitati¢, hat der mau-
rische Kiinstler die mehr rationalistische, dem Griechischen entnom-
mene Bezeichnung cvo:# (ens aeterne) hier angewandt. Neben dem
Heiland zur Rechten und zur Linken, wo auch das Alpha und Omega
nicht fehlt, sind als Hauptreprisentanten des gestirnten Him-
mels die beiden Lichter des Firmaments, Sonne und Mond, in
alt klassischer mythologischer Weise in Goldfiden gestickt und
zwar als Phobus mit dem Sonnenwagen, an den die feurigen
Rosse geschirrt sind, und Luna, ebenfalls stehend auf einem
Zwiegespann, tiber deren Haupt sich die Sichel erhebt. Unter
der Darstellung des ,hochsten Wesens* als Schopfer und Er-
halter des Weltalls hat der Kunststicker, der sich daran erin-
nerte, dass der Prachtmantel die Schultern des frommen christ-
lichen Xaisers Heinrich schmiicken sollte, die Mutter Gottes
kunstreich in Goldfiden gestickt, jedoch mennt die Inschrift sie
nicht ,mater Dei, Dei genitrix“, sondern der maurische Kiinstler
hat ihr ebenfalls als Himmelslicht eine hervorragende Stelle in
seinem Universum, das er auf dem Mantel darstellen sollte, an-
gewiesen, und lautet die dabei befindliche gestickte Inschrift:
»Maria stella ave regina“. In den vielen andern Medaillons, die
reihenformig geordnet sind, folgen dann die bildlichen Darstel-
lungen des Thierkreises, zugleich vermischt mit Vorstellungen
aus dem alten und neuen Testamente; kurz, man sieht in die-
sem reichen Kaisermantel Heidnisches und Christliches gemischt. )
Am interessantesten ist unstreitig jeme prachtvolle, in romani-
schen reich verzierten Majuskelschriften gestickte Inschrift, die
in ziemlicher Breite um den untern Rand des Kaisergewandes
herumgefiihrt, in leoninischen Hexametern eine Lobeshymne auf

1) Man wundere sich nicht dariiber, dass simmtliche Inschriften lateinisch gea
stickt sind, Die maurischen Kiinstler Siciliens, denen wir unbedingt die
Anfertigung dieses Meisterwerks der Bildstickerei zuschreiben, waren, wie
es scheint, des Lateinischen eben so michtig, wie ihrer eigenen Muiters
sprache, wie das aus den Goldstickereien der breiten Siume der Kaiseralbe
zu entnehmen ist, wo Inschriften in arabischer Currentschrift (Neschi) mit
lateinischen Inschriften an einem und demselben Gewandstiicke abwechseln,
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den kaiserlichen Triiger des Gewandes enthélt. Leider hatte auch
an diesem Prachtgewande der schwere dunkelviolette Purpur-
stoft sechr gelitten, so dass im XV. Jahrhundert simmtliche
Goldstickereien ausgeschnitten und anf gemusterten dunkelblauen
Seidendamast iibertragen wurden. Bei diesem Ausschneiden und
Uebertragen hat die Stickerin die untern grossen Buchstaben
des Saumes nicht als Inschriften, sondern mehr als Ornamente
betrachtet, und sie nicht in der richtigen Reihenfolge, so dass
sie einen Sinn abgeben, wieder aufgeniht. Diesen Umstand ha-
ben die Bollandisten tibersehen, die in der ,Vita sancti Henrici®
(vgl. acta sanct. des 21. Juli) diesen Lobspruch in folgender Weise
mittheilen: ,O decus Europae Caesar Henrici beare angeat im-
preium®. Mit Umstellung einiger Buchstaben crhielten wir statt
dieser, keinen Sinn ergebenden Inschrift, folgende Lesung, die
einen Gedanken in sich schliesst: ,O decus Europae Caesar
Henrice beate, augeat imperium tibi rex“. Leider ist es uns,
da die Zecit dazu fehlte, nicht gelungen, durch Versetzung der
verkehrt aufgeniheten Buchstaben auch das Ende der zweiten
noch fehlenden Hilfte des leoninischen Verses festzustellen. Nach
orientalischer Sitte, welche seit dem hiochsten Alterthume auf
den Siumen der fiirstlichen Gewinder Lobspriiche auf den be-
treffenden Herrscher zu sticken pflegte, feiert auch das vorlie-
gende Legendarium den Ruhm desjenigen, fiir den das Gewand an-
gefertigt wurde, nimlich Kaiser Heinrich’s IL., und schliesst wahr-
scheinlich mit dem Wunsche, dass der Konig der Konige scine
Herrschaft dauernd erhalten und erweitern moge. Die Art der Sticke-
rei an diesem unvergleichlichen Kaisermantel ist dieselbe, wie an
dem ungarischen Kronungsmantel und dem eben vorher beschrie-
benen ,paludamentum; es ist namlich iiber einem Seidenfaden ein
diinnes Goldlamen gesponnen und sind die Goldfiden neben ein-
ander liegend mit diinnen Seidenfiden in sehr kleinen Zwischen-
rdumen auf dem Grundstoffe, einen dunkelvioletten Seidenpurpur,
aufgeheftet. Nur wenige kirchliche Stickereien von solcher Aus-
dehnung mogen sich heute in Sacristeien von Kathedralen des
Occidents erhalten haben, die, aus dem Beginne des XI. Jahr-
hunderts stammend, mit den zwei im Vorhergehenden beschrie-
benen kostbar gestickten Kaisergewindern zu Bamberg und mit
dem Kronungsmantel der ungarischen Konige im kaiserlichen
Schlosse zu Ofen einen Vergleich aushalten konnten. Auch fin-
den sich unseres Wissens nach keine Stickercien aus der eben
angedeuteten Epoche mehr vor, deren Alter und Ursprung sich
8o sicher feststellen liesse, wie das an den beiden vorbezeichneten
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Pontificalien der Fall ist. Nur diirften in der an iltern kostbaren
Stickereien namentlich des XIII. und XIV. Jahrhunderts dusserst
reichen Zitter des Domes zu Halberstadt auch noch mehrere
Stickereien sich vorfinden, die von dem Zuge Bischofs Conrad in
den Orient als Geschenke mit heimgefiithrt (1208), die Frithzeiten
des, XI. Jahrhunderts gesehen haben.!) Hierzu ist besonders zu
rechnen: eine griechische #usserst merkwirdige Fahne (vexillum),
die in thren Ornamenten und griechischen Stickereien deutliche
Kennzeichen an sich trigt, dass sie in der letzten Halfte des XI.
Jahrhunderts wahrscheinlich in Byzanz fiir kirchlichen Gebrauch
angefertigt worden ist. Desgleichen diirfen wir nicht bei Auf-
zdhlung der altesten kirchlichen Ornatstiicke ausser Acht lassen
jene interessante IKaisertunica, die die Tradition ebenfalls der
Person des h. Heinrich zuschreibt. Dieses merkwiirdige Gewand,
ehemals wahrscheinlich eine ,tunicella“, oder aber eine ,alba im-
perialis“, war bei der Sicularisirung des Hochstifts Bamberg mit
andern Ilirchenschitzen nach Mimnchen zugleich mit den oben be-
schriebenen Kaisermiinteln in unfreiwilligen Gewahrsam gekommen.
Als aber vor wenigen Jahren der Gerechtigkeitssinn und die Kunst-
liebe Sr. Maj. des Konigs Max von Baiern dem ziemlich verdde-
ten Schatze des Bamberger Domes die oben bezeichneten Pracht-
gewinder als ehrwiirdige Kunstreliquien aus den Zeiten Heinrich’s
des Heiligen wieder zuriick zu erstatten befahl, scheint unbeachtet
zuriickgeblieben zu sein die in Rede stehende ,tunicella imperia-
lis¢, indem sie, durch die Ungunst der Zeiten sehr entstellt, viel-
leicht ungeiibtern Augen kein grosseres Interesse bieten mochte.
Dieses kunstreich gestickte Gewand wurde kiirzlich von dem Hof-
rathe Baron von Aretin an unbeachteter Stelle wieder entdeckt, und
hatte derselbe behufs einer griindlichen Untersuchung die Gewo-
genheit, eine Auftrennung des heutigen werthlosen Oberstoftes der
besagten kaiserlichen Albe, eines weissen dessinirten Seidenda-
mastes aus dem vorigen Jahrhundert, auf unsern Wunsch hin
vornehmen zu lassen. Wie wir vermutheten, hatte man im XVIIL.
Jahrhundert, da der primitive Originalstoff sehr beschidigt wor-
den war, einen schiitzenden Oberstoff iiber die alten schadhaften

1) Der zuvorkommenden Freundlichkeit des verstorbenen, um Erhaltung der
Domschiitze zu Halberstadt #usserst verdienstvollen Ober - Dompredigers
Augustini verdanken wir eine beglaubigte correcte Abschrift der merkwir-
digen Schenkungs-Urkunde des besagten Bischofs, und haben wir uns wih-
rend unseres mehrmaligen Aufenthaltes zu Halberstadt tiberzeugt, dass heute
noch fast zwei Drittel der in der Schenkungs-Urkunde bezeichneten Kunste
gegenstinde in der Schatzkammer daselbst sich erhalten haben.

Liturgische Gewander, 12
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Gewandreste aufgeniiht, so dass die alten zerrissenen Theile sich
noch alle erhalten hatten. Bei einer genauern Durchsicht dieser des-
sinirten Seidengewebe von weisser Farbe, reiche Thier-Muster ent-
haltend, wie sie kreisformig eingefasst im X. und XI. Jahrhundert
gang und gibe waren, ergab es sich, dass dieses Gewand, wie die
Tradition angab, wirklich die Tage Heinrich’s II. gesehen haben
konnte. Fiir unsern vorliegenden Zweck erwihnen wir besonders
die kiirzliche Wiederauffindung dieses interessanten Kaisergewandes,
da der untere Rand dessclben, ,limbus, gyra“, mit einer auch
technisch #usserst merkwiirdigen Goldstickerei verbriamt ist. Auf
diesem ziemlich breiten Umfassungsrande, der um das ganze Ge-
wand gefithrt ist, befinden sich nimlich, von Kreismedaillons, die
sich an einander schliessen, eingefasst, eine Menge thiersymboli-
scher Ornamente in Form von gefliigelten Drachen. Sowohl diese
Umfassungen, als auch simmtliche ornamentale Darstellungen
waren chemals erhaben aufliegend in Perlschniiren ausgefiihrt.
Leider sind, wahrscheinlich bei Aufhebung des Hochstiftes Bam-
berg, diese echten orientalischen Perlen entfernt worden, so dass
man heute nur noch in weissen Schniiren von Leinen die Unter-
lage sieht, auf welcher frither eine Menge von Perlen in ziem-
licher Grosse befestigt waren, Auch die Unterlage, auf welcher
sich diese Perl-Ornamentationen befanden, ist hiochst kunstreich in
Gold und rother Seide in einer Weise gestickt, dass es heute
schwer fillt, die technische Einrichtung dieser reichgestickten gol-
denen Unterlage geniigend zu kennzeichnen. Dieser breite ge-
stickte Rand der Kaiser-Albe Heinrich’s II. im konigl. Museum
zu Miinchen ist geeignet, sich eine adiiquate Vorstellung zu machen,
nicht nur von dem Reichthume und der Kostbarkeit hervorragen-
der gestickter Gewinder dieser Zeit, sondern auch insbesondere
von den eigenthiimlichen naturhistorisch figurirten Mustern, womit
die ,periclysis¢ an kirchlichen Gewindern, Vorhingen, Altarbeklei-
dungen, der Aufzihlung des Anastasius Bibliothecarius zufolge,
sehr oft ausgestattet war. Bei der fortgeschrittenen Entwicke-
lung, welche die Stickerei zu kirchlichen Zwecken, namentlich
gegen Mitte und Schluss des XI. Jahrhunderts erfahren hatte,
wire es hier wohl an der Zeit, die Nachfrage anzustellen: welche
Stiadte vorzugsweise in der angegebenen IEpoche sich fiir Anfer-
tigung der Kunstwerke hoherer Stickerei den Rang streitig mach-
ten? Wie wir im Vorhergehenden schon angefithrt haben, war
lange schon vor dem X. Jahrhundert jede grossere weibliche Be-
nedictiner-Abtei als eine friedliche und gesicherte Arbeitsstitte zu
betrachten, aus welcher, um die Feier der heil. Geheimnisse wiir-
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dig zu begehen, fir kirchliche Cultzwecke die schonsten und
kunstreichsten Stickereien auch fortwihrend im XI. Jahrhundert
angefertigt wurden. In grossern Benedictiner-Abteien, wie das
auch vorhergehend schon angefithrt worden ist, kam es im XI.
Jahrhundert, als tiberhaupt in den reichern Abteien Kunstgewerke
einen hohern Aufschwung nahmen, allgemeiner in Aufnahme,
einzelnen besonders geschickten ,brambaricarii, ,breudatores*
entweder in dem Bereiche des Klosters die Anfertigung von
kirchlichen Ornamenten und Utensilien zu tbertragen, oder
man legte auch an manchen Stellen, getrennt von der Abtei
auf Hofen, ,métairies®, solche umfangreichere Institute an, wo,
unter Leitung eines kunsterfahrenen Klostergeistlichen, nicht nur
der Bedarf an kirchlichen Gefissen, sondern auch an Para-
menten, Ornaten und Stickereien fiir die Abtei selbst und
deren oft zahlrciche Filialkirchen reichlich geliefert wurden. 1)
Dass aus diesen mit den Klostern in Verbindung stehenden kirch-
lichen Kunst-Instituten auch vielfach kostbare liturgische Sticke-
reien hervorgingen, die auf Kosten befreundeter Aebte, Bischofe,
oder auch fur einzelne Glieder des Sacularklerus angefertigt
wurden, unterliegt wohl keinem Zweifel, und kann man da-
fir eine Menge von Citaten aus é&ltern Schriftstellern bei-
bringen. Auch lidsst sich der Nachweis fithren, dass sich die
Kunst der kirchlichen Ornament-Stickereien an bischiflichen
Hochstiftern, namentlich in einzelnen grossern Stidten, wo schon
in frither Zeit ein regeres Kunstleben auch in der Laienwelt sich
zu entwickeln begann, von einzelnen Laien als geiibte Ornat-
sticker selbststindig und gegen Zahlung einer gewissen Summe
von Seiten des Bestellgebers angefertigt wurden. Die Hauptliefe-
ranten, ja, wir mochten fast sagen die Inhaber eines Monopols
fir Anfertigung von grossern und reichern Stickereien waren
auch noch das ganze XI. Jahrhundert hindurch jene industriellen
und strebsamen Griechen, die als langgetibte Sticker ihr ehren-
volles und lohnendes Kunsthandwerk entweder in Byzanz, in der
Nihe des an reichen Luxus gewohnten Kaiserhofes betrieben,
oder durch die Bilderstreitigkeiten vertrieben und ausser Brod
gesetzt, in Mittel-Ttalien, dem alten griechischen Exarchat, sich
durch die Geschicklichkeit ihrer Hinde einen ehrenvollen Unter-
halt und ein neues Vaterland erwarben. DBei alten Autoren lesen
wir an manchen Stellen, wie die vielen und reichen Kirchen des

1) So liefert heute noch das Cisterzicnser-Stift Osseg in Bohmen ein ausge-
zeichnetes sehr gesuchtes Fabrikat von schwarzen Zeugen in Wolle, wie sie
fiir kirchliche Zwecke erforderlich sind.

12*
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Occidents den geschickten Kinstlern des morgenlindischen Kaiser-
thums fiir den haufigen Bedarf an reichern Pontificalgewéndern zins-
pflichtig waren, und wie venetianische Kaufleute, sehr haufig aber
auch Juden, die Veranlassung und die Briicke boten, dass solche
Kunstschiitze des Orients in die Sacristeien der Kathedralen des
Occidents itber Meer eingefithrt wurden. Gleichwie ferner Byzanz,
Alexandria, Damascus, Jerusalem vor und nach der Epoche der
Kreuzziige die Stapelplitze bildeten, wo Kauffahrer, Handelsleute
und reiche Pilger ihren Bedarf an kostbaren Seidengeweben und
Stoffen hernahmen, so waren auch jene eben genannten vielbe-
suchten Handelsplitze im XI. und XII. Jahrhundert bekannte
Fundorte, wo byzantinische, arabische und persische Stickereien
von grossem Reichthum und grosser Kostbarkeit fiir Ausstattung
der gottesdienstlichen Gewinder und Bekleidungen von den auf-
blithenden Kirchen des Abendlandes vielfach begehrt wurden.
Aber nicht nur der Orient bot in seinen reichen Gold- und Perl-
stickereien, meist ohne sein Vorwissen, den bischiflichen Kirchen
des Abendlandes die Gelegenheit dar, die Feier der h. Geheim-
nisse durch kunstreich gestickte Gewiinder verherrlichen zu hel-
fen, sondern auch die Mauren im siidlichen Spanien und die Sa-
razenen in Sicilien und Calabrien waren gegen Schluss des XI.
Jahrhunderts unausgesetzt in Thétigkeit, fiir den grossen Welthandel
kostbare gestickte Arbeiten anzufertigen, die nicht nur an den
Hofen der Fursten sehr gesucht und mit hohen Preisen bezahlt
wurden, sondern die auch in der Fland der Kirche fiir Cultzwecke
eine manchfache Anwendung fanden. In der ersten Abtheilung
des vorliegenden Werkes, worin wir die Geschichte der We-
berei zu kirchlichen Zwecken ausfiihrlicher nachgewiesen haben,
haben wir den Beweis beizubringen gesucht, dass schon vor
dem XI. Jahrhundert in dem muselménnischen Spanien und auch
bei den Sarazenen in Sicilien auf dem Gebiete der Seidenwe-
berei bedeutende Fortschritte erzielt worden waren. Liangere
Forschungen haben uns nun zu der Einsicht gefiihrt, dass im
Mittelalter mit der kunstreichen Weberei von Seidenstoffen auch
die Anwendung und Entwickelung der Stickerei gleichmassig
Hand in Hand ging, so zwar, dass in vielen Fallen Stickerei
und Weberei sich gegenseitic erginzten und in der Regel die
Stickerei das mit der Nadel auszufithren und nachzuholen be-
strebt war, was der Webstuhl, die Maschine, aus technischen
Griinden noch nicht darzustellen vermochte. So ist auch in dem
»hotel de tiraz“, dessen Einrichtung und kiinstlerische Erzeugung
von reichen Seidenstoffen wir in dem ersten Theile ausfithr-
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licher erwihnten, eine unter sarazenischer Leitung wohl orga-
nisirte und disciplinirtc Kunstschule zu suchen, in welcher fir
das gesammte Abendland nicht allein die kostbaren Stoffe an-
gefertigt wurden, sondern wo auch diese Stoffe selbst zu re-
ligiosen und profanen Zwecken fir den Handel verarbeitet und
mit prachtvollen Stickereien auf’s reichste verziert wurden.?)
Wir befinden uns in der Lage, den Beweis fiir das zuletzt Ge-
sagte durch mehrere alte Originalstickereien, die in unserer
Sammlung aufgehoben sind, fuhren zu konnen. Wir verwei-
sen deshalb aul die beifolgende Zeichnung, die auf Tafel V.
naturgetreu eine sarazenische Stickerei zur Anschauung bringt,
wie sie gegen Schluss des XI. Jahrhunderts offenbar durch
muselmiinnischen Kunstfleiss ihre Entstehung gefunden haben
dirrfte.  Was uns zu der Annahme nothigt, dass die auf der
Tafel V bildlich veranschaulichte Originalstickerei ein saraze-
nisches Kunstgebilde sei, vielleicht selbst hervorgegangen aus
dem ,hotel de tiraz*, das uns unter andern Schriftstellern
auch der bekannte Bischof Otto von Freisingen mit frischen Far-
ben beschreibt, ist in dem Umstande begriindet, dass nicht nur
die Composition und viele Detail-Ornamente die auffallendste Achn-
lichkeit mit den reichen Stickereien haben, welche sich auf
einzelnen Kaisergewindern befinden, die der Inschrift gemiss von
maurischen Kinstlern in Palermo angefertigt worden sind, son-
dern dass auch die bei dicser Stickerei eingchaltene Technik
auf eine auffallende Weise identisch ist mit der Technik jener
reichen Stickereien, die den oben erwihnten Pontificalgewiindern
der deutschen Kaiser zu so grosser Auszeichnung gereichen.
Ein Blick auf beifolgende Tafel V. zeigt das Bild einer soge-
nannten Arabeske, mit welchem Namen man im Mittelalter schon
kunst- und sinnreiche Ornamentationen bezeichnete, die sich als
eine geniale Verbindung der Thier- und Pflanzenwelt zu er-
kennen gaben. Als durchgehendes Hauptmotiv treten in dersel-
ben zwei gefliigelte Drachen auf, deren schlangenformige Korper
zwei ovale Kreise bilden. Die Ausmiindungen dieser phantasti-
schen Thierbildungen formiren zwei Schlangenkopfe, dic, wic es
scheinen will, von einer sitzenden minnlichen Figur gehalten
und gebindigt werden, Das mittlere ovale Compartiment, das
durch die schlangenformige Windung der beiden gefliigelten
Unholde entsteht, ist ausgefilllt durch eine, wie es den An-
schein hat, menschliche Figur von hochst merkwiirdiger Form-

1) Biblioth. histor. regui Siciliae op. et stud. B. Carusii. tom. I. pag. 407.
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bildung, wie man sie an den indischen Gotzenbildern und Ge-
staltungen antrifft, welche der Lehre des Zoroaster und der
indischen Gotterlehre angehoren. Ueber dem aufgesperrten Rachen
der beiden Drachenkopfe gewahrt man, aus dem Laubwerk sich
entwickelnd, zwei Rachen von andern Thiergestalten, die eine
menschliche Figur schon zur einen Hilfte verschlungen haben.
Ob diesen mysteriosen Darstellungen eine tiefere Symbolik und
welche beizumessen sei, wagen wir vorliufiz nicht zu bestim-
men. Uns hat es geschienen, als ob der Kampf des Menschen
mit dem bosen, niedern Princip hier veranschaulicht werde. In der
einen Darstellung unterliegt der Mensch in dem Kampfe gegen
die Stinde und wird ein Opfer seiner bdsen Leidenschaft; in
dem obern Theile aber bezwingt der Mensch das Bose und be-
herrscht es als Sieger. Da noch lange Zeit vergehen diirfte, ehe
das schwierige Capitel der mittelalterlichen Thiersymbolik gehérig
erforscht und aufgeklirt ist,?) so wiirde es uns nur erwinscht
sein konnen, wenn eine mehr begriindete Deutung der in Rede
stehenden symbolischen Darstellungen von competenter Seite
geliefert wiirde. Fiir unsern vorliegenden Zweck ist zunichst
die technische Ausfihrung von grosserm Belange, als die Deu-
tung der originellen Figurationen. Damit nimlich der unter-
legte leichte Seidenstoff ohne Dessins nicht durch den scharfen
durchgezogenen Gold- und Silberdraht verletzt und auf die
Dauer durchschnitten wiirde, hat der vorsichtige Sticker, der
zugleich auch sein reiches Goldmaterial schonen wollte, eine
Technik des Stickens einzuhalten gesucht, wodurch die zarten
Metallfiden theils aus Silber, theils in starker Vergoldung, ohne
durchzuziehen auf der Oberfliche des rothen Seidenstoffes be-
festigt wurden. Er hat seine biegsamen Goldfiden, wie auch die
Zeichnung andeutet, immerfort von der einen Scite nach der andern
umgebogen, sie dicht nebeneinander gefiigt, und sie auf beiden Seiten,
da wo sie nimlich umgebogen sind, mit einem zarten Seidenfaden in
einzelnen Stichen auf der rothseidencn Unterlage befestigt. Ehe
aber der Sticker diese Umbiegung und Befestigung der Gold-
fiden jedesmal an den i#ussern Rindern vornechmen konnte,

1) Ein Anfang zur wissenschaftlichen Begriindung der Thiersymbolik und ihrer
moralischen Nutzanwendung ist dadurch eingeleitet, dass in letzter Zeit dltere
Physiologen, wie sie sich noch in Klosterbibliotheken befinden, herausgegeben
und mit erklirenden Noten begleitet worden sind. Wir verweisen hier im Vor-
beigehen auf den sehr brauchbaren Physiologus des XI. Jahrhunderts, her-
ausgegeben und erliutert von Dr. G, Hcider, mit 5 Tafeln. Wien 1851, in
der k. k. Hof- und Staatsdruckerei.
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musste er eine halberhabene Grundlage in schweren seidenen
Fiaden sich pripariven, auf welcher dic feinen Goldfiden fest
aufliegend Defestigt werden konnten. Man sieht leicht ein, dass
diese Technik einc #usserst mithselige, jedoch auch eine schr
dauerhafte und solide sein musste. Das Letztgesagte lidsst sich
schon dadurch erhirten, dass heute, nach so vielen Unbilden
und nach Ablauf von mehr als sechshundert Jahren, der Gold-
und Silberfaden noch seinen Glanz und die Stickerei ihren Zu-
sammenhang nicht verloren hat.

Auch die auf Tafel VI. charakteristisch wiedergegebene Sticke-
rei veranschaulicht uns die bereits fortgeschrittene manuelle Fertig-
keit maurischer Kiunstler, und zwar diirfte, wenn uns nicht alle
Anzeichen triigen, dicses chenfalls in unserer Sammlung be-
findliche Kunstwerk gegen Schluss des XI. Jahrhunderts im
siidlichen Spanien, eher aber auch, wie es auf der reich ge-
stickten , praetexta® der Kaiser-Albe heisst: ,in felice urbe Panor-
mi“ angefertigt worden seci. Zu dieser Annahme verleitet uns
nimlich die geometrisch geordnete Eintheilung der Ornamente,
die sich iiberall bei sarazenischen #hnlichen Kunstwerken conse-
quent wiederfindet ; mehr aber noch die eigenthiimliche Wahl der
Gegenstinde, wie sie der muselminnische Kunststicker da anzu-
wenden besondere Veranlassung fand, wo die Mythologie des
klassischen Alterthums die Allegorie der Scylla und Charybdis
hingepflanzt hatte. Bcekanntlich setzte das Alterthum diese ver-
lockenden Syrenen mit ihrem verfithrerischen, die Schiffer be-
tiubenden Gesange in jene Meerenge von Messina, dic das Fest-
land Italiens von Sicilien trennt. Wenn nun auch den Moslemin
durch den Koran untersagt war, Gestalten von Menschen und
Thieren bildlich wiederzugeben, so wusste er doch diese Vor-
schrift dadurch zu umgehen, dass seine Kunst Bildungen schuf,
die nicht in der Wirklichkeit existirten, sondern dem Mythus
des Heidenthums angehorten und die er auch nicht selbst brauchte,
sondern fiir den Welthandel anzufertigen vorgab. Was Wunder
also, wenn er, in unmittelbarer Nihe des Ortes wohnend, wo
nach der Vorstellung der Alten jene gefihrlichen Seeweibchen
hauseten, in secinen Stickereien diese harmlosen Bildungen von
halb Thier und halb Weib anzubringen sich aufgelegt fiihlte,
die bei der mystischen Richtung der damaligen Zeit die Physiologen
des Abendlandes fiir moralisirende Zwecke zu gebrauchen wussten. )

1) Vgl. ,de Sirenis“ in dem oben- gedachten Physiologus von Dr. Heider, Seite
22. Auch sind iber dic Bedeutung der Syrenen in christlichen Kunstge-
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Abgesehen aber auch von der geometrischen im Viereck geord-
neten, bei den Mauren iblichen Eintheilung der Ornamente und
von den Syrenen, die wir auch auf andern Ornamenten dieser Zeit
in Sicilien wahrend eines lingern Aufenthalts daselbst vorgefun-
den haben, sind die vielen mehrfarbigen eingestickten Verzierun-
gen, besonders aber der immer wicderkehrende Halbmond, deut-
liche Belege, dass die auf Tafel VI. abgebildete hochst interessante
Stickerei durch maurischen Kunstfleiss vielleicht in jenem blithen-
den ,gynaeceum® angefertigt wurde, das zur Zeit des Normannen-
Firsten Robert Guiscard mit dem Palaste der sicilianischen Ko-
nige in Verbindung stand und von einem hohern Hofbeamten
tiberwacht und geleitet wurde. KEs sei uns gestattet, in IKirze
hierorts noch einige Erlduterungen iber die hichst interessante
Art und Weise zu geben, wie dic maurischen Kunststicker vor-
liegende seltene Nadelwirkerei angefertigt haben. Die fragliche
Stickerei ist angewandt zur Ornamentation einer dusserst breiten
und langen Manipel; dieselbe misst nimlich in ihrer grossten
Breite fast 18 Centimeter, bei einer grissten Linge von 1 Meter
6 Centimeter. Sammtliche Ornamente sind auf ziemlich grobem
Leinen so tambourirt, dass die Tambourirungen streifenweise als
goldene und farbige Litzchen neben einander liegend fortgefiihrt
sind. Ks ist dies eine merkwiirdige Technik, die, wir gestehen
es offen, nur an wenigen Stickereien uns zu Gesicht gekommen ist.
Nachdem siammtliche Thier- und Pflanzen-Ornamente in gedach-
ter Technik ausgefithrt waren, hat der Kunststicker erst begon-
nen, den Grundfond in braunrother Seide (feu) auszufillen, und
zwar ist diese Ausfillung in nicht zu stark gedrchter Flock-
seide mit unregelmissigen Plattstichen, im sogenannten Flammen-
stich, bewerkstelligt worden. Hinsichtlich der immer wieder-
kehrenden Darstellung der Syrenen in dieser Stickerei, wie sie
auf der Zither mit dem Dreiklange, mit den Deckeln und auf
Blas-Instrumenten ihre zauberische Musik ausfithren, driickt sich
der vorhin citirte ,Physiologus“ also warnend aus:
»Alliciunt pene nautas cantando syrene
Suasus hostiles dulces Christi fuge miles.*

Noch machen wir auf die prachtvoll in Gold gestickte grossere
Einzelfigur des Lowen aufmerksam, welche auf dem untern Fuss-
theile der Manipel (vgl. beifolgende Tafel VI.) kunstgerecht und
in schoner Stylisirung angebracht ist. Ob nun diese Figur an

bilden die griindlichen Erorterungen zu vergleichen in dem trefflichen Werke
von Prof. Piper: ,Mythologie und Symbolik der christlichen Kunst,“
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dem vorliegenden liturgischen Gewande symbolisch zu deuten
ist, lassen wir in Frage gestellt sein, wenngleich die Deutung dieser
Darstellung auf den Heiland als den mystischen ,Lowen vom
Stamme Juda“ nicht so fern liegen diirfte.

Bevor wir im Folgenden eingehende Umschau halten, welche
weitere Entwickelungsphasen die Stickerei im Dienste des Al-
tares im XII. und im Beginne des XIII. Jahrhunderts durch-
gemacht habe, sei es erlaubt, am Schlusse dieser geschichtlichen
Mittheilungen tber die Erfolge und die Anwendung der Stik-
kerei im XI. Jahrhundert die einleitende Frage zu stellen: ob
denn in dem kirchlichen Cultus die Anwendung von Stickercien zur
Ausstattung gewebter liturgischer Ornate im XI. Jahrhundert
grosseres Bediirfniss geworden, und welche liturgische Gebrauchs-
gegenstinde und Gewandstiicke vornehmlich der Stickerei zur
Ausschmiickung und Verzierung iiberwiesen worden seien? Be-
reits im I. Theile dieses Werkes haben wir an gecigneter Stelle
gezeigt, dass nach Beseitigung der in chiliastischen Vorurtheilen
begriindeten Furcht vor dem Untergange der Welt im Jahre
1000 auf allen Gebieten der Kunst ein neues crhiohetes Leben
und ein lebensfrischer Aufschwung sich zu entwickeln begann.
Die Architektur, die Mutter und Lehrerin aller iibrigen Kinste,
begann zuerst sich freier zu gestalten und schuf fir die an-
dern untergeordneten, mehr ornamentalen Kinste dic Riume,
wo dieselben, untergeordnet, sich freier und selbststandiger ent-
falten konnten. So erhielt die Sculptur den Auftrag, die Iin-
ginge der Kirche, die Capitile, dic Bogen und Wulste, so wie
die Altar-Mensa, die Ambonen und den Taufstein mit vielge-
staltigen, lehrreichen Figuren zu beleben. Die Malerei wurde
angewiesen, die grossen Wandflichen durch Ornamente wund
grossere und kleinere scenerirte Darstellungen, dem Alten und
Neuen Testamente entlehnt, zu einem offenen Buche zu gestal-
ten, fir alle diejenigen, dic sonst nicht lesen konnten. Wenn
nun den beiden ornamentalen Kinsten, Sculptur und Malerei,
die Vorhalle der Kirche, das Langschiff und der Chortheil der-
selben zur Ausschmiickung zunichst iiberwiesen wurden, so war
es jedoch vornehmlich zweien Kiinsten vorbehalten, den Altar
wiirdig auszustatten, jene hervorragende Stiitte, wo das Centrum aller
liturgischen Handlungen, das geheimnissvolle Opfer gefeiert wurde.
Es waren das dic Stickerei, in Verbindung mit der Weberei, und
die Goldschmiedekunst, die unter allen wibrigen Kiinsten den Eh-
renvorzug erhielten, den Altar, die Altargerithschaften und Gefisse,
so wie die Gewinder derjenigen kunstreich zu verzieren, die das
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Opfer am Kreuze auf eine unblutige Weise tiglich in der h.
Messe erncuern sollten. Wie hiitte auch der Altar und seine
Diener, da die Kirche im Innern und im Acussern durch die
Beihilfe der religivsen Kunst ihr Feierkleid anzulegen begonnen
hatte, des nothigen Schmuckes entbehren konnen, da der fromme
Sinn der Gliubigen und die opferwillige Grossmuth der Bi-
schofe und Fiirsten, zumal in dieser glaubenseifrigen Zeit stets da-
rauf Bedacht nahm, die Opferstitte und ihre nichste Umgebung auf
das wiirdevollste und reichste auszustatten? Die &dltern Schatz-
verzeichnisse, die wir in einer spitern Abtheilung ausfihrlicher
mitzutheilen uns vorbchalten, die Sterberegister (obituaria) der
iltern Kirchen und die testamentarischen Bestimmungen einzelner
geistlichen und weltlichen Fiirsten jener Zeiten liefern uns deut-
liche Belege, wie schr die Goldschmiede und Goldsticker des XI.
Jahrhunderts bestrebt waren, den fortgeschrittenen kiinstlerischen
Anforderungen und den erhoheten Bedarf der Kirche hinsichtlich
kunstreicher Gefisse und Ornate nachzukommen. Vornehmlich
bot die Form des Altars,?) wic er noch in der Basilika des XI.
und auch des XII. Jahrhunderts bestand, den frommen Sticke-
rinnen die gewiinschte Gelegenheit, hier ihr schones Kunstgewerk
in grossartigstem Maassstabe entfalten zu konnen. Besonders war
es dic unter dem Ciborium {freistchende Altar-Mensa, die nach
vier Seiten hin, entweder durch die KKunst des Goldschmiedes oder
durch die Kunstfertigkeit geiibter DBildsticker in figurenreichen
Darstellungen einen erhebenden und wiirdigen Schmuck erhielten.
Die bekannte ,palla-d’oro“ zu St. Marcus in Venedig, die noch
reichern goldenen Altarbekleidungen zu St. Ambrogio in Mailand,
desgleichen die kostbaren Schmelzwerke der Altarbekleidungen zu
Kloster - Neuburg und der Kirche zu Komburg in Schwaben
fithren wir im Vorbeigehen als Belege an, wie sehr es sich die
yaurifabri¢ jener Tage angelegen sein liessen, durch die Greschick-
lichkeit ihrer Hande und durch den Glanz der edclsten Metalle
die ,vestimenta“ oder ,palla altaris® auf das prachtvollste auszu-
statten. Leider sind aus dieser fernlicgenden Epoche unseres
‘Wissens keine reichern Iunstdenkmale uns iiberkommen, die
uns davon genauere Kunde giben, wie die Stickkunst des XI.
Jahrhunderts sehr oft in Verbindung mit der Goldschmiedekunst
es verstanden hat, die hervorragenden Réume der Altar-Mensa

1) Vgl hiertiber dic gediegene Schrift: Studien aber die Geschichte des
christlichen Altars, von Fr, Laib und Dr. Jos. Schwarz, Seite 20—22,
Stuttgart 1857.
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durch gestickte Vorhiinge ,frontalia“ und ,dorsalia“ kunstgerecht
auszustatten. Wir beschranken uns darauf, um bei dem Iinzelnen
nicht zu lange zu verweilen, hier nur hinzuweisen auf den reich
in Gold gestickten Altarvorhang, den die Kaiserin Agnes, Gemah-
lin Heinrich’s 1V., im Jahre 1087 nach Monte-Cassino als Greschenk
iiberbringen liess.') Ferner war es schon, dem Anastasius Bi-
bliothecarius zufolge,im VII. und VIIL Jahrhundert in Italien hiufig
der Fall, dass die Stickkunst es .unternahm, die weiten Flichen
der Altarvorhinge, ,coopertoria altaris, tetravela®, mit eingewirk-
ten Ornamenten und zuweilen auch mit grossern figuralen Dar-
stellungen auf’s kunstreichste auszustatten. Diese Vorhinge, auch
zuweilen ,vela, pallia altaris® genannt, hingen bekanntlich von
den Balken, ,trabes“, oder von eisernen Stangen herunter, dic
nach vier Seiten hin iiber die vier freistehenden Siulen gelegt
waren, die den baldachinartigen Aufsatz trugen, an dessen Wol-
bung, mit Kettchen befestigt, die Eucharistie, meistens in einer
kunstreich gearbeiteten Taube, schwebend itber der mensa des
Altars befestigt war. Diese seidenen, oft reich bestickten Vor-
hange waren oben in Ringen beweglich, so dass damit das Cibo-
rium nach den vier Seiten konnte verhillt werden. Durch
Anbringung dieser vier Vorhinge, die der Stickkunst ein weites
Feld boten, um hier in grossartigem Maassstabe prachtvolle Nadel-
wirkereien zu Ehren des Hochsten auszufithren, fand auch der
Ausdruck scine volle Erklirung, wenn es im Staffelgebete heute
noch heisst: ,introibo ad altare Dei¢. Dicses Zwischenhinein-
gehen zum Altare fand dann wirklich Statt, wenn der Vorhang
des Altares, der der Gemeinde zugewandt war, nach beiden Sciten
geoffnet und dem Priester nach dem , confiteor* der Zutritt
zu dem von den drei andern Seiten verhilllten Altare zwischen
den vier Siulen des Ciboriums offen gelegt wurde. War nun
der Stickkunst in Seide und Gold und andern reichen Materialien
vielfach um diese Zeit Veranlassung geboten, das Ihrige zur Aus-
schmiickung des Altartisches und des dariber sich erhebenden
Ciboriums oder Baldachin-Aufsatzes beizutragen, so war den we-
niger geiibten Kiinstlerinnen im einfachen Materiale von Wolle
und Leinen cs nicht benommen, durch die Iunst ihrer Hiinde
verschonern zu helfen jene Teppiche, die iiber dic Stufen des Al-
tares und iiber den Boden des engern Presbyteriums, namentlich
an Festtagen ausgebreitet wurden. Diese ,tapecia, stragula“,

1) Mabillon, Act. SS. Ordinis St. Benedicti, Paris 1701. sace. VI, P, 11.
p. 595, 600, 603, 604.
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meistens nach Art unserer heutigen Teppiche auf grober dicker
Leinwand in Wolle kunstreich gestickt, oder auch aus einzelnen
Compartimenten ven schwerem Tuche vielfarbig zusammengesetzt,
waren in der #ltesten Zeit nicht so sehr mit figiirlichen Darstel-
lungen belebt, sondern mehr mit Ornamenten, meistens symboli-
scher Natur, die aus dem Thier- und Pflanzenreich gewihlt wa-
ren.') Die zarte Scheu des Mittelalters, das Heilige zu profa-
niren, vermied es sorgfiltig, den detaillirten Beschreibungen il-
terer Schriftsteller zufolge, die uns vorliegen, symbolische Dar-
stellungen, die auf Gott und seine Heiligen Bezug hatten, in
Teppichen fiir den Fussboden anzubringen. Solche Darstellungen
und Symbole wandte man vielmehr an, um mit demselben grossere
Teppichwerke, ,cortina“, ausznschmiicken, die bestimmt waren,
bei grossern kirchlichen Feierlichkeiten die untern Umfangsmauern
unter den Kenstern der Chorabsis und den niedern Absperrungs-
mauern, ,cancelli“, des engern Presbyteriums zu verdecken.
Diese letztern ,Dorsalbehinge boten den Kunstwirkern und
Kunststickern der beregten Epoche eine erwiinschte Veranlassung,
einen grossern zusammenhingenden Bilder-Cyclus, der h. Schrift
oder dem Leben der Heiligen und Kirchenpatrone entnommen,
zur Darstellung zu bringen. Der ganze engere Chorraum des
Domes zu Halberstadt, dessen Sacristei und Gewandschrianke heute
noch cinen grossartigen, leider ausser Grebrauch befindlichen Schatz
reich gestickter Messornate besitzt, bewahrt an den ausgedehn-
ten Absperrungswiinden des innern Chores einen seltenen Kunst-
schatz von wohlerhaltenen alten Behingen (,tapecia“), wie sie
als Dorsalbekleidung an dieser Stelle in den Stiftskirchen des
XI. und XII. Jahrhunderts nicht selten angetroffen wurden.
Triigt uns nicht ein Stylgefithl, so mochten wir diese Teppich-
wirkereien, einzig in ihrer Art, dem XI. Jahrhundert zuweisen.
Dieselben, in Wolle gearbeitet, bringen in langer Reihe zusam-
menhingende Scenen aus dem Alten und Neuen Testamente zur
Darstellung.?) Zweifelsohne bewahrten die reichen Stifter zu

1) Kirzlich waren wir so gliicklich, in der hicsigen Gereonskirche eine fusserst
scltene ,tapecia® aus dem Beginne des XII. Jahrhunderts zu Tage fordern
zu helfen, die unstreitig als das ilteste scenerirte Gewebe zu bezeichnen
ist, das sich in diescr Technik und Composition am Rheine bis auf unsere
Tage gerettet hat. Von runden Kreismedaillons umgeben erblickt man,
immer wieder zuriickkchrend, den Kampf eines vierfiissigen Ungethiims mit
dem gefliigelten Greifen.  Dieser merkwiirdige Teppich, ein haute -lisse
in eigenthiimlicher Technik, ist gewirkt (fait au metier) und nicht gestickt.

?) Vgl. Der Dom zu Halberstadt, von Dr. Lacanus. Im Privatbesitze dieses
Archiologen sehen wir noch einige grossere Ueberreste von gewirkten Tep-
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Essen, zu Quedlinburg, zu Gandersheim, zu Ober- und Nieder-
miinster in Regensburg vor ihrer Beraubung wund Plinde-
rung eine Menge idhnlicher kunstreicher Teppichwerke, -die von
dem gelauterten Geschmacke, der Kunstfertigkeit und Ausdauer
jener meist firstlichen Klosterfrauen Zeugniss gaben, die, den Pomp
und Luxus des Hofes verachtend, sich hier in ruhiger Zelle dem
beschaulichen Leben gewidmet hatten. So zeigt man heute noch
in der Sacristei zu Quedlinburg einige #usserst merkwiirdige
Ueberreste von in Figuren gewirkien vielfarbigen Teppichen, die
ein noch hoheres Alter als die eben erwihnten in Halberstadt
beanspruchen diirften und moglicherweise aus dem Schlusse des
X. Jabrhunderts herrithren konnen. Merkwiirdigerweise wurde
von einem geiibten Kenner ein Bruchtheil dieses fiir die Kunst-
geschichte so interessanten Teppichwerkes aus Kirchenstiihlen
zu Quedlinburg, der sich in sehr desolatem Zustande befand,
hervorgezogen,, woselbst derselbe lange Jahre hindurch ein unwiirdi-
ges, ungekanntes Asyl gefunden hatte. Noch fithren wir an,
dass die Stickerei, meistens jedoch nur in Wolle, es nicht un-
terliess, die Bedeckungen fiir Knie- und Sitzbinke im innern
Chore (scamnalia), so wie auch die verschiedenen Polster und
Kissen (pulvinaria, cussina), wie sie zum Sitzen oder Knieen
im liturgischen Gebrauche sind, kunstreich und gewihlt aus-
zustatten.

‘Wenn nun schon die Pietit des Mittelalters fiir alles das
eine zarte Aufmerksamkeit zcigte, was zur kunstreichen Orna-
mentirung aller jener Gebrauchsgegenstinde diente, die mit der
wiirdevollen Begehung der h. Opferhandlung in entfernterer Be-
ziehung standen, wie sehr musste denn der Frommsinn der Vor-
fahren darauf Bedacht nehmen, die Gewinder derjenigen durch
die Kunst der Nadelwirkerei wiirdevoll auszustatten, die die
Verwalter und Ausspender der Heilmittel der Kirche waren.
Und so sehen wir denn aus den Schatzverzeichnissen Alterer
Kirchen, wie namentlich seit dem XI. Jabrhundert in den
meisten Gewandschrinken der Sacristeien kirchliche Ornate und
Bekleidungsstiicke der verschiedensten Art sich mehren, die, mei-
stens aus seidenen Stoffen bestehend, mit einzelnen gestickten
Ornamenten verziert, die Bestimmung trugen, die wiirdevolle Be-
gehung des Gottesdienstes, namentlich an Feiertagen, verherr-

pichen mit figiirlichen Darstellungen, 4hnlich wie dieselben cbenfalls in der
Art der ,tapisserie de velours” in der Sacristei zu Quedlinburg heute noch
bewundert werden.
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lichen zu helfen. Besonders war es in reichern grossern Abtei-
kirchen, so wie in bischoflichen Kathedralen vorzugsweise der
Pontifical-Ornat des Bischofes und Abtes, den die Stickkunst
auf’s reichste auszustatten in jeder Weise bemiitht war. Nament-
lich boten die Aurifrisien des Messgewandes, die im XI. und
XII. Jahrhundert die Form des Palliums der Erzbischiofe imi-
tirend, in Weise eines gabelformig tiber die Schultern anstei-
genden Kreuzes das Messgewand auf beiden Seiten als Orna-
mente belebten, eine passende Gelegenheit, hier die Kunst des
Stickens in reichster Fille sich entfalten zu lassen. Und weil
die Stickerei sich nicht immer im Stande erachtete, diese schma-
len, schrig ansteigenden Stibe (aurifrisia, auriphrygia, franz.
orfroies) an reichern Festtagsgewindern wiirdig und reich genug
auszustatten, so verbiindete sie sich zuweilen mit dem befreun-
deten Goldarbeiter, der im kostbaren Material in kleinern, aus
Silber oder Gold getrichenen Ornamenten das Fehlende der
Stickerei zu erginzen suchte. So besitzt die Sacristei des Do-
mes zu Ilalberstadt aus dem XII. Jahrhundert noch einige
Messgewiinder, an welchen die Stickerei mit der Goldschmiedekunst
gewetteifert haben, um die Form eines schrig iiber die Schulter
ansteigenden Gabelkreuzes auf’s kunstreichste auszustatten. Es
wiirde uns ein Leichtes sein, eine Menge #lterer Messgewiin-
der namhaft zu machen, die, aus dem Schlusse des XI. und dem
Beginne des XII. Jahrhunderts stammend, simmtlich die Form
der ,campanula®, ohne allen REinschnitt, und das oben bezeich-
nete Ornament in hochst kunstreicher Stickerei darbieten. Die-
sen Nachweis fiir eine geeignete Stelle in einer spitern Liefe-
rung uns vorbehaltend, fahren wir hier in der einfachen Auf-
zihlung fort, welche liturgische Gewinder bereits in dieser frithen
Kunstepoche durch die Stickkunst ihre ornamentale Ausstattung
fanden. Vor allen Pontifical-Gewindern war es um diese Zeit
die bischofliche ,mitra“, welcher die Stickkunst ihre besondere
Aufmerksamkeit zuwandte. Man beschrinkte sich nicht nur darauf,
den ornamentalen Bandstreifen?),  circulus¢, der als untere
Randeinfassung der Miter das Haupt des Infulirten umgab, durch
die Stickkunst auszuschmiicken und zugleich auch den nach oben
hin vertical ansteigenden Stab, ,titulus“, sondern man war an
reichern bischoflichen Infulen auch darauf bedacht, sogar die
freien Felder der bischoflichen Inful auf beiden Seiten der drei-
eckigen Erhebung (cornua) oft durch eine Menge von ein-

1) Caeremoniale Gregorii X, P. (XIII, Jahrh.)
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gestickten Ornamenten zu verreichern.!) Um die Mitra als
hervorragende Kopfzier des Pontifex moglichst kunstreich aus-
zustatten, nahm die Stickkunst in dieser Epoche, namentlich zur
Anwendung von Perlen und eingefassten Edelsteinen, als: Rubi-
nen, Smaragden, Saphiren und Amethisten ihre Zuflucht, die sie
oft in zu grosser Hiaufung auf der kleinen Fliche der Inful an-
wandte. Daher findet man auch in #ltern Schatzverzeichnissen
oft die Angabe: ,item mitra pretiosissima gemmis et perlis ornata*,
oder: ,mitra festalis gemmata“. Auch sogar die Miniaturmalerei
zog man zuwecilen herbei, um den Reichthum der gestickten
»ligulae* an bischoflichen Mitren in der Weise zu vermehren,
dass man kleinere Miniatur-Mcdaillons auf Pergament auf’s zar-
teste ausmalte, dieselben, von Stickereien umgeben, auf den schma-
len Streifen der Mitra aufnihete und mit kleinen Perlrindern
einfasste.?) Besonders boten Stolen und Manipel, deren sich die
Bischife bei den Pontificalhandlungen bedienten, sehr geeignete
Riume dar, die die Kunst des Stickers in verschiedenartiger
abwechselnder Technik zierlich auszustatten sich nicht nehmen
liess. Ausser einigen besonders reichen Stolen und Manipeln in
der oft erwihnten Schatzkammer zu Halberstadt verdienen hier
noch eine besondere Erwihnung die reich gestickten Stolen, zu
dem Messgewande gehorend, was der heil. Thomas Becket von
Canterbury wihrend seines Aufenthalts zu Sens nachweislich bei
der Feier der h. Messe in Gebrauch hatte. Das merkwiirdigste
Exemplar einer reich gestickten Stola und einer Manipel aus
dieser Zeit, eine offenbar gricchische I unststickerei, unseres Dafiir-
haltens dem Schluss des XI. Jahrhunderts angehdrend, bewahrt man
heute noch im Schatze des Miinsters zu Aachen. Dieselbe zeigt
Halbfiguren, in Plattstich ausgefithrt, vorstellend die Bilder ver-
schiedener Heiligen, deren Namen in griechischer Majuskelschrift
in Gold eingestickt sind. Auch war es bereits im XI., mehr

1) Solche altere Mitren mit einem grossen Aufwand von Stickereien besitat
heute noch der Dom von Halberstadt, dic Benedictiner-Abtei St. Peter zu
Salzburg und sind bei dicsen reichern Infulen sowohl die Stibe als auch
die ,,comua“ mit vielen zierlich getriebencn Goldblechen kunstvoll ausgestattet.

2) So fanden wir in dem Schatze der altehrwirdigen Kathedralkirche zu Anagni,
zwischen Rom und Neapel, dem Geburtsorte und dem frithern Bischofssitze
des grossen Innocenz III. mehrere sehr merkwiirdige bischofliche Infulen,
die wohl zu Innocenz’ Zeiten in Gebrauch gewesen sein mdgen. Die iltesten
derselben, griechische Nadelarbeiten in Gold gestickt, schiencn uns aus dem
XII. Jahrhundert herzustammen. Vgl. das Nihere iber diese merkwitrdigen
Stickereien zu Anagni in dem Berichte des M. Barbier de Montault in
Didron Annales Archéologiques, Juillet et Aofit 1857,
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aber noch im XII. Jahrhundert in der Kirche Gebrauch, den
untern Saum der reichern Pontifical-Alben, die heute unbegreif-
licher Weise ohne Noth geschwiicht und ihrem Zwecke wider-
sprechend, mit einem leichten Spitzengewebe, oft von modernem,
unkirchlichem Aussehen, ,garnirt“ werden, mit reich gestickten,
schweren Goldsiumen, in einer Weise wiirdig und kunstgerecht
zu umgeben, dass durch die natiirliche Schwere des untern
Saumes (lymbus, praetexta) die Albe nach unten hin den rech-
ten Fall hatte und durch den breiten aufgenihten Saum mehr
geschiitzt war. Acltere Schatzverzeichnisse fithren uns, wie wir
in einer folgenden Licferung zeigen werden, eine Menge solcher
an den Siumen und den Ausmiindungen der Aermel (cum ma-
nicis auriphrygiatis) kunstreich mit Stickereien eingefasste Um-
randungen an, die in dieser Epoche der Albe zum auszeichnen-
den Schmucke gereichten.!) Bis zur Zeit der Sicularisation be-
wahrte noch die Canonicatkirche des heil. Andreas bei Freising
eine solche durch reiche Stickercien kostbar ausgestattete Albe,
die in ihrer Art als ein besonders hervorragendes Kunstwerk
der Nadelwirkerei, wahrscheinlich aus dem XI. Jahrhundert, als
Geschenk vom Bischof Ellenhart ( 1078) herrithrend, ange-
sehen werden konnte.2?) Auch das ,amictus, das heute gewohn-
lich den Namen ,humerale“ trigt, war chemals, da es noch in
Weise eines Helmes iiber das Haupt ausgebreitet, und erst nach
Anlegung des Messgewandes heruntergeschoben wurde, so dass
es wie ein reich gestickter Kragen den Ausschnitt des Mess-
gewandes am Halse verdeckte, mit einer schmalen, mehr oder
weniger reich ausgefithrten Stickerei (parura, plaga) versehen,
die mit der gestickten Ornamentation an der Alba correspondirte.
Deswegen wurde auch dieses Schultertuch, das mit einer auf-
gendhten kunstreichen Nadelarbeit nach Art der gestickten ,pa-
rura“ am Saume der Alba analog ausgestattet war, als inte-
grirender Theil, zu der Albe gehorend, betrachtet. Gegen Schluss
des XI. Jahrhunderts erscheint auch die pluviale, die, wie es
auch ihr Name besagt, in ilterer Zeit mchr als cappa bei den
Siingern und niedern Iirchenbediensteten im Gebrauche war, als
Vesperalgewand bei der hohern Geistlichkeit, und ist es hier der

1) In dem ehemaligen Benedictinessen-Stifte zu (dss in Steiermark bewunder-
ten wir noch eine solche altere Albe mit einem breiten mit Goldstickereien
verbrimten Saume, die einzige Albe, dic uns in dieser reichen Ausstattung
bei ausgedehnten Nachforschungen zu Gesicht gekommen ist.

?) Vgl hierzu Professor Dr. Sighart: ,Die mittelalterliche Kunst in der Erz-
dibcese Miinchen-Freising.” Seite 238.
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vordere schmale Stab, an der Oeffnung der pluviale (aurifrisia,
praetexta) so wie das hintere Schild, (clypeus, was im XTI und XTIL
Jahrhundert noch eine schr bescheidene Ausdehnung hatte) das
die Stickerei fur ihre Ornamente vorzugsweise in Anspruch nahm.
Noch erwihnen wir der grossern Kirchenfahnen und der Banner, die,
weil sie griossere Flichenausdehnung boten, von der Nadelmalerei
schon im XI. und XII. Jahrhundert vielfach mit figiirlichen Dar-
stellungen, Spriichen und Ornamenten in geeigneter Technik belebt
wurden, jedoch so, dass dadurch die Fahne nicht ohne Noth erschwert
und nicht widernatiirlich in der Mitte steif und unbeweglich ge-
staltet wurde. Unseres Wissens nach bewahrt nur noch die
Schatzkammer zu Halberstadt zwei altere griechische Fahnen (vexil-
lum, labarum), die, aus dem Schluss des XII. Jahrhunderts stam-
mend, hichst merkwiirdige figurale Groldstickereien zeigen, mit ein-
gestickten griechischen Spriichen umgeben, auf deren Beschreibung
wir spiter zuriickkommen werden. ?)

Es wiirde zu weit vom vorgesteckten Ziele abfithren, wenn
wir hier noch weiter darauf eingehen wollten, die Nachweise
beizubringen, wie und welche besondere Theile des am Altare
gebrauchlichen Weisszeuges bereits im XI. und XII. Jahrhundert
von der Stickkunst mit Ornamenten in Seide, Wolle und Leinen
kunstreich ausgestattet wurden. Das Nahere daritber werden wir
spiter anzufithren nicht versiumen, wenn wir die Stickkunst hin-
sichtlich ihrer technischen Einrichtung erortern, wie sie im XIV.
und XV. Jahrhundert ihre Hohe auch in der Weisszeugs-Arbeit
erreicht hatte. Hier geniige es nur noch anzudeuten, dass bereits
im XI. und XII. Jahrhundert es in der abendlindischen Kirche
vielfach Sitte wurde, grossere Leintiicher in Weisszeugstickereien
mit Anwendung des Tambouretstiches so auszufillen, dass sich
figurale und ornamentale Bildungen erzielen liessen. Dieser
grossen Ticher, Hungertiicher (pallia quadragesimalia, franzos.
drap de faim) genannt, bediente man sich, um dicselben in der
Fastenzeit zur Verhillung und Abtrennung des Chores vom
Schiffe der Kirche unter dem ,Triumphbogen® aufzuhingen, der
den Eintritt in das Chor bezeichnete. 2)

1) Auch in Wirzburg zeigt man noch ecine merkwiirdige Fahne des heil, Kilia-
nus, die jedoch nicht ein so hohes Alter beanspruchen darf. Desgleichen
bewahrt der Domschatz von St. Veit das sogenannte ,vexillum St. Georgii®
mit einem eingestickten Perlenkreuze. So findet sich auch in der Waffen-
halle des konigl. Museums zu Dresden ein #lteres griechisches Banner.

?) Vielleicht alsRest cines solchen Hungertuches hat sich auf einem grobern Lein-
tuche in der Apostelnkirche zuKoln bis zur Stunde noch crhalten. Die darauf

Liturgische Gewdander, 13
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Gleichwie mit dem Beginne der Kreuzziige gegen Ende
des XI. Jahrhunderts allen Kinsten im Dienste der Kirche ein
erhoheter Aufschwung gegeben wurde, so kam dieser jugendlich
frische Impuls, von religitser Begeisterung gehoben, vornehmlich
jener Kunst und ihrer hohern Entwickelung zu statten, die ja
in #ltester Zeit aus dem Oriente stammte und daselbst noch fort-
wihrend ihre besondere Pflege genoss. Byzanz und die orienta-
lischen Provinzen des ostromischen Kaiserreiches, die Kiisten von
Kleinasien und Syrien, Arabien und Aegypten waren jene Lin-
der, wo seit der frithesten Zeit sowohl die kostbarsten Seiden-
und Goldstoffe fir den grossen Weltmarkt angefertigt wurden,
als auch woher bis zum XII. Jahrhundert nicht nur einzelne
Stickereien fiir kirchlichen und profanen Gebrauch auf Handelswe-
gen fiir grosse Summen beschafft zu werden, sondern woher auch
die vorzugsweise im XII. Jahrhundert aufgeblithte und selbst-
stindig gewordene Kunst des Stickens ihre Musterbilder und
Anhaltspunkte und auch vorzugsweise das nothige Stickmaterial:
Seide, Purpur und Goldfiden zu beziehen pflegte. Die Schranken, die
seither den Occident vom Oriente abgeschlossen hatten, schwanden
im Jahrhunderte der Kreuzziige mehr und mehr. Neue Handelsver-
bindungen wurden mit den industriereichen Stidten des Orients:
Byzanz, Alexandrien, Damaskus, Antiochien und spiter auch
Jerusalem, das Hauptziel der abendlindischen Pilger, angekniipft,
woher der Occident seinen Bedarf an reichen Stoffen und pracht-
vollen Kunststickereien zu beziehen begann. Namentlich zihlten
gegen Mitte des XII. Jahrhunderts, altern Schriftstellern zufolge,
Byzanz, Alexandrien und Jerusalem zu jenen reichgefiillten Sta-
pelplitzen, wo der Luxus und der Kunstfleiss der Araber, Perser,
Indier fiir abendlindische Kaufleute und Pilgerziige durch grosse
Caravanen zusammenhaufte, was die Kleinkiinste des Orients,
namentlich im Fache der Weberei, der Stickerei, der Elfenbein-
schnitzwerke, der Emaillir- und Goldschmiedekunst schon seit
Jahrhunderten hervorzubringen gewohnt waren. Seit dieser Zeit
sandten die zugiinglicher gewordenen Handelsplitze des Morgen-
landes durch genuesische, venetianische und pisaner Kaufleute jene
reichen Webercien und Stickereien in Menge in das Abendland,

dargestellten grossern Heiligenfiguren sind jedoch nicht gestickt, wie wir
dics an andern altern Hungertiichern fanden, sondern in leichten Farben
gemalt. Es diirfte dies wohl das i#lteste Vorkommniss der Malerei auf
gewebten Stoffen am Rheine sein. Eine unbegriindete Tradition sagt von
diesem Tuche, es sei dieses das ,gestickte Bahrtuch® der bekannten Rich-
modis.
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die die abendlandischen Sieger aus den Reihen der Kreuzritter
im Lande der Besiegten hatten kennen und werthschitzen gelernt.
‘Was von diesen reichen kostbaren Stickereien des Orients nicht
auf Handelswegen durch Kauffahrer, oft um hohe Preise, in
die Hand der Kirche gelangte, das wurde meistens als Geschenk
fiir befreundete Kirchen, von einzelnen Rittern und Anfithrern
der occidentalischen Glaubensstreiter in die Heimath, nach harten
und schweren Kimpfen und Gefahren, als Weihegeschenke mitge-
bracht und auf den Opferaltar der Kirche gelegt. Auch die Bi-
schofe, die damals haufig mit in den h. Krieg zogen, versiumten
es nicht, fiir die Schatzkammer ihrer Kathedralkirche die kostbarsten
Gewebe und Stickereien in Byzanz und Griechenland anzusammeln
und als Danksagung nach gliicklicher Riickkehr der Kirche zuzu-
wenden, Bei unserm mehrmaligen Aufenthalt in Halberstadt ist es
uns gelungen, Dank der entgegenkommenden Freundlichkeit des
verstorbenen, vielseitig gebildeten Ober-Dompredigers Augustini,
eine beglaubigte Abschrift jener merkwiirdigen Schenkungsacte, wie
vorhin schon bemerkt, zu erhalten, die vom Bischof Conrad von
Halberstadt bei seiner Riickkehr aus den Kreuzziigen dem Dome
daselbst iibergeben worden ist. In derselben sind in langer Reihe
aufgezeichnet alle jene Stoffe mit reichen Stickereien, die der ge-
dachte Bischof aus dem Oriente, als Geschenke fiir seine Iirche,
mit heimfithrte. In diesem Verzeichnisse lesen wir von kost-
baren Altardecken, die mit Goldfiden gestickt und mit Perlen
auf’s reichste ausgestattet waren. Von einer andern Decke heisst
es: dass auf derselben die Ankunft des Herrn in seiner Herr-
lichkeit, die ,majestas Domini“, in Silber und Perlen auf eine
sehr edele Weise ausgefithrt war.?)

Aber nicht nur die Bischofe und die Fiirsten, sondern auch
der grosse Tross der Kreuzfahrer, die den h. Krieg mitge-
macht hatten, kehrten, wie wir im ersten Theile bereits an einer
Stelle ausfiihrlicher mittheilten, mit kostbaren Stoffen und Sticke-
reien nach dem Falle von Byzanz, Antiochien und so vieler
andern Stapelplitze des Orients beladen, als Begiiterte in ihre
Heimath zuriick, die frither aus Noth die niedrigsten Dienste
im Heere der Kreuzritter verrichtet hatten. Dass bei der Opfer-
willigkeit der damaligen frommgliubigen Zeit die verschiedenen
grossern und kleinern ICirchen des Abendlandes ihren guten

1) Auch vier Fahnen (vexilla), zwei grossere und zwei kleincre werden in die-
sem Inventare aufgefiihrt, die alle in Gold gestickt waren, Wir werden
spiter Gelegenheit nchmen, dieses merkwiirdige Inventar mit andern gleich-
artigen der Oeffentlichkeit mit erliuternden Anmerkungen, zu ibergeben.

13*
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Theil von diesen Schitzen mit erhielten, geht aus den Sterbe-
registern verschiedener Kirchen des Occidentes damaliger Zeiten
deutlich hervor. IEs ist einleuchtend, dass durch dieses massen-
weise Einstromen von kostbar gestickten und gewebten Stoffen,
die die orientalische lang geiibte Kleinkunst hervorgebracht
hatte, der Stickkunst des Abendlandes ein erhoheter, nachhal-
tiger Aufschwung gegeben wurde. Man erhielt nicht nur eine
Menge der zierlichsten und kostbarsten Musterbilder, wie sie
die reichbegabte orientalische Phantasie hervorzubringen wusste,
sondern man lernte auch dadurch die vielfach ungekannte, eigen-
thimliche Art und Weise des Stickens kennen, wie sie der
Orient, als die ihm eigenthiimliche Technik, lange Zeit hindurch
geibt hatte. Am meisten aber trug zur weitern Verbreitung
der Stickkunst und ihrer Anwendung zu Cultzwecken der Um-
stand mit bei, dass das Abendland durch die reichen Erzeug-
nisse des aufgeschlossenen Morgenlandes nach und nach an einen
grossern Pomp und Luxus, sowohl im Privat- als offentlichen
Leben sich gewohnte, und dass die jugendlich aufstrebenden
Vilker des christlichen Abendlandes, von religiosem Eifer ge-
hoben, fortan bestrebt waren, in jenen herrlichen Prachtbauten,
die das XII. und XIII. Jahrhundert allenthalben entstehen sah,
die Feier der h. Geheimnisse in aller Wiirde und mit dem
grossten Glanze, was Ausstattung der liturgischen Gewénder und
Ornate betrifft, sich entfalten zu sehen. Dass in Bezug auf
Anschaffung von reich ausgestatteten kirchlichen Gewindern und
Ornaten im XII. und XIII. Jahrhundert ein solcher bedeu-
tender Aufschwung erfolgt war, wie dies eben angedeutet
wurde, das bezeugen deutlich die Schatzverzeichnisse der Ka-
thedralen des Abendlandes, angefertigt im XII. und XTII. Jahr-
hundert, im Vergleiche mit jenen durftigen und kurzen Schatz-
verzeichnissen, die das X. und XI. Jahrhundert entstehen sah. ')
So liegen uns Inventare aus dem X. und XI. Jahrhundert vor,
der Abteien Kremsmiinster, Martinsberg in Ungarn, der Kirche
von St. Peter in Olmiitz, der Hochstifter von Bamberg, St.

') Seit lingern Jahren haben wir es uns zur Aufgabe gemacht, auf grossern
Reisen allenthalben die Abschriften von iltern Inventarien des Mittelalters
vornchmen zu lassen, und ist diese intercssante Sammlung jetzt schon bis
auf 42 Inventare angewachsen, wodurch die Schitze der bischoflichen Kir-
chen des Mittelalters an liturgischen Gewindern und Gefissen ausfithrlicher
sich nachweisen lassen. Sollten Leser dieser Blitter vielleicht in der Lage
sein, diese Sammlung durch Angabe von &hnlichen, uns noch unbekannten,
vorfindlichen Verzeichnissen vermehren zu konnen, so wiirden wir dringend
um eine desfallsige schriftlichc Mittheilung ergebenst bitten,
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Georg in Koln ete., fast simmtlich aus dem XI. Jahrhundert, wo
nicht nur selbst die Zahl der Gewinder eine sehr beschrinkte
und unansehnliche ist, sondern wo auch seltencr von Stickereien
und reich verzierten Siumen an Ornaten Erwihnung geschicht.
Hingegen lesen wir in den Inventaren der Domschiitze, die uns
noch ungedruckt vorliegen, von Trier, Halberstadt, Mainz, St.
Peter in Rom, der Kathedrale von Palermo und mehrern fran-
zosischen und englischen bischoflichen Kirchen einc Menge von
interessanten Angaben der gegen den Schluss des XII. und
Anfang des XIII. Jahrhunderts in den betreffenden Sacristeien
zahlreich vorfindlichen bischoflichen und priesterlichen Gewinder,
sondern auch eine grosse Zahl von neuen ungekannten Termen
kommen in diesen Verzeichnissen gechduft vor, wic man um
diese Zeit die einzelnen gestickten Ornamente hinsichtlich ihrer
Herkunft, ihrer Technik und der Xostbarkeit ihrer Ausfithrung
zu benennen pflegte.

Die grissere Ausdehnung, die im Zeitalter der Kreuzziige
die Stickkunst im Dienste des Altars gewonnen hatte, gibt sich
am meisten dadurch zu erkennen, dass man sich nicht mehr,
wie in den vorhergehenden Jahrhunderten, damit begniigte, ein-
zelne hervorragende ornamentale Theile an den priesterlichen
Gewindern, den Vorhingen, Altarbekleidungen durch gestickte
Arbeiten reicher auszustatten, sondern dass man, zumal an Fest-
tags-Ornaten, dazu tiberging, den ganzen Scidenstoff der falten-
reichen priesterlichen Gewinder so mit goldenen Dessins kostbar
durch Nadelarbeiten zu heben, dass dadurch doch nicht ein schoner
leichter Faltenwurf tibermissig erschwert oder verhindert wurde.
Diese Dessins im XII. und XIIL Jahrhundert waren meistentheils
gewihlt aus dem Thier- und Pflanzenreich und bildeten schwung-
hafte Arabesken von naturhistorisch scenerirten Darstellungen, zu-
weilen mit symbolisch-mystischer Bedcutung, dic meistens von
Kreisen oder andern geometrisch geformten Umrandungen, die
sich netzformig fortsetzten, umringt waren. Die Stickerei wiihlte
also ihre Motive und Ornamente aus demselben Bereiche, woher
auch die Sculptur, zur Belebung der Capitile, Sockel, Wulste,
Simse, ihren Vorrath an Ideen hergenommen hatte. Dass der
Orient in Aufstellung solcher oft bizarren, immer aber schwung-
und phantasievollen historisch scenerirten Bildungen, namentlich in
den Geweben und Stickereien, die zur Zeit der Kreuzziige mas-
senweise ihren Eingang in das Abendland fanden, fiur die Klein-
kiinste, besonders aber fir die Stickkunst mafssgebend wurde,
ist uns vielfach einleuchtend geworden, da wir uns in der
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gliicklichen Lage befanden, in den grossern Schatzkammern der
meisten Kathedralen des westlichen und siidlichen Europa’s noch eine
Menge solcher mit Thierfigurationen gestickten liturgischen Gewiin-
der ausfindig zu machen, wogegen der grosse Bernhard in seiner asce-
tischen Strenge anzueifern sich verpflichtet erachtete. ) Um nicht zu
weitliufig zu werden, beschrinken wir uns hier darauf, bloss cinige der
hervorragendsten liturgischen Gewénder namentlich anzufithren, wic
sic aus dicser fortgeschrittenen Epoche der Stickerei, aus dem
XII. Jahrhundert herstammend, in einigen grossern Sacristeien bis
heutc noch sich crhalten haben. In erster Reihe nennen wir zwei
kostbare Dalmatiken, aus einem schweren rothen Seidenkdper an-
gefertigt, im Schatze des Domes von Halberstadt. Dieselben sind
dusserst weit und faltenreich gehalten und reichen fast bis zu
dem Knochel herunter. Auch die Aermel, geschlossen und ohne
Oeftnung unter dem Arme, sind sehr weit und bedecken den
ganzen Arm fast bis zur Hand. Die fortlaufenden Motive in die-
sen beiden Tunicellen zu Halberstadt bilden in Gold gestickte,
sich an emander fortsetzende Kreise, in welchen ebenfalls in Gold
gestickt dic Figuren von Drachen, Liéwen, Adlern und andern
symbolischen Thieren, ornamental gehalten, zur Darstellung ge-
bracht sind. Es hat uns scheinen wollen, als ob diese beiden
reichgestickten Diakonengewiinder, die eine als ,tunicella“ und die
andere als ,dalmatica“ unter der ,casula* des Bischofes ihre An-
legung fanden, wenn er an hohern Festen als Pontifex celebrirte.
Auch befindet sich in dem ebengedachten , vestiarium“ zu Halber-
stadt ein kostbares Messgewand in schwerer blauer Scide, das in
seinem ganzen Grundstoffe von grossern umfassenden Medaillons
durchzogen, in Gold gestickte stylisirte Adler zeigt, die eine mehr
heraldische Auffassung und Ornamentation verrathen. Auch ander-
wirts fanden wir an Messgewindern vielfach diese auf Seiden-
stoffen in Gold gestickten Thierbildungen, wie sie vollkommen
analog in grosster Abwechselung an den scenerirten Gold- und
Seidenstoffen des XII. Jahrhunderts, von Kreisen und Vielecken
umringt, als Dessins in schwere Seidenstoffe gewebt, vielfach
variirend vorkommen. Diese Thierformationen, meistens symbo-
lischer Bedeutung, wie sie als gestickte Dessins hier gedacht
werden, haben wir ihrer Bedeutung und Form nach naher be-
schrieben in der ersten Abtheilung dieses Werkes.?) Um hier
nicht dasselbe zu wiederholen, verweisen wir darauf und figen

) Vgl. Kreuser, der christliche Kirchenbau, II. B. Seite 174.
2) Vgl L Lieferung Seite 12, 13 und 14.
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noch hinzu, dass dic meistens in Gold eingestickten Thierfigura-
tionen nur hinsichtlich ihrer Grisse von den gleichartigen eingeweb-
ten Dessins derselben Epoche sich unterscheiden. Tafel VIL. veran-
schaulicht uns die Copie einer sehr interessanten Stickerei, wie wir
dieselbe in einem kleinen Reste von unserm fiir Erforschung
der Geschichte liturgischer Gewinder leider zu frith verstorbe-
nen Freunde Abbé Martin zum Geschenk erhalten haben. Dieser
Bruchtheil rithrt ebenfalls von einem Messgewande aus dem Be-
ginne des XII. Jahrhunderts her und zeigt, von kleinem Blit-
terwerk in romanischem Style umgeben, als retournirende Des-
sins, zwel gegen cinander gestellte gefliigelte Greife, auf eine sehr
originelle Weise in Gold gestickt. Der Sticker hat néimlich
seine Ornamente, entlehnt aus dem Thier- und Pflanzenreiche
(Arabeske), auf cine Grundlage von dunkelblauer ungemusterter
Seide (schwerer Satin) so anzubringen gewusst, dass die sei-
dene Unterlage nicht im mindesten durch die aufgestickten
Goldfaden auf Dauer beschidigt werden konnten; deswegen hat
er die Goldfaden, die dicht neben einander gefiigt dic oben
bezeichneten Musterbilder, durch kleine Ueberfangstiche in gel-
ben Seidenfiden, nach kurzen Zwischenriumen, auf der Unter-
lage befestigt. Um aber seiner Kunstarbeit einen noch grossern
Halt zu geben, hat er den dunkelblauen Seidenstoff noch mit
einem starken Futterzeuge in Leinen hinterlegt. Die Ueberfang-
stiche, die, wie eben angegeben, die Goldfiden auf dem sei-
denen Fond befestigen, sind zugleich auch durch das Leinen-
futter gezogen und hat sich, dieser zweckmissigen Vorkehrung
wegen, die reiche Goldstickerei heute, trotz ihres mehr als
600jahrigen Bestandes, ausgezeichnet gut erhalten. Iiine vollstin-
dig identische Goldstickerei hinsichtlich der Thier- und Pflanzen-
Ornamente und der blauseidenen Unterlage findet sich heute noch
an der merkwirdigen Casel, die, irren wir nicht, den Namen
»Messgewand des h. Bernard“ trigt, worin dieser grosse christ-
liche Denker des Mittelalters bei seinem Verweilen in Aachen
die h. Messe gefeiert haben soll. Wenn auch diese Tradition
nicht durch schriftliche Documente sich erhiirten lisst, so wird
jedoch die Art und Weise der Stickerei, so wie die eigen-
thimlich stylisirten Greife, dann auch das romanische Laub-
werk geiibtern Augen als Beweis gelten, dass wenigstens die
besagte Nadelarbeit die Tage des heil. Bernhard gesehen haben
konne und dass kein materieller, stofflicher Grund vorliege, der
chronologisch mit der oben angefiihrten ehrwiirdigen Ueberlie-
ferung in Widerspruch stinde.
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Im XII Jahrhundert scheint es vielfach im Gcbrauche ge-
wesen zu scin, sich an Festtagen solcher reich in Gold ge-
stickter Messgewiinder zu bedienen, dic, hinsichtlich ihrer Muster,
sehr analog mit dem Dessin, welches wir auf Tafel VII mit-
getheilt haben, kunstreich ornamentirt waren mit symbolischen
Thiergestalten von Adler, Lowe, Greif, Pelikan, Einhorn etc.
Dass man nach diesen in Gold gestickten Thierfiguren im XII.
Jahrhundert, wie friher im Vorbeigehen angedeutet wurde, auch
hiaufig die Gewinder benannte und nicht, wic das heute viel-
fach der Fall ist, nach den Farben, erscheint uns gar nicht
auffallend, indem diese symbolischen Thierornamente, oft in ziem-
lich grossem Umfang, hervorstehend in Gold und Farbe, sich
auch dem Blicke der Fernstehenden sofort kenntlich machten. Da-
mit ibereinstimmend lesen wir in #ltern Schatzverzeichnissen,
dass die liturgischen Gewinder hiufig nach diesen vielgestalti-
gen, theils eingewebten, meistentheils aber eingestickten natur-
historischen Mustern benannt zu werden pflegten, z. B. das
Adlergewand, das Messgewand mit dem Lowen, die Pfauenka-
pelle u. s. w.

Man begniigte sich jedoch nicht in der form- und bilder-
reichen Zeit des XII. Jahrhunderts die Stickkunst in unterge-
ordneter Weise zur Darstellung von gestickten, meist symboli-
schen Thierfigurationen an liturgischen Gewindern auftreten zu
lassen, sondern man versuchte sich auch in Anfertigung von
grossern Heiligenfiguren in Plattstich gestickt, wie siec den An-
tependien an der vordern Hauptfronte des Altars zum auszeich-
nenden Schmuck an hohen Festtagen gercichen sollten, Dass
die Darstellung der zwolf Apostel in aufrechter Stellung unter
architektonischer Einfassung sich zur Stickerei besonders an
dieser Stelle eignete, ersicht man an den vielen Altarbeklei-
dungen aus dieser Zeit, die fast durchgehends mit den ge-
stickten Figuren der zwolf Sendboten kunstgerecht verziert
waren. In Mitte dieser Apostelstatuen erscheint auf diesen ge-
stickten Festtags-Vorhingen in der Regel die ,majestas Domini,
der Herr, wie er erscheint auf den Wolken des Himmels zum
zweiten Male wiederkommend, nicht als Erloser, sondern als
Richter, mit erhobener segnender Rechten, und dem Buche der
Belohnung (liber scriptus) in der Linken. Die Darstellung auf Taf.
VIIL veranschaulicht in charakteristischer Copie zwei Standbilder
von Aposteln, in einer Grosse von 56 Centimetern, wie sie die
Stickkunst gegen Mitte des XII. Jahrhunderts in sehr edeler
Composition und gewihlter Technik hervorgebracht hat, Ehe-
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mals bildeten diese beiden integrirende Theile einer grossern
opalla altaris¢, dic mit zu den bedeutendern kirchlichen Stick-
arbeiten gerechnet werden konnte, die, aus dem XII. Jahrhun-
dert stammend, sich theilweise noch bis auf unsere Tage er-
halten hat. Leider fanden wir diese chrwiirdigen Reste einer
frithern blithenden Kunst-Industrie an unwiirdiger profaner Stelle
von Moder und Feuchtigkeit aufgerieben, so dass wir von der
ganzen Altarbekleidung nur einzelne Ueberreste retten und durch
allmiliges Trockenlegen und andere kiinstliche Mittel wieder her-
stellen konnten. Aus den tibrigen kleinen Resten, die sich gliick-
licher Weise noch crgaben, war zu entnchmen, dass dieser
reichgestickte Altarvorhang chemals folgende Kinrichtung gehabt
hatte. In der Mitte dieses ,frontale“ thronte der Heiland, sitzend
auf dem Regenbogen mit segnender Rechte und einem geoffne-
ten Buche, worauf man in romanischen Majuskeln die Worte
liest: ,Ego sum liber vitac“. Der Heiland, wie er in seiner
Majestat zuriickkehrt, umgaben, wie immer, die vier symboli-
schen Thiergestalten der Evangelisten, von Kreismadaillons ein-
gefasst; zu beiden Seiten des Weltenrichters waren gestickt auf-
recht stehend unter einer sich gleichmissig fortsetzenden Rund-
bogenstellung die ernsten Gestalten der zwolf Apostelfrsten, wie
sie in der Verklirung mit dem Herrn am Tage des Gerichtes wie-
derkehren werden. (Vgl. Taf. VIIL.) In den Rundbogen, die sich
baldachinartig iiber den Hauptern der Apostel befinden, ersieht man
die eingestickten Namen der cinzelnen Standbilder. Als oberer Ein-
fassungsrand, der wohl unmittelbar von der Deckplatte des Altars
herunterhing, befanden sich ehemals ebenfalls unter kleinen Bo-
genstellungen in Brustbildern mehrere Engelfiguren mit Spruch-
biandern, auf welchen der bekannte Spruch stand, der noch aus
einzelnen Ueberresten zu entnehmen war: ,Sanctus, sanctus,
sanctus Dominus Deus Zabaoth“. Die Linge des ganzen Ante-
pendiums mag nach unserer Berechnung ehemals 3 Meter 25 Cen-
timeter In seiner Linge und 1 Meter 26 Centimeter in seiner
grossten Hohe betragen haben. Was nun die Technik dieser
merkwiirdigen Stickerei betrifft, so hat jedenfalls ein geiibter Ma-
ler des XII. Jahrhunderts mit fester Hand die Conturen, sowohl
der Figuren als der einzelnen Ornamente, auf grobe Leinwand,
als Unterlage, hingezeichnet, und hat die kunstgeiibte Nadel der
Bildstickerin zuerst in derben, ziemlich erhaben aufliegenden Flecht-
stichen die Umrisse der Figuren, so wie die Incarnationstheile und
die Hauptlinien der Gewandungen vorerst ausgefiihrt. Alsdann
hat sie die einzelnen Gewandpartieen und die tibrigen Ornamente
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mit breiten neben einander liegenden Flechtstichen so ausgefillt,
dass dadurch in regelmissiger gleichartiger Technik die Haupt-
localtone in der Stickerei gebildet wurden. Sdmmtliche Fleisch-
particen sind in unregelmissigem Plattstiche ausgefithrt. Durch
das lange Liegen an einem dumpfen und feuchten Orte sind die
Farben an der vorliegenden interessanten Stickerei so erloschen,
dass man kaum noch die frithern Haupttone in der Farbe wahrneh-
men kann. Von allen Farbetonen hat sich am besten erhalten die
violette echte Purpurfarbe der Untergewénder dieser Apostelstatuen,
die, wie es ihre Erhaltung lehrt, jedenfalls aus dem Safte der
Purpurschnecke (murex) genommen war. Es unterliegt keinem
Zweifel, dass diese Stickerei, die uns die technische Ausbildung
und Entwickelung der figuralen Stickkunst im XII. Jahrhundert
diesseit der Berge zeigt, wie das auch ihr Fundort deutlich er-
kennen liess, von abendlindischen Kimstlern angefertigt worden
ist. Dass dieselbe in Deutschland ihr Entstehen gefunden habe,
diirfte sich schon in dem bewussten Streben nach Naturwahrheit
und Individualitit deutlich entnehmen lassen, wodurch bereits im
XII. Jahrhundert figurale Darstellungen germanischen Ursprunges
sich deutlich von den formverwandten, jedoch verknocherten und
hierarchisch-stereotypen Bildungen der Byzantiner vortheilhaft un-
terscheiden. Es kann in der vorliegenden Abhandlung, die, kurz
gedringt, den Entwickelungsgang der mittelalterlichen Stickkunst,
in sofern sie kirchlichen Zwecken dienstbar war, andeuten soll,
unsere Absicht nicht dahin gechen, die vielen Stickereien des XII.
Jahrhunderts, wie sie sich in unserer Sammlung noch zahlreich
vorfinden, des Nihern zu erortern; desgleichen konnen wir bei
diesen tbersichtlichen Angaben nicht in langer Reihe aufzihlen
jene vielen Stickereien an liturgischen Ornaten, wie wir sie in
den letzten sieben Jahren in den Schatzkammern grosserer Kathe-
dralen auf lingern Reisen aufgefunden und kennen gelernt haben.
Es sei deswegen nur gestattet, der Vollstindigkeit wegen jene
ausgezeichneten kirchlichen Stickereien, wie sie sich, durch ihre
hervorragende Bestimmung oder Grossartigkeit der Ornamente
und figuralen Darstellungen besonders ausgezeichnet, heute noch
erhalten haben, hier in Kiirze in chronologischer Reihenfolge nam-
haft zu machen.

Wie wir im Vorhergehenden nachzuweisen versucht haben,
waren die Sarazenen im siidlichen Spanien und vorzugsweise in
Sicilien schon im Beginne des XI. Jahrhunderts unstreitig im
Occidente die hervorragendsten Meister, wenn es galt, zarte
glinzende Seidenstoffe mit eingestickten animalischen oder vege-
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tabilischen Darstellungen aufs kunstreichste auszustatten. Dass
diese alten Meister der Stickkunst auch im XII. Jahrhundert,
namentlich aber in der zweiten Halfte desselben, ihre christ-
lichen Rivalen, die ihnen seit Beginn der Kreuzziige im Abend-
lande allenthalben erwachsen waren, noch immer in ihrer lange
geiibten Kunst bedeutend iiberlegen waren, beweisen deutlich
jene prachtvollen Ueberbleibsel von sicilianisch-maurischen Sticke-
reien, wie sie als kostbare Verzierungen an dem altehrwiirdigen
Pontifical-Ornate der altdeutschen Kaiser sich vorfinden, der,
Dank einer hohern Fiigung, in vortrefflicher Erhaltung aus den poli-
tischen Stiirmen zu Anfang dieses Jahrhunderts bis zur Stunde sich
gerettet hat und heute einer ehrenvollen Aufbewahrung unter den
Augen Sr. K. K. Majestit des Kaisers Franz Joseph in der
Kaiserburg zu Wien sich erfreut.!) Diese &#usserst kostbaren
Goldstickereien gehoren unstreitig zu dem Ausgezeichnetsten,
was im XII. Jahrhundert aus der konigl. Gewand-Manufactur,
dem oft erwihnten ,hotel de tiraz* zu Palermo, hervorgegan-
gen ist. Was den Werth dieser Stickereien fiir spitere archio-
logische Forschungen noch bedeutend erhoht, ist der Umstand,
dass auf den meisten Stickercien sich klar und deutlich ange-
geben findet in kufischen oder altarabischen Monumental-Cha-
rakteren, desgleichen auch in gewohnlicher Current- oder Neschi-
Schrift die Angabe, wann und fir wen diese Prachtgewinder
angefertigt worden sind. Indem wir uns an dieser Stelle der
in Anmerkung ') angefilhrten Ursache wegen, kurz fassen,
deuten wir hier nur voriibergehend darauf hin, dass auf dem gross-
artigsten und reichsten der vorfindlichen Pontificalgewinder, dem
prachtvollen Kronungsmantel der ehemaligen romischen Kaiser deut-
scher Nation, sich in cyprischem Gold durch arabische Stickkiinstler
zur Darstellung gcbracht findet auf jeder Seite ein Lowe in
majestitischer Haltung und arabeskenartiger Stylisirung, wie er
auf ein Kameel losstirzt und dasselbe unter seinen gewaltigen
Tatzen erwiirgt. Diese Darstellung ist auf jeder Hailfte des
Mantels in Gold gestickt, und sind simmtliche Contouren dieser
grossartigen Figurationen von doppelten Perlrindern umge ben.

1) Da wir, dem Inhaltsverzcichuisse gemiss, eine kurze Beschreibung, in soweit
der beschrinkte Raum des vorlicgenden Werkes es zuldsst, der vorziiglichern
Kaisergewander, unter Beigabe einiger farbigen Abbildungen, zu liefern be-
absichtigen, 50 verweisen wir in Folgendem, bloss um den Faden der ge-
geschichtlichen Entwickelung der Stickkunst nicht aus dem Auge zu ver-
lieren, in Kiirze auf die Hohe der compositorischen und technischen Aus-
fahrung der ebengedachten maurischen Kunststickereien,



— 198 —

Beide gleichartigen heraldisch geformten Scenerieen werden in
der Mitte getrennt durch eine schlanke Dattelpalme, die die
Mitte des grossen faltenrcichen Kaisermantels von unten nach
oben ausfiillt. An der vordern Oeffnung dieser Kaiserpluviale
liuft eine breite, ganz in grossen orientalischen Perlen mit Gold-
emaillirungen besetzte Borte (praetexta), die den Glanz und den
Werth des Krionungsmantels bedeutend vermehrt. Um den un-
tern Saum, von vier Perlrindern contourirt, befindet sich eine
merkwiirdige Inschrift in bombastisch arabischer Diction, die an-
gibt, dass dieser Mantel gehire zu dem, was gearbeitet worden
ist in der konigl. Manufactur zu Palermo, der Hauptstadt Si-
ciliens, im Jahre 528 der Hedschra, d. i. 1133 n. Chr. Geb.
Das zweite Gewandstiick, das nicht weniger beredtes Zeugniss
ablegt von der wirklich staunenswerthen Kunstfertigkeit und ma-
nuellen Geschicklichkeit der sicilianischen Sarazenen in der letz-
ten Hailfte des XII. Jahrhunderts ist jene prachtvolle, mit brei-
ten goldenen Siumen verbrimte Kaiseralbe (camisia, alba) die
mit einer Neschi-Inschrift, von vierfachen Perlrindern umgeben,
in gezogenen Goldfiden gestickt ist. Diese merkwiirdige Neschi-
Inschrift, achtmal in gleicher Weise an dem untern Goldsaume
zuriickkehrend, werden wir in einer folgenden Lieferung mit
der ausfithrlichen Beschreibung simmtlicher gestickten Orna-
mente veranschaulichen. Die lateinische Inschrift, ebenfalls dusserst
delicat in gezogenen Goldfiden gestickt, lautet, ebenfalls acht-
mal zuriickkehrend, wie folgt: ,Operatum felice urbe Panormi
XYV. anno Dn. W. regis Sicilie ducat. apulie et principat. Ca-
pue Filii regis W. indictione XIV.¢ Diese Inschrift gibt also
deutlich an, dass diese kostbare Albe gestickt worden ist in der
glicklichen Stadt Palermo unter der Regierung des Konigs Wil-
helm II. im Jahre 1183.1)

In derselben konigl. Manufactur, dem »gazophylacium* 2) der

!} Eine Gbersichtliche Detailbeschreibung der deutschen Kleinodien, mit Illu-
strationen in Holzschnitt, haben wir als Einleitung zu dem angekiindigten
grossen Prachtwerke in der k. k. Staatsdruckerei in Wien, in dem Mirz-,
April- und Mai-Iefte des Jahres 1857 der ,Mittheilungen der k. k.
Central- Commission zur Erhaltung der Denkmale® vorlaufig veroffentlicht
und verweisen wir, der Kiirze obiger Andeutungen wegen, auf diese Vor-
arbeit.

?) Neuere Orientalisten haben, fussend auf den Luxus und die Ueppigkeit, die
am Hofe der Normannen-Konige, der Nachkommen des Grafen Tancred von
Hauteville herrschte, in diesem Gewandhause oder kdnigl. Manufactur eine Art
yuvnpleioy erkennen wollen, das ein anstindiger Ausdruck fir eine Art
von Harem gewesen sei. Wenn auch das Sympathisiren einzelner siciliani-
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norménnischen Konige, sind ferner auch noch jene andern prich-
tig gestickten Pontificalien angefertigt worden, -die ehemals zum
Kronungsapparat der deutschen Kaiser gehirten und heute mit
den tibrigen kaiserlichen Kleinodien in dem Schatze der Hof-
burg zu Wien ruhen. Dazu sind unter Anderm zu rechnen: die
kostbar in Perlen gestickten kaiserl. Sandalen, die kunstreich
gearbeiteten Handschuhe, ein Griirtel mit Zierrathen von Perlen
und Filigran; fernerhin noch eine merkwiirdige Tunicelle in Form
eines Talars aus sehr dunkelm Purpurstoff, dunkelviolet, mit
einem purpurrothen Saume, auf welchem ebenfalls reich und kunst-
voll maurische Ornamente gestickt sind. Endlich gehoren hierzu
auch noch die interessanten, eigenthiumlich gearbeiteten kaiser-
lichen Tibialien, eine Art Bein- und Fussbekleidung, in Weise
unserer heutigen Striimpfe, die oben mit einem goldgestickten
Saume, arabische Inscriptionen enthaltend, verziert sind.

Dass iiberhaupt die Kunstthétigkeit der Mauren in Pa-
lermo in der letzten Halfte des XII. Jahrhunderts fiir Anfer-
tigung reich gestickter Gewander ein sehr ausgebreiteter ge-
wesen sein miisse, und dass dieselben in einer heute un-
gekannten Weise durch die Kunst der Goldschmiede, der
Emailleurs, der Sticker und Weber mit einem orientalischen
Luxus die Feierkleider der Fiirsten und Grossen damaliger Zeit
auszustatten wussten, bezeugen, abgesehen von den eben erwihn-
ten deutschen Reichskleinodien, jene kostbar gestickten konig-
lichen Gewinder, die in den beiden Kaisergrabern im Dome
zu Palermo, bei Eroffnung und Wiederherstellung derselben, im
Jahre 1781 aufgefunden worden sind.') Es fand sich nimlich
die Leiche Heinrich’s VI bekleidet mit den kostbarsten Ge-
windern und mit einer Krone, deren Hiubchen wund Stolen
von Seidendamast mit Gold- und Perlstickereien verziert waren.
Auch die Kaiserleiche Friedrich’s II. war noch wohl erhalten,
und angethan mit der reich gestickten Albe, der Dalmatik und dem
Kaisermantel. Diese Gewinder, in ziemlicher Erhaltung, sind
aus prachtvollen Gold- und Seidenstoffen angefertigt an den
Rindern und Siumen verziert mit goldgestickten Arabesken und

scher Konige mit den Moslemin, z. B. Wilhelm II. und des Hohenstaufen
Friedrich II. dem romischen Hofe gegeniiber Anstoss erregen musste, so
glauben wir doch nicht annehmen zu sollen, dass das oft citirte ,hotel de
tiraz¢ den eben angedeuteten nicdrigen Zwecken, so weit unsere Forschun-
gen reichen, gedient habe.

1) Dom F. Daniele, i regali sepolchri del Duomo di Palermo: riconosciuti e
illastrati. In Napoli nella stamperiz del Re 1784. fol. max.
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arabischen Spriichen in #hnlichen Ornamentationen, wie diesel-
ben auch an den Siumen der oben angefithrten Pontificalien der
deutschen Kaiser zu ersehen sind. Auch befand sich noch gegen
Schluss des vorigen Jahrhunderts in den pépstlichen Archiven
des Vaticans zu Rom eine merkwiirdige Stickerei als Tapete
mit kufischen Inschriften in sich schlingelnden Spruchbindern,
von Engeln gehalten, die in zierlichen Ornamenten kunstvoll ge-
stickt, geeignet war, eine Vorstellung zu verschaffen von der Hohe
der Entwickelung in zeichnenden Kiinsten, wie sie von den Sa-
razenen in Sicilien im XII. Jahrhundert geiibt wurden.

Wir haben im Vorstehenden, unter Hinweisung auf die be-
treffenden Kunststickereien, darauf aufmerksam gemacht, dass das
XII. Jahrhundert jene Epoche war, wo, hervorgerufen durch mau-
rischen Kunstfleiss, in Sicilien, namentlich aber in den Haupt-
stidten Palermo, Messina und Syrakus, die Kunst der Nadelwir-
kereien zu einem noch nicht dagewesenen Grade der Vervoll-
kommnung sich entfaltete. Aber auch Byzanz, die alte berithmte
Kunstwerkstiitte fiir solche Meisterwerke, die schon vor dem X.
Jahrhundert eine Menge der kostbarsten kirchlichen und profanen
Stickereien, wie im Vorhergehenden angedeutet wurde, entstehen
sah, leistete noch immer dem gefihrlichen Nebenbuhler und Con-
currenten in Sicilien unverdrossen Widerstand. Und so gelangten
bei der Regsamkeit und Betriebsamkeit der Griechen durch die
Handelsverbindung der norditalienischen Freistidte, desgleichen
auch bei der Heimkehr vornehmer Kreuzritter eine Menge von
kunstreichen Nadelarbeiten in’s Abendland, die in der Entstellung,
wie wir sie als Bruchstiicke heute noch vielfach antrafen, dafir
beredtes Zeugniss ablegen, welche Geschicklichkeit die orientali-
schen Griechen sich in Anfertigung von kunstreichen Nadelarbei-
ten in hohem Grade erworben hatten. Wir wbergehen eine
Aufzihlung jener orientalisch-byzantinischen Kunststickereien, wie
wir sie in den Sacristeien der Dome von Anagni, Halberstadt,
Aachen, Danzig, so wie in unserer eigenen Sammlung noch in
ziemlicher Anzahl vorgefunden haben, und beschrinken uns dar-
auf, hier annshernd jene grossartigen Stickereien zu skizziren, wie
sie sich an dem einzigen mittelalterlichen Gewande in der an mo-
dernen Prachtstoffen reich gefullten Sacristei von St. Peter in
Rom erhalten haben. Es ist das jene kostbare Kaiser-Dalmatik,
die Unkenntniss in den zwei letzten Jahrhunderten als die ,dal-
matica Leonis IIL.“ bezeichnet hat und von der man irrthéimlich
behauptet, dass sie von Karl d. Gr. bei seiner Krénung in Rom
angelegt worden sei. Das nur kann als begriindet angenommen
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werden, dass diese Dalmatik nicht nur bei verschiedenen Kaiser-
kronungen erst seit den Tagen der Hohenstaufen, sondern bei allen
feierlichen Gelegenheiten in Gebrauch war, wenn die Kaiser bei
ihrem voriibergehenden Aufenthalte in Rom in der vom Papste
celebrirten feierlichen Messe als Diakonen das Evangelium san-
gen, und im Diakonengewande dem Papste ministrirten. Auch
geschah das Gleiche in jener feierlichen Krénungsmesse, die der
Kaiserkronung in Rom jedesmal vorherging. Schon Boisserée ?)
in seiner sehr liickenhaft gehaltenen Abhandlung tiber die Kaiser-
Dalmatik in Rom, und vor ihm manche andere Archiologen
haben aus sachlichen Grinden darauf hingewiesen, dass das in
Rede stehende Prachtwerk der Stickerei unmoglich gegen Schluss
des VIII. Jahrhunderts, d. h. unter Papst Leo III. habe ent-
stchen konnen, und sind wir mit Boisserée, gestiitzt auf ein
mehrtigiges eingehendes Studium, das wir vor dem altehrwiir-
digen Originale anzustellen die Vergiinstigung erhalten hatten,
darin einverstanden, dass dieses unvergleichliche Ueberbleibsel
der vollendeten byzantinischen Stickkunst gegen Schluss des XII.
oder vielleicht noch mit Beginn des XIII. Jahrhunderts in der
Hauptstadt des ostromischen Kaiserreiches von #usserst kunstge-
iibten Hinden seine Anfertigung gefunden habe. Eine detaillirte
Beschreibung dieser merkwiirdigen, Epoche machenden Stickerei
fur die Abtheilung dieses Werkes, wo eingehend von den Kaiser-
Pontificalien gehandelt wird, vorbehaltend, weisen wir hier, der
Vollstindigkeit und der geschichtlichen Uebersicht wegen, nur
darauf hin, dass nicht nur aus den vielen unverkennbar byzan-
tinischen Ornamenten, sondern mehr noch aus dem hierarchisch
strengen Typus der Figurationen, nicht weniger aus den eingestick-
ten Inschriften und der eigenthiimlichen Technik sich der griechi-
sche Ursprung des reichen Kaisergewandes documentiren lisst.
Auf der vordern Seite erblickt man reich in Figuren gestaltet und
kostbar gestickt die Verklirung des Herrn mit dabei in Gold
gestickter Inschrift, als bekanntes Hierogramm, IC , XC und der
Ueberschrift in neugriechischen Majuskelschriften,’"H MET AMO'P-
OQSIS. Auf der hintern Riickseite entfaltet sich eine zweite reich
gestickte Scene, die den Umstehenden am meisten sichtbar war
und erblickt man hier in Plattstich gestickt die von den La-
teinern ebenfalls sehr hiufic dargestellte ,majestas Domini¥,
nimlich die Wiederkehr des Herrn am Ende der Tage. Der

1) Ueber dic Kaiser-Dalmatik in der St. Peterskirche zu Rom, von Sulp.
Boisserée, mit 5 Abbildungen. Miinchen 1842.
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Heiland thront, wie immer, sitzend auf dem Regenbogen, um-
geben von den vier symbolischen Zeichen der Evangelisten. Da
nach griechischer Weise bei solchen Darstellungen als Erkla-
rung nie die Inschriften fehlen, so liest man neben dem ge-
kreuzten Nimbus, das Symbol der Gottheit, zu beiden Seiten
des jugendlich im glorificirten Leibe dargestellten Erlosers fol-
gendes Legendarium: IC XC, ‘HANASTASIS K ‘H ZOH'. Den
Herrn in seiner (ilorie, wie er sie hatte von Anbeginn, um-
geben, von einem goldenen Ringe eingefasst, vorstellend das
Himmelsgezelt, die Chore der Engel in ihren verschiedemen Ab-
stufungen und weiter unten die verschiedenen Coetus der Hei-
ligen, gruppenweise geordnet, wie sie in den grossern Litaneien
aufgefilhrt werden. Auf dem einen Schulterstiicke an dem of-
fenen Aermel des Prachtgewandes hat der Kunststicker zur Dar-
stellung gebracht die Scene der Austheilung des Abendmahles
und zwar theilt der Heiland selbst, wie das die Stickerei ver-
anschaulicht, auf dem einen Aermel den knieenden Jiingern die
Eucharistie aus unter der Gestalt des Brodes und auf dem andern
Gewandtheile in der Gestalt des Weines. Auf diese Weise hat die
grieschische Kunst, fibereinstimmend mit dem Dogma der La-
teiner, sinnig und treffend in Nadelmalerei zur Anschauung den
Spruch gebracht: , Wer mein Fleisch isst und mein Blut trinkt,
der hat das ewige Leben,* Diese vielen Figuren und Darstel-
lungen sind simmtlich in Plattstich in feiner Haarseide gestickt
auf einen dunkelvioletten purpurfarbenen Seidenstoff ohne Dessins.
Sammtliche Figuren selbst zeigen eine edele Composition und
Zeichnung und leiden nicht an der starren Monotonie und jener
rigordsen und ascetischen Steifheit, wie man sie sonst wohl an
byzantinischen figiirlichen Darstellungen zu finden gewohnt ist.
Alle iibrigen Laubornamente und Umrandungen sind in gewun-
denen Goldfaden gestickt; desgleichen auch die vielen Kreuze
von Kreisen umgeben, die als Ornamente den tibrigen Grund-
stoff ausfilllen. Wir nehmen keinen Anstand, dieses Gewand,
das auch dem phantastischen romischen Volkstribun Cola de
Rienz6 im Jahre 13471!) zu seinen anmaasslichen Kaiser-Auf-
ziigen hat dienen miissen, unstreitig zu dem Vortrefflichsten ge-
zihlt werden kann, was die langgeiibten byzantinischen Bild-
sticker auf dem Gebiete dieser altkirchlichen Kunst hervor-

1) Vita di Cola di Rienzo, Cap. XXI., bei Muratori antiquitat. Italic. med. aev.
T. IIL
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gebracht haben und noch bis auf unsere Zeit gerettet wor-
den ist.?)

Der grossen Sorgfalt des Domecapitulars Dr. Pessina fir Er-
haltung altkirchlicher Kunstgegenstinde ist es zuzuschreiben, dass
sich bis heute noch ein unscheinbares Stiick einer #ltern hochst
merkwiirdigen Stickerei erhalten hat, die uns Aufschluss gibt, in
welcher Art und Weise die byzantinische Stickkunst zur Belebung
und Ornamentnung grosser Gewandflichen aufgetreten ist. Es bildet
das namlich ein kleines Bruchstiick eines schweren dunkelrothen
Seidenstoffes (ein festes ungemustertes Sergegewebe in einem
feinen Koper), wovon eine unverbiirgte Tradition angibt, dass es
herriihre von der ,casula S. Andreae“. Die beifolgende Zeich-
nung auf Tafel IX. veranschaulicht in gleicher Grosse die Form
und zugleich auch die Technik dieser interessanten byzantinischen
Stickerei, die wir dem XII. Jahrhundert zu vindiciren kein Be-
denken tragen.?) Bekanntlich, wie schon in der ersten Abthei-
lung dieses Werkes weiter angefiithrt worden ist, waren bereits
zur Zeit des oft genannten Anastasius Bibliothecarius in den Ge-
weben und Stickereien zu kirchlichen Ornaten gegen das VIIL. und
VIIL Jahrhundert, von Byzantinern angefertigt, als beliebte Orna-
mente immer wiederkehrend bezeichnet: ,,panna holoserica cum orbi-
culis et cruce“. Auch im X. und XI. Jahrhundert finden sich an bi-
schoflichen und Patriarchal-Ornaten, entweder in Gold gewebt
oder gestickt, eine Menge solcher Ringe, worin sich kleinere
griechische Kreuze mit gleich langen Balken befinden.  Dasselbe
Ornament kehrt auch ohne Modification im XII. Jahrhundert zu-
riick und soll sich mit geringer Abwechselung an den liturgischen
Gewandern der schismatisch-griechischen Kirche traditionell erhalten
haben. Die Deutung dieses stereotyp angewandten Ornamentes lige

1) Zweifelsohne haben sich aus dieser Glanzepoche der byzantinischen Stickerei
noch viele Ueberreste in altern griechischen Kirchen und Klostern erhalten,
in dencn die griechische Kunst eine mehr stagnirende ist, und die Saecri-
steien derselben nicht so sehr durch die modernen Lyoner Stoffe der zwei
Jetzten Jahrhunderte iiberschwemmt worden sind. Wie wir aus zuverlissi-
gen Mittheilungen cines geiibten Sachkenners ecrfuhren, der lingere Zeit
in Moskau wohnte, sollen noch in der Patriarchalkirche zu Moskau, des-
gleichen auch in dem Kreml, dem alten Czarenpalaste daselbst, sich noch eine
bedcutende Anzahl von #ltern byzantinischen Gewindern und Stickercicn
vorfinden, die fiir die Archiologic iiberhaupt und besonders fiir die Kennt-
niss der liturgischen Gewiinder der Griechen vom grossten Interesse sein sollen.

1) Der entgegenkommenden Freundlichkeit des k. k. Directors der Maler-Aka-
demie zu Prag, Prof. Engert, verdanken wir eine Originalskizze dieser hochst
interessanten Stickerei, die mit grosser Priicision und Stylwahrheit wiederge-
geben ist, Vergl. beifolgende Taf. IX.

Liturgische Gewbnder. 14
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griechischen Schriftstellern zufolge nicht schr ferne, da der Kreis
ankimndige den ,orbis terrarum¢, auf welchem das Kreuz des
Christenthums als Sieger aufgetreten sei. Mit kurzen Worten
wiirde dieses Ornament also sagen: die Welt ist dem Kreuze un-
terthan. — Was nun das Technische dieser merkwiirdigen Sticke-
rei betriftt, so bemerken wir noch, dass simmtliche Ornamente
in Goldfiden ausgefithrt sind, die sich Dbei nitherer Unter-
suchung darstellen als stark vergoldete Silberdrihtchen, die iber
einen festgedrehten gelben Seldenhden gesponnen sind, und
zwar sind, wie bei allen iltern Stickereien, diese Fidden nicht
durchgezogen, um den darunter liegenden Seidenstoff nicht zu
durchbrechen, sondern die Goldfiden sind dicht neben einander
gefiigt und durch einzelne Stiche mit der Unterlage in Verbindung
frebmcht Auch besonders einfach aber von oefalhger Com-
position ist dic in Gold gestickte” Randeinfassung an der einen
Seite der griechischen Stickerei. Die Aehnhchkut dieser in Krei-
sen gestickten I{reuze auf dem kleinen Bruchtheil eines ehemaligen
umfangreichen liturgischen Gewandes mit den gleichartigen ge-
stickten Kreuzchen und Ringen auf der in dem Vorhergehen-
den gedachten Kaiser-Dalmatik, ist schr augenfillig, nicht nur
hinsichtlich der Form, sondern auch betreffend die Art und
Weise der technischen Ausfithrung. Leider haben sich ausser
diesem DBruchtheile in der an Kunststickereien dhnlicher Art ehe-
mals so reichhaltigen Schatzkammer des Domes zu Prag, aus den
Zeiten der alten bohmischen Herzoge, der Prmsliden, herriihrend,
keine mehr erhalten. Dafiir aber weiss der Domschatz daselbst
in langer Reihe anzufithren eine Kette von Beraubungen und
Pliinderungen, die der reichhaltige Schatz seit der Zeit der wilden
Hussitenkriege bis zu der preussischen Belagerung von 1742 er-
litten hat.') Von iltern Stickereien fand sich ausser der eben

1) Bloss zwei iltere Messgewidnder aus dem [rithern Mittelalter in sehr schonen
und edeln Dessins finden sich heute noch in der Schatzkammer vor als die
letzten Reste verschwundener Ilerrlichkeit.  An den viclen @brigen Mess-
ornaten sind schwere, oft unbewegliche Goldstoffe verwendet worden mit
hoch aufliegenden schwiilstigen Stickercien, die nicht im mindesten cinen kirch-
lichen Charakter haben, und die simmtlich hinsichtlich ihrer Ueberladen-
heit und Formlosigkeit harmoniren mit jenen vielen erstaunlich hohen Mi-
tren, die thurm{ormig fast simmtlich in Spitzbogenform gehalten sind. Bei
Betrachtung dieser umfangreichen Sammlung von Mitren hat es uns geschie-
nen, als ob jener geistreiche Franzose wohl nicht Unrecht gehabt habe, der
unlingst behauptete, dass, als die Gothik im XVI, Jahrhundert von der
hochtrabenden Renaissance unbarmherzig verdringt worden sei, sich die Spitz-
bogenform in ihrer Angst gevettet habe aul das Haupt des Bischofs.
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angefithrten nur noch eine alte Miter von rothem Sammet vor,
angeblich von dem hecil. Adalbert herrithrend, die auf der vor-
dern Hauptseite in Perl- und Goldstickerei ausgefithrt, dic be-
kannte mittelalterliche Schreibweise des Namens Jesus in den drei
Buchstaben L. I S. zeigt. Merkwiirdigerweise fanden wir, in Folge
der Freundlichkeit des Domherrn Dr. Pessina, der als Schatz-
meister von St. Veit eine Trennung der Nath des Futterstoffes
dieser Mitra vorzunchmen die Gewogenheit hatie, ein schr in-
teressantes, wie es uns schicn, maurisches Gewcebe des XII. Jahr-
hunderts in grimen Dessins, auf ehemaligen hochrothem Fond,
Jjetzt sehr erloschen, das vollstiindig identisch ist mit dem reichen,
in Gold gewirkten Muster der einen mittelalterlichen Casel im
dortigen Domschatze, die der Tradition zufolge aus dem first-
lichen Mantel des ersten christlichen IHerzogs und Martyrers,
des heil. Wenceslaus, angefertigt worden sein soll. Noch hat sich
im Domschatze zu Aachen eine kostbar gestickte Cascl erhalten,
die unzweifelhaft griechischen Ursprunges ist, wie dies auch
die beiden dazu gehorigen Stola und Manipel deutlich besagen,
die mit Halbfiguren in Plattstich reich gestickt sind, deren Na-
men durch eingewirkte gricchische Inschriften sich kenntlich
machen. Auch dieses merkwiirdige Messgewand soll einer ziemlich
verbiirgten Tradition nach vom heil. Bernhard von Clairveaux
bei der Feier der h. Messe im Mimster zu Aachen gebraucht
worden sein, als er bekanntlich im Jahre 1143 am Rheine ent-
lang den Kreuzzug predigte. Dic ,aurifrisia“ dieses Messgewan-
des, das in seinem Grundstoffe mehrfach verindert worden zu sein
scheint, ist als eine reiche Perlstickerei zu betrachten, und zwar
sind diese Perlen ornamental gcordnet auf einer dimnen Unter-
lage von Leinfiden, sich gestaltend zu einem romanischen Laub-
Ornament, das, als Ganzes in sich abgeschlosscn, sich absetzt und
nach kurzen Zwischenrdumen wieder anhebt. Diese Perlstickerei,
wie gesagt, bestehend aus grossen Compartimenten ‘ohne Zusam-
menhang, formirt auf dem Vorder- und Hintertheile des Ge-
wandes cin gabelformig ansteigendes Ireuz, eine Nachbildung
des Palliums. Wir werden in einer spitern Lieferung die De-
taillirung dieser merkwiirdigen griechischen Stickerei, resp. den
Schnitt des Messgewandes in einer Abbildung beibringen und
das Nithere dabei crliutern. Jetzt geniige cs, in der Reihen-
folge auf diese Stickerei aufmerksam gemacht zu haben.

Im Vorhergehenden hitten wir in gedringter Ucbersicht iiber
Ausbreitung, technische Iintwickclung und Vollendung der ho-
hern Stickkunst, wie sie im XII. Jahrhundert im Dienste des

14*
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Altares cinen nicht unbedeutenden Aufschwung genommen hatte,
mit Beigabe von erliuternden Tafeln, einige Andeutungen ge-
geben, wie sic der enge Raum der vorliegenden Arbeit zulédsst.

Mit dem Beginn des XIIIL. Jahrhunderts trat, wie bekannt, auf
allen Gebicten der bildenden XKunst ein neuer, Epoche machender
Umschwung ein, der als Vorliufer und Morgenrothe einer neuen
friinkisch-germanischen Kunstform begriisst werden kann, In der
Acrchitcktur hatte man bekanntlich zuerst im nordlichen Frank-
reich schon gegen Schluss des XII. Jahrhunderts, wenn auch
noch unklar und unbewusst, die ersten leisen Ueberginge zu die-
sem ncuen Baustyle gemacht, den man heute den ,style ogivale“
allgemeiner zu bezeichnen iibereingekommen ist. Die Kathedralen
von Chartres, Bourges, Rouen, Laon, Rheims, Amiens sind als
die hervorragendsten kirchlichen Monumente im nordlichen Frank-
reich zu bezeichnen, woran die neuen Kunstformen des Spitz-
bogenstyles am frithesten und augenfilligsten zum Durchbruch
gekommen sind.  Es dauerte jedoch noch einige Zeit, bis man
auch in der Kleinkunst, in der Malerei, Sculptur und Gold-
schmicdekunst die alten traditionellen, vielfach von Byzanz ererbten
und fast typisch gewordenen Formen verliess und sich das neue
germanische Formenprincip bei diesen gedachten Kinsten gel-
tend machte. Das Recht der Gewohnheit, das DBediirfniss am
Althergebrachten fest zu halten, zuweilen aber auch absichtliches
Widerstreben von bejahrtern Kiinstlern, die nicht in ihren spiten
Tagen von den éltern Formen abgehen wollten, die sie in ihrer
Jugend licb gewonnen und langjihrig geiibt hatten, waren theil-
weise Ursache, dass dic ncuen Formen auf dem ornamentalen und
figuralen Gebicte, insbesondere aber in dem Bereiche der Weberei
und Stickerei erst dann Platz gegriffen haben, als bereits der
Spitzbogenstyl gegen Mitte des XIIL Jahrhunderts, namentlich
in Deutschland zu scinen constructiven Consequenzen sich ver-
stiegen hatte und scine frithe jugendliche Formenfiille, Freiheit
und Pocsie den niichternen Gesetzen des Cirkels und der stren-
gern Formenregel zum Opfer gebracht hatte.  Eine genaue
Durchsicht der meisten heute noch vorfindlichen liturgischen
Stickereien, wic sic sich im nordwestlichen Europa, dem urspriing-
lichen Terrain, wo die ncue Stylform als in ihrem eigentlichen
Heimaths- und Geburtslande, zur Entfaltung gekommen ist, ha-
ben uns die Ueberzeugung beigebracht, dass in kunstreichen
Nadelwirkereien mit Selbstbewusstsein und angewandt auf figu-
rale und Laubornamente erst in der zweiten Hilfte des XIII. Jahr-
hunderts seine consequente Anwendung gefunden habe. Die erste
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Halfte des XIII. Jahrhunderts konnte man also, bei dem Schwan-
ken der Iformen, bei dem ungewissen Wechsel der Ornamente
und bei der jeweiligen Anwendung der traditioncllen romanischen
Formbildungen so wie dem Zulassen von neuen Bildungen, de-
nen man ein grosseres Streben nach Naturwahrheit deutlich ab-
sieht, mit dem gleichen Rechte als Ucbergangsperiode bezeich-
nen, wie man auch in der Architektur schon frither eine solche
» Transitionsepoche® zugelassen hat. Um diesen Kampf der alt her-
gebrachten Bildungen mit dem neuen Formprincip, das in der
Architektur sich bereits Bahn gebrochen hatte, niher zu crliutern,
wiirde es cin Leichtes scin, aus unserer eigenen Sammlung
eine grossere Zahl von Stickereien anzufithren, woran dieser un-
stete Wechsel, dieses unsichere Hin- und Herschwanken sowohl
auf dem Gebiete der figuralen Stickereien, als auch auf dem der
ornamentalen crsichtlich ware. Statt der vielen Aufzihlungen, dic
wir zur Bewahrheitung des hier Gesagten zu Hilfe nehmen kinn-
ten, wollen wir hier auf eine merkwiirdige Stickerei, wie sie Ta-
fel X. veranschaulicht, verweisen, wodurch es zugleich sich auch
erhiirten lidsst, wic man mit dem Aufkommen der neucn Formen
sich zugleich in der Stickkunst nach eciner neuen Technik und
nach einem neuen Material ummsah, in welchen man diese Bildun-
gen zur Ausfithrung zu bringen bemitht war. Wenn bis zum
XII. Jahrhundert sehr oft der Plattstich bei figuralen und orna-
mentalen Nadelarbeiten zur Anwendung gelangt, so tritt mit dem
Beginn des XIIL Jahrhunderts in der Technik vielfach auf der
sogenannte, #usserst solide Tambouretstich, der wohl schon deswe-
gen bereits in alter Zeit seinen Namen erhalten hat, weil, bei Ausfiih-
rung dergleichen Arbeiten, die Stickerin auf der stark aufgespann-
ten Leinwand durch das Durchstossen der stumpfen umgebogenen
Tambourirnadel einen Ton verursachte, der dem des Tambourin
nicht unéhnlich ist. Awusscr dem Tabouretstich findet sich mit
dem XIII. Jahrhundert in der Stickkunst hiufig, sowohl fir or-
namentale als auch figurale Darstellungen, die Anwendung der
Schmelzperlen und Corallen vor. Tafel X. veranschaulicht uns
die Copie einer solchen Stickerei aus bunten Schmelzperlen,
wie sie als Stabverzierung zu einer Pluviale oder zu cinem Mess-
gewande ehemals ihre Anwendung gefunden haben mag. Der
Fond dieser eigenthiimlichen Arbeit besteht aus dicht neben ein-
ander gefiigten dunkelblauen Schmelzperlen; simmtliches Ranken-
werk, das in eliptischen Medaillons die Halbfiguren cinfasst, ist
in hellblauen Schmelzperlen, wie man sie auch heute noch fabri-
cirt, dargestellt. Die gothisirenden Blittchen, die noch stark den
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Typus romanischer Blitterformen crkennen lassen, sind aus Per-
len chenfalls zusammengesetzt und in verschicdenen Farbtonen ge-
geben. Dic Halbfigur sclbst, die der ungefiigigen Technik wegen
etwas derb und steif erscheint, wird gebildet (vgl. Tafel X.)
durch cine Zusammenfiigung von lhellrothen kleinen Corallen-
perlen, wodurch das Obergewand formirt wird und durch kleine
orientalische echte Perlen, wodurch dic Incarnationstheile und das
Untergewand angezeigt sind. Sammtliche Umrisse der Halbfigur,
entweder cine Darstellung der Madonna oder auch dic allegorische
Figur der ,Kcclesia“ als Siegerin mit der Krone, sind abgefasst
mit kleinern Goldperlen, wie sie noch heute bei modernen Sticke-
veien hiufig in Anwendung kommen. Mit diesen Goldperlen sind
auch dic itbrigen Umrisse contourivt. Die Krone, womit dic eine
Halbfigur geziert ist, besteht aus silbervergoldeten Metallblechen, dic
vermittcls kleinerer Ocffnungen auf der Grundlage befestigt sind.
Um dieser Perlstickerei cinen kriftigen Halt zu geben, hat man
simmtliche Perlen auf einer Grundlage von Pergament gestickt,
die man, um sie biegsam zu erhalten, wicderum mit cinem gro-
bern Leinen hinterlegt hat. Diesc Stickerei diwfte, unscrer Ver-
muthung nach, aus der Mitte des XIII. Jahrhunderts herrithren.
In dieser originellen Technik findet man an den Altarvorhingen
in den Gewandzimmern des Domes von Halberstadt mchrere
meistentheils figiirliche Stickereien als kleinere Medaillons, qua-
dratisch formirt, die simmtlich im XIII. Jahrhundert kunstreich
angefertigt worden sind.

Dic Sucht nach Abwechselung in der Form, nach Verschic-
denheit in Wahl der Farben und des Materials und der Verschie-
denheit in der technischen Ausfithrung war bereits im XIIIL Jahr-
hundert Veranlassung, dass namentlich die Stickerei zu kirchlichen
Zwecken mit dem frithern einfachern Materiale und der oft einfachen,
ja naiven Technik sich kaum mechr zufrieden gab, sondern da-
rauf Bedacht nahm, mit ciner entwickelten Form und lebendigern
Farben auch cinen grossern Reichthum cines ungewohnlichien
Materiales in dic Stickerei mit cinzuflechten und dadurch ihren
Reiz zu erhohen. Die Stickerei schmiickte sich also, so zu sa-
gen, mit fremden Federn und befreundete sich mit zwei andern
verwandten Kimsten, um in Verbindung mit densclben das Reichste
und Prachtvollste zu crzielen. Man veranlasste nimlich den Gold-
schmied, in kleinen Medaillons, von schr diinnen Silberblechen ge-
trieben oder gepresst, Scenerieen, meistens entnommen aus dem
Leben des Heilandes, darzustellen. Diese so scenerirten vergol-
deten Silberbleche wurden vermittels kleiner Oeffnungen und
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Durchbohrungen, diec man am #ussern Rande vielfach ange-
bracht hatte, stellenwecise, nach kurzen Zwischenrdumen, auf
einer Grundlage von Scide oder Sammet befestigt, mit cinem
Rande von Perlstickercien hiufig umgeben, und die Zwischen-
raume neben diesen ditnngetricbenen Medaillons mit andern vielfar-
bigen Stiekereien ausgefiillt. Auch die Miniaturmalerei auf Per-
gament musste zuwcilen ihre Dienste anbicten, um den Glang,
die manchfaltigce Abwechselung solcher reichen Nadelwirkereien
zu heben. Iis wurden dann kleinere Medaillons von Perga-
ment, mit Brustbildern von Heiligen bemalt, auf eine Grund-
lage von Leinwand durch ein Bindemittel aufgeleimt und stel-
lenweise zwischen gestickten Ornamenten cingelassen. Damit die
Malerei keine Friction erlitt und durch Anfassen Schaden nchimen
mochte, brauchte man diec Vorsicht und iiberlegte solche Miniatur-
malereien zwischen Stickereien befindlich, mit einem diinnen,
sehr durchsichtigen Ilornblidttchen. Iine Nadelarbeit, deren Reich-
thum auf diese Weise durch Anwendung von getrichenen Gold-
und Silberblechen gehoben wurde, die auch zuweilen die Form
von Blittern und vermittels kleiner Haken aufgeheftete viclgestal-
tige Metallblumen aus diinnem Bleche annahmen, nannte man im
Laufe des Mittelalters Jahrhunderte hindurch das ,opus anglicanum*
(ouvraige d’Angleterre). In dem bei dltern Schriftstellern hinfig
vorkommenden Ausdruck ,ars anglica“ hitten wir zunichst also
reich gestickte Ornamente zu suchen, deren Glanz und Kostbarkeit
durch das Hinzutreten von getriebenen und emaillirten Arbeiten dex
Goldschmiedekunst, so wie der Perlstickerei und der Malerei
verreichert und verziert wurden. Wir lassen es hicr unentschic-
den, ob die Bezeichnungen ,opus anglicanum* und ,opus cy-
prense* nicht zuweilen identisch von den dltern Schriftstellern
itberhaupt fir reiche Goldstickereien gesctzt worden sind, da
die Insel Cypern jener viclbesuchte, gewerbreiche Stapelplatz
war, namentlich in der Periode der Kreuzziige und unmittelbar
darauf, woher man kostbare Seidenstoffe, desgleichen auch das
Material der Scide zum Sticken, namentlich aber Goldgespinnste und
orientalische Goldfiden in Menge zu beziehen pflegte. ') Diesc
yenglische Manier* und ihre Anwendung zu reichen Bildstickercien
scheint das ganze Mittelalter hindurch sehr belicht gewesen zu sein
und viele Kiufer angezogen zu haben. So lesen wir noch in spi-
terer Zeit in einem Verzeichnisse der Schitze Karl's V. von Frank-

1) Vgl. die XXV. Dissertation von Muratori (Antiquit. Ital. med. aevi. tom. II,
col. 401—405) und Glossarium Du Cange ad vocem opus anglicum,
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reich: .une autre chape & prelate brodée sur or & image de
points d’Angleterre“; ferner: ,une chape & images sur champ
d’or d'ouvraige d’Angleterrc®.?) Auch noch im XYV. Jahrhun-
dert geschieht in dem Verzeichnisse der Schitze Philipp’s des
Guten von Burgund Erwihnung dicser ausgezcichneten englischen
Stickereicn.?) Desgleichen lesen wir auch in dem Testament des
Bischofs Gasgui vom Jahre 1344 von zwei ,tartarischen Seiden-
stiicken, auf welchen man gestickt sah dic Geschichte vom heil.
Nicolaus, und heisst es dabei ausdriicklich: ,de opere angli-
cano“. %) Wie sehr gesucht gegen Mitte des XIII. Jahrhunderts
diesc englische Stickerei, angewandt zur Verzierung kirchlicher
Gewiinder, selbst von IKirchenfiwsten gewesen sein muss, ersieht
man aus einer interessanten Stelle, dic uns Math. Paris in sei-
nem grossern Geschichtswerke mittheilt. Dersclbe erzihlt iiber
die Vortrefilichkeit englischer liturgischer Stickercien Folgendes:
»Um dieselbe Zeit (1246) fragte der Papst, nachdem er be-
merkt hatte, dass die kirchlichen Gewinder einiger englischen
Geistlichen, unter andern die Chorkappen, die Mitren aus Gold-
fiden in einer ausgezeichneten Weise gestickt seien. ,,,Wo diese
Arbeiten angefertigt wiirden®¢ ,In England’, gab man jhm
zur Antwort. Darauf erwiderte der Papst: ,,, Wahrlich ist Eng-
land fir uns ein kostlicher Garten, und in Wirklichkeit ein nie
versiegbarer Brunnen, und da, wo man so Vieles in Menge
besitzt, kann man auch Mehreres entnehmen.* Darauf sandte
derselbe DPapst versiegelte Anschreiben an fast alle Aebte der
in England existirenden Cistercienser-Orden, auf dass sic ihm
ohne Verzug jene Stickereien in Gold kommen liessen, welche
er allen iibrigen vorzog und womit er scine Messgewinder und
Pluviale ausschmiicken liess, als ob ihm diese Erwerbungen
nichts kosten sollten. Dieses Gesuch des Papstes missfiel durch-
aus nicht den Kaufleuten Londons, welche mit diesen Sticke-
reien Handel trieben und sie zu den hochsten Preisen ver-
kauften.“4) Nachdem im Vorhergehenden angedeutet worden ist,

1) Invent. de Charles V. Ms, Nr. 8356, folio cvij verso, Nr. 1037, 1038.

2) Vgl. dic Angaben tiber das ,opus anglicum® auch in dem Werke: Church
Needlework by M. Lambert. London, John Murray, 1844. Seite 36 und
die folg.

3) Gloss. med, et inf. Latin. tom. V, pag. 61. col. 2. v, Pannus Cartarinus.

4) Math. Paris, Historia major etc. pag. 705. lin. 12. Edit. 1640. Das Ni-
here itber diesen interessanten Punkt findet man in den: Issues of the
Exchequer. pag. 14, 16, 23, 133, und in: Issue Roll. pag. 17 154,
285 etc.
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was man unter dem ,opus anglicum® zu verstehen habe, er-
iibrigt jetzt noch zur Beantwortung des andern Iragepunktes
iiberzugehen: haben sich heute noch Ueberreste erhalten, wo-
durch englische Stickereien des Mittelalters in der gerithmten
Weise anschaulich gemacht werden konnen.  Unseres Dafiirhaltens
nach diirfte das ,vestiarium® im Dome zu Halberstadt noch einige
sehr interessante Stickereicn als ,ouvraige d’Angleterre* vorzu-
weisen haben. Als solche englische Stickerei ist uns bei mehr-
fachem Besuche daselbst immer wieder vor Augen getreten ein
kostbar gestickter Altarbehang, ,palliotta altaris“, der im Innern
mit reich gestickten Medaillons, Scenericen aus dem Leben des
Heilandes darstellend, kunstvoll gestickt ist. Namentlich aber
ist der dussere Rand, ,practexta in circuitu®, mit eincr Husserst
merkwiirdigen Stickerci verziert, in welcher stellenweise wieder-
kehrend kleinere diinnere aufgenihte Silberbleche, in starker Ver-
goldung, die in getriebener Arbeit mit Scenerieen aus der Pas-
sion des Hecilandes oder mit frithgothischem Laubwerke verziert
sind. An dem Saume einer andern #hnlichen daselbst befindlichen
Altarbekleidung ersiecht man gleichfalls #hnliche reichere Sticke-
reien abwechselnd mit quadratisch gestickten Brustbildern von
Heiligen, deren Gewiinder in vielfarbigen dinnen Schmelzperlen
gestickt sind. Die Incarnationstheile jedoch sind angedeutet in
sehr feinen aufgenihten echt orientalischen Perlen. Eine andere
grossartige Stickerei, die offenbar englischen Ursprung verrith,
und worin wir ebenfalls das im Mittelalter beriihmte ,opus angli-
cum“ erkennen zu miissen glauben, findet sich heute trotz
der vielen Verwiistungen und Stitrme noch ziemlich wohl erhal-
ten in dem Schatze des Miunsters zu Aachen vor, der hin-
sichtlich des grossartigen Reichthums und der Formenfille seiner
kostbaren Reliquiengefisse von der Zeit Karl's d. Gr. bis auf
Karl V., so wie hinsichtlich seiner vielen merkwirdigen iltern
gewebten und gestickten Ornamente von keinem der heute noch
bestehenden Domschétze des Occidents iibertroffen werden dinfte.
Dort bewahrt man mit grosser Sorgfalt eine merkwiirdie Chor-
kappe, von der eine unhaltbare Tradition angibt, es sei das
die Pluviale, womit Leo IIL. zur Zeit Karl’s d. Gr. das Miinster
in Aachen eingeweiht habe. Wir werden spiter an anderer
Stelle ausfiihrlicher nachweisen, wie sehr dieser Hypothese, die erst
seit der Zeit der ,voyage liturgique* durch die beiden franzisischen
Benedictiner in Umlauf gekommen ist, aller Wahrheitsgriinde entbeh-
ren, und werden wir deswegen unsern Beweis stiitzen nicht nur auf
die dussere Form und den Schnitt, die Beschaffenheit des Stoffes,
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sondern auch auf die cigenthiimliche Beschaffenheit des Futter-
zeuges, der Technik, so wie der gestickten Dessins. Eine Menge
Grimde bicten dringende Veranlassung anzunchmen, dass diese
merkwiirdige Chorkappe zu jenem prachtvollen Kronungsapparate
gehorte, der zur Zeit des Interregnums von Richard von Corn-
wallis, bei Vorenthaltung der iiblichen d#ltern Kronungsinsignien,
aus Ingland nach Aachen fiir diesen feierlichen Moment her-
beigezogen und durch cben denselben Fiirsten, bekanntlich dem
reichsten Manne scines Jahrhunderts, fiir alle folgenden Zeiten
dem Domschatze zu Aachen fiir die Kronungen deutscher Ko-
nige tiberwiesen wurde. Da wir im IV. Theile dieses Werkes
cine Abbildung der Stickercien an diesem ,paludamentum regale«
beibringen werden, so diirften wir uns hier in der Beschrei-
bung nur kurz fassen und bemerken voriibergehend, dass die
Pluviale frither cin einfaches Gewand war, wie es auch der
Name schon andeutet, fiir die Séinger und andere Kirchendicener, und
das crst mit dem XII. Jahrhundert erweislich zum bischoflichen Ge-
brauche erhoben wurde. In seiner Ganzheit ist dieses , pallium regale*
zu Aachen mit den intercssantesten Stickereien ornamentirt und
das nicht nur an den vordern Stiben (praetexta) und der hinten
befestigten, dusserst kleinen dreieckigen Iappe (clipeus), son-
dern auch in dem ganzen Grundstoffe, woraus dieser Chor-
mantel besteht.  Als Grundstoff erblickt man ndmlich einen
dusserst zarten dunkeclrothen Secidensammet von delicater Fabri-
kation.  Dieser feine ,examitum*, wic man denselben in dieser
technischen Vollendung crst seit dem XIII. Jahrhundert anzu-
fertigen verstanden hat, ist netzformig mit kleinen Quadraten in
Goldfaden durchzogen. Mitten in diese Quadrate hat die englische
Stickkunst jedesmal eine Art von kleinen Blitterrosetten angebracht.
Das grosste Interesse aber bietet fir unserc vorliegende Frage
dic hochst merkwiirdige Stickerei der schmalen vordern Stibe,
wie wir einc solche cigenthiimliche Technik seither noch nir-
gendwo an einer mittelalterlichen Nadelarbeit angetroffen haben.
Die Grundlage bildet ein aus griiner Seide gesticktes Blatter-
werk, jedoch sind wir bei dem heutigen unsichern Schwanken der
technischen Ausdriicke fiir die verschicdenen Arten des Stickens
nicht in der Lage, mit cinem bestimmten Terminus diese hichst
eigenthiimliche Stickart zu bezeichnen, wie man cine solche an
andern Prachtgewidndern kaum mehr vorfinden dirfte. Dieses
zierlich gestickte Blitterwerk liegt an mehrern Stellen frei auf
und scheint uns aus freier Hand fast wie eine sehr feinec Hikel-
oder Knoppelarbeit angefertigt und spiter stellenweise auf eine
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Unterlage angeheftet worden zu scin.  Zwischen diesem kunst-
reichen Laubwerk, #hnlich dem Ephceu und dem Eichenlaube,
zeigen sich hin und wicder crhaben gearbeitet kleincre gestickte
Friichte; auch kleine Wappenschilde, in frithgothischer IForm,
sind abwechselnd in diesem gestickten Laubwerk angebracht,
jedoch sind dic darin abgebildeten heraldischen Abzeichen kaum
mehr zu crkenncn. Zwischen dicsen zierlichen Nadelarbeiten
an der dusscrn Umrandung hat dic Kunst des Stickers nach
gleichen Zwischenriumen eingeflochten kunstreiche aus getrichenen
Goldblechen geformte grossere und  kleinere Blumen, dic cine
ausgeprigte gothische FFormation zeigen und die geiibte Meister-
hand ecines Goldschmicdes verrathen, der sich besonders auf
getricbene  Arvbeiten verstand,  Durch  diinne hinten  befestigte
ITikchen sind diese getriecbenen Ornamente in Goldblech  zwi-
schen den Stickercien cingefiigt.  Ilinsichlich dieser chen ge-
dachten hochst merkwiirdigen Pluviale im Domschatze zu Aachen
fithren wir hier noch an, dass dicses reiche konigliche Gewand
am untern Rande, der nicht weit iiber die Knice herunter-
reicht, nicht wie gewohnlich mit breiten seidenen Franscn, son-
dern statt dieser mit ciner grossen Zahl von langen silbernen
Schellchen  besetzt ist.  Dicse Glockehen crinnern offenbar an
dic gleichartigen ,tintinnabula® und ,malogranata®, wodurch das
Obergewand des Ilohenpriesters im Mosaismus verziert war.
Bereits im frithen Mittelalter t) kommen bei reichen kivehlichen,
namentlich bischoflichen Gewiindern soleche silberne  Schellchen
statt der seidencn Iransen vor, und gingen dieselben namentlich
seit der Mitte des XIII. Jahrhunderts auf reiche Profangewin-
der ttber. Im XV. und XVI. Jahrhundert hat nur noch der
Hofnarr diese Klingelehen an der Miitze beibehalten, nachdem
sic an liturgischen und Profangewiindern ausser Gebrauch ge-
kommen waren.

Bei Gelegenheit, wo wir im Vorbeigechen auf dic untere
Ausmiindung in Form von silbernen Glockchen an der Pluviale
im Domschatze von Aachen hinweisen, finde hier auch noch die
Andeutung ihre Stelle, dass die Stickkunst im XIIL. Jahrhundert
auch daraul Bedacht nahm, die Kopfchen einzelner zierlich ge-
arbeiteter Quistchen, fimbriac¥, als Fransen mit Perl- oder
Goldstickercien auf’s kunstreichste auszustatten.

1} In der Lebensgeschichte des heil. Meinwerk, Bischofs von I’aderborn, liest
man, dass er einem von ihm gestifteten Kloster geschenkt habe sieben
reich in Gold gestickte Stolen, wovon die cine unten mit mehrein silbernen
Glockehen verzicrt war.
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KIRCHLICHE STICKEREIEN AUS DER LETZTEN
H/CLFTE DES XII. BIS ZUM SCHLUSSE DES XIV.
JAHRHUNDERTS.

(FRUEHGOTIISCHE KUNSTEPOCHE.)

Wie im vorigen Abschnitte zu zeigen versucht wurde, war
im XIII. Jahrhundert die Stickkunst zu Cultzwecken in formeller
und techuischer Bezichung zu grosser Blithe gelangt. Gegen
Mitte des XIII. Jahrhunderts bemichtigte sich der Laienstand in
einem noch nicht da gewesenen Umfange der Stickkunst ; dieselbe
fing an, in den stiddtischen Wohnungen der Patricier, auf Burgen
und Schlissern des Adels heimisch zu werden, und begann man
bereits damit, sie ziinftig auszuiiben.

Ein zu frith verstorbener Freund und Strebensgenosse, Abbé
Martin, fithrte einmal treffend an, die Gothik komme ihw, ithrer Ent-
~tohun0~ nach, manchmal vor, wie ecine Art Revolution auf dem Ge-
biete 1]thelo*ebmchtel Formen, wodurch dic ererbten Gesetze und
Regeln der Alchltektur die bis zum XII. Jahrhundert meistens cine
Gehelmlehre und ein Eigenthum der Geistlichkeit in vier Kloster-
mauern gcwesen sei, in den Besitz des Laien iibergegangen, und
vollends gegen Mitte des XIII. Jahrhunderts in die Hand der Bau-
bruderschaften und der Bauhiitten gekommen sei. Iin Aehnliches
mochte man fast hinsichtlich der Stickkunst behaupten. Auch
die Stickkunst war bis zum XII. Jahrhundert grosstentheils in
den Klostern von frommen IKlosterfrauen gehegt und gepflegt
worden. Die weiblichen Kloster schicnen den besondern Beruf
zu haben, fir die Zierde des Altars mit grosser Hingabe thitig
scin zu sollen. Ihre Zeit war, in friedlicher Zuriickgezogcnheit, dem
Gebete und der Handarbeit gewidmet. Welche Handarbeit konnte
edeler und wiirdiger befunden werden, als die kunstgerechte
Ausfithrung jener Ornamente, die mit dem Altare in unmittelbarer
Bezichung standen. Das Kloster war cs also auch hier, wo nicht
nur in den meisten Fallen dic Composition, sondern auch die Tech-
nik ihre hochste Weihe und Vollendung empfing. Gegen Mitte des
XIIIL Jahrhunderts hatte sich nun das Stidteleben weiter entwickelt
und ausgebildet. Reiche Biirger- und Patriciertichter liebten es, im
Schmucke von seidenen Kleidern mit reich gestickten Siumen offent-
lich zu erscheinen. Auch auf Burgen und Schlossern war zur Zeit,
als die ,Minne“ von den Troubadours im Klange der Lieder ge-
feiert wurde, ein Streben nach Kleiderpracht und nach Ver-
zierung der Gewinder aller Art in einer Weise eingedrungen, dass
vergeblich durch Luxusgesetze diesem maasslosen Streben nach
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Eleganz des Lebens und Zierlichkeit der Formen Einhalt gethan
werden konnte. Bei diesem regen Aufschwunge, der in einer
verinderten Weltlage auf den meisten Gebieten der Kunst statt-
fand, kam es auch, dass die Stickkunst, die im grossern Um-
fange seither im Dienste des Hochsten, meistens in Klostermauern
geiibt wurde, im XIII. Jahrhundert allgemach in die Ilinde
der reichen Birgertichter, der edeln Ritterfrauen iiberging und
bald zu Luxus und wohnlichen Zwecken an Profangewindern
und Mobilargegenstinden eine ausgedehntere Anwendung fand.
Dass durch diesen Uebergang der Stickerei aus dem Kloster
in das Haus der reichen Biirger, in die Wohnungen der Pa-
tricier und in die Schlosser und Burgen des niedern und ho-
hen Adels die Stickkunst selbst in ihren Formen andere Bil-
dungen aufgenommen habe, dass zu den verinderten Zwecken
auch eine verinderte Technik und auch ein anderes Material
genommen wurde, leuchtet ein. So ist es erklirlich, dass unter
den Arbeiten, dic im XIII. Jahrhundert das Burgfriulein fiir den
Ritter anfertigte, den sie sich erkoren, nicht nur kunstreiche Na-
delmalereien ausgefithrt wurden in Seide und Gold, sondern dass
auch vielfach der Haarschmuck der beiden Geliebten in Sticke-
reien seine Anwendung fand.!) Dass die Sitte zur hichsten Bliithe-
zeit des Ritterthums eine sehr verbreitete gewesen sein miisse, nim-
lich einzelne Theile des Haarschmuckes zu Stickereien zu verwen-
den, und solche Nadclarbeiten als tindelnde Spielercien in der
Minnezeit betrachtet werden konnen, lisst sich unter Anderm auch
entnehmen aus einer Stelle eines franzosischen Troubadours,
wo es von einem Konige Ris heisst, dass er seiner Dame einen
Mantel tibersandt habe, mit vielen Stickereien aus dem DBart-
haare von neun iiberwundenen Konigen und dessen Saum aus
dem Haarschmucke des Konigs Arthur sollte verziert werden,
den er als zehnten Konig noch zu besiegen gedachte.?) Kine
Menge poetischer und prosaischer Ueberlieferungen, in den Ge-
singen und Sagen sowohl provencalischer als auch deutscher Dichter
und Singer cnthalten, stellen es ausser Zweifel, dass in jenem an
Kunstproducten eben gedachter Art so ergiebigen XIIL Jahrhun-
dert, wo der Cult der Frauen seine hichste IIohe erreicht hatte und
zuweilen auch in lxtreme ausartete, die Stickkunst cine bevor-
zugte Lieblingsbeschiftigung edeler Frauen und Jungfrauen ge-

1) Chronique du Chastelain de Conci et de la Dame de Tail, im Anfange
der ,Chansons du Chatelain de Conci,® pars I
2) Le Chevalier aux ij Espées, Ms. de la Bibl, nat.,, suppl. fr. Nr. 180,

fol, 2 recto, col. 1, v. 30.
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worden war, und dass namentlich gegen Schluss des genannten
Jahrhunderts von den Ufern des Rheins bis zu den Quellen des
Tajo wenige Burgen gefunden werden mochten, wo nicht die Schloss-
herrin mit ihren Tochtern einer solchen Kunstbeschiftigung ob-
lag.  Mit den verschiedenartigsten Thierbildungen wurden um
diese Zcit die Waffenrocke und iibrigen Gewandstiicke der Ritter
bestickt, desgleichen die kunstreichen und prachtvollen Behinge
der Rosse, sogar die Gezelte waren nicht selten von Seide, mit
reichen Stickereien verziert. So liest man im ,kleinen 1lelden-
buche“ einc Scene aus Alphart’s Tod, eine Dichtung, dem XIIL
Jahrhundert angehorend, Seite 106:
»Bald sah man ihn geriistet im ritterlichen Kleid,
Den Wappenrock mit Thieren von Golde wohl bestreut.“
Ferner lesen wir in Konig Ortnit’s Meerfahrt und Tod,
Seite 324 :
»Da sprach von Sicilien der Herzog Zachareis,
Ich will dir reichlich steuren, Herr Konig Ortencit,
Fiir zwanzigtausend Helden Sammt und Seidenkleid,
Wie man es reich mit Golden durchschlagen mag und weben,
Des will ieh dir die Fille mit zwanzigtausend Helden geben,*
Hinsichtlich reich gestickter Gezelte, die im XIII. Jahrhun-
dert vielfach in Gebrauch gekommen, heisst es in demselben Hel-
denbuche, Seite 384:
»Da hiitteten die Herrn aul das weite Feld,
Sie spannten auf den Anger manches herrliche Gezelt,
Die ihm der reiche Heide zu Messin gegeben,
Zwei waren Gold und Seide von kostlichen Geweben,®
Auch waren es besonders die Helmzierde, die Schiirpe, das
Fihnlein, das durch die Kunst der Nadelarbeit seinen passenden
Schmuck erhiclt. So lesen wir in dem Heldengedichte Gudrun,
das von cinigen treffend als Gegenstiick der deutschen Ilias,
die Niebclungen, die dentsche Odyssée genannt wird, dass die
Heldin dieses Epos, Gudrun mit Namen, in cinem Gewand
durch kinstliche Nadeclarbeiten dic Geschichte der Vorfahren
Siegfried’s einzuflechten verstanden habe. Auch von Brunehild wird
erzithlt, dass sie kostbare Gewinder gestickt habe. TFerner wird
in der Dichtung von Ilelmbrecht, dem Meierssohn (um 1240)
cine Haube Dbeschricben, dic mit Recht in Anbetracht der in
Menge darauf gestickten Scencrieen als ein vorziigliches Meister-
werk der hohern Stickkunst betrachtet werden kann, Es sollen
nimlich darauf gestickt gewesen scin nicht nur jene Dbeliebten
Thiergestalten des Mittelalters, die in Sculptur und Malerei jener
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Zeit itberall vorkommen, sondern sogar Scenerieen aus der Bela-
gerung Troja’s und ebenfalls als Parallele dazu die Thaten Konig
Karl’s und seiner Waffengefihrten Roland, Turpin u. A. Zu diesem
Figurenreichthum kamen auch noch andere Darstellungen eines
Tanzreihens, so wie verschiedener mythologischer gestickter Bilder,
so dass Weinhold die Bemerkung dazu macht, man wisse nicht,
ob man mehr bewundern solle den Reichthum und die Kunst
der Stickerci, oder den ausserordentlichen Umfang des Kopfes,
fir den jene Haube bestimmt gewesen sei. Die Sache klirt
sich jedoch einfach dadurch auf, dass zu dieser Helmkappe, die
ziemlich umfangreich war, auch noch das entsprechende Gewand
gehorte, das faltenreich die Schultern umfloss,*) Noch findet sich
in der trefflichen Bearbeitung des ,kleinen Heldenbuches“ von
Simrock, Seite 439, eine interessante Episode vom Hugdietrich
und Wolfdietrich, und wird hier poetisch ausgefithrt, wie Hug-
dietrich, um die Gunst seiner Dame zu gewinnen, von ciner Mei-
sterin es erlernt, kunstreiche weibliche Arbeiten auszufithren. Seite
439 des ,kleinen Heldenbuches“ heisst es:

»Die mich am Stickrahmen in Seide wirken lehrt

Und Wild und Zahm entwerfen, wie es im Walde fdhrt,

Auch an der Haube bilden Wunder ohne Zahl

Und ringsher goldene Borten, eine breit, dic andere schmal,

Mit Hirschen und Hinden, als ob sie lebend sein.“

Unter dem Namen Hildegund beginnt Hugdietrich, nachdem
er die Kunst des Stickens und Goldwirkens erlernt, seine List.
Vgl. Seite 444:

»Klein fein begann zu spinunen da Hildegund zur ITand,
Man fand ihres Gleichen nicht in anderm Land,
Dazu geschickt zu wirken die schdnen Vogelein
Mit Gold und mit Sciden, sic schienen lebend zu sein.“

Auch die franzosischen Minnesinger in ihren Ileldenge-
dichten liefern eine Menge von Angaben, woraus ecrhellt, dass dic
Thatigkeit des hohen und niedern Adels im XIII. Jahrhundert
bei Anfertigung von kostbaren Stickereien eine umfangreiche ge-
wesen sein miisse.?) Dass die Kirche bei dicser edeln Thitigkeit
von Sciten der Laien in ciner frommgliubigen Zeit nicht leer

1) Auch zu den kaiscrlichen Kleinodien gehorte chemals ecine solche ITelm-
kappe, anch ,capucium, globus® genannt, und als ,,Guggel® bildete die-
selbe cinen integrirenden Theil zrz der Dalmatik, dic mit vielen kleinen
Adlerbildern auf Goldmedaillons bestickt war. Leider ist diese weite Kai-
serguggel , die als Capuze nach hinten geschoben wurde, verloren gegangen.
Vgl. Bele Erembors, compl. II. (Le Romancero frangais, pag. 49) und fer-
ner Bele Yolans, compl, X, (Ibid.pag. 53.)

=
~



— 218 —

ausging und reiche Geschenke erhielt, dafiir liessen sich gar
viele Zeugnisse beibringen und erhellt das auch unter andern
Angaben aus einer Stelle in dem Romane ,de la Violette«,
wo Girbert de Montreuil uns vorfithrt eine Patriciertochter aus
Chélons, die im elterlichen Hause damit beschiftigt war, eine
Stola und ein Amict mit Gold und Seide zu besticken, das
sie auf’s kunstreichste iibersiiete mit kleinen Kreuzen und Ster-
nen.')  Dass dieser erhohete Aufschwung, den die Sticke-
rei mit dem Aufkommen der neuen Bauweise empfing, sich
auch in anspornender Weise jenen mittheilte, von denen die
Stickkunst ihren Ausgang genommen hatte und die Jahrhunderte
hindurch die iiberlieferten Formen und Reminiscenzen dieser Kunst
sorgsam gehiitet und bewahrt hatten, braucht wohl nicht erst be-
wiesen zu werden. Auch nicht weniger auffallend kann es er-
scheinen, dass in den zahlreichen weiblichen Klistern, manchmal
durch dussere Einflisse der Umgebung veranlasst, religiose Sticke-
reien ausgefithrt wurden, die nicht ausschliesslich kirchlichen Zwecken
bestimmt waren. Und so sehen wir denn, dass wie im VL Jahr-
hundert der sittenstrenge Caesarius von Arles, so auch in der
vorliegenden Epoche der Erzbischof von Rouen, Eudes Rigaud,
sich veranlasst sah, in mehrern Klostern der Normandie die An-
fertigung aller kunstreichen Stickereien zu untersagen, die zu an-
dern Zwecken als dem Altargebrauch bestimmt wurden. ?) Unter
jenen Gegenstinden, die dieser Erzbischof im Kloster anzufertigen
verbot, waren sicherlich zu rechnen: Handschuhe, die man um diese
Zeit reich zu besticken pflegte, und besonders Leibbinden und
kleinere Geldborsen und T#schchen, die als Schmuck im XIII.
Jahrhundert am Giirtel getragen wurden. An diesen kleinern
spielenden Luxusgegenstinden pflegten die Stickerinnen jener
Zeit cinen grossen Reichthum und eine grosse Sorgfalt in der
zierlichen Zusammensetzung der einzelnen Details zu verschwen-
den. So hat uns Willemin in seinem grossen Sammelwerke
eine Abbildung jenes interessanten Hangetischchens (escarcelle)
mitgetheilt, dusserst kunstreich in Gold und Seide gestickt, das
dem Grafen Dietbold von Champagne und Brie zugehirt haben
soll.3) Zweifelsohne stammten diese Hangetischchen (aumoniéres),

') Roman de la Violette, pag. 113, v. 2292 et suiv.

?) ,Inhibuimus ne moniales darent elemosinarias, fresellas, vel acuarias,“ Re-
gestrum  visitationum archiepiscopi Rothomagensis. Und ferner: ,Inhibui-
mus omnibus ne operarentur de serico, nisi ea quae ad ecclesiam perti-
neant.“  Ibid. pag. 451,

%) Willemin tom. I. pag. 68, col. 2 et pl. 114,
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die auch ,die sarazenischen“ genannt wurden, aus dem Oriente und
gelangten durch die Ziige Ludwig’s des Heiligen von Frankreich
in den Occident. Welchen ausgedehnten Gebrauch diese gestickten
Schmuckgegenstinde fanden, lisst sich schon daraus entnehmen,
dass gegen Ende des XIII. Jahrhunderts sogar eine bestimmte
Classe von Arbeitern mit eigenen Statuten vorkommt, die sich
vorzugsweise mit Anfertigung dieser zierlichen und reich ge-
stickten Héngetdschchen beschiftigten. Diese Almosenbeutelchen
durften damals an keinem Prachtkleide der Frau von Stande
und des Edelfriuleins fehlen, zumal wenn sie ihren Kirchengang
hielten, um theilweise nicht nur das Opfer- und Kirchengeld darin
auftheben zu konnen, sondern auch jene kleinen Mimzen, die
man mildthatig den Armen zu geben gewohnt war. Auch dic
Religiosen verschiedener Orden verschmihten es nicht, solche
kunstreiche Hiangetischchen, wovon man die schonen Vorbilder
tiber’s Meer bezog, anzufertigen. Diesclben dienten jedoch mei-
stens dazu, als Reliquiarien und Behilter gebraucht zu werden,
worin man geweihte Sachen und Uecberbleibsel der Heiligen ehr-
furchtsvoll aufbewahrte. So haben wir in vielen Sacristcien ihn-
liche #usserst kunstvoll in Seide und Gold gestickte ,Reposito-
rien“ gesehen, die, mit kirchlichen Emblemen verziert, heute noch
zur Aufbewahrung verschiedener Reliquien dienen. Solcher ge-
stickten Reliquientischchen befinden sich unter Anderm in der
Sacristei der Kirche St. Servatius in Maestricht und in dem
Schatze der St. Gereonskirche zu Koln.') Das Reliquientiisch-
chen in der Sacristei der letztgenannten Kirche ist auf cine in-
teressante Weise auf Stramin in vielfarbiger Seide gestickt, und
zwar diirfte man diese Nadelarbeit wohl mit dem Ausdrucke ,3la
grecque“ bezeichnen, indem in dieser Stickerei mehrfache Remi-
niscenzen an griechische und rémische Ornamentationen vorkom-
men. Noch bemerken wir hierbei gelegentlich, dass solche ge-
stickte ,escarcelles® vom XIII. —XV. Jahrhundert selbst als
Schmuck an der Seite des reichen Patriciers erscheinen, was sich
an Malereien aus damaliger Zeit vielfach nachweisen lisst?) So
scheint auch jener ungliickliche Hermann von Goch mehrere sol-
cher reich verzierten Almosentdschchen getragen zu haben. Im
Stadtarchive zu Koln sahen wir unter andern kleinen Gebrauchs-
gegenstinden von diesem reichen kolnischen Patricier drei sol-

1) Auch die St. Ursulakirche besitzt cin kleines Reliquicnkistchen, das mit
interessanten gestickten Dessins in Seide iiberzogen ist.

2) Vgl. hieriiber die Abbildungen in dem trefflichen Trachtenwerk von Prof.
Dr. von Hefner-Altencck,

Liturgische Gewdander, 15
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cher Geldbeutelchen, die am Giirtel getragen wurden. Das eine
von ziemlicher Grosse ist aus feinem Waschleder zierlich ange-
fertigt und hat im Innern und Aeussern vier oder fimf Neben-
tisschchen, die kunstvoll mit kleinen Kreisen und Knopfchen be-
stickt sind.  Auch befanden sich noch ecinige Silbermiinzen in
demselben. Das andere ,aumdniére“ ist fiir unsern Zweck ohne
Frage vicl interessanter und hat die Form einer viereckigen
kleinen Tasche, deren Aecusseres sich zusammensetzt aus einem
in Goldfiden gestickten Fond. Auf diesem goldgestickten Tasch-
chen hat die Kunst der Stickerin in delicater Weise das Symbol
der Wachsamkeit: ein bellendes Hiindchen gestickt; und zwar
ist diesc Thiergestalt mit andern Stoffen unterlegt, so dass die-
selbe plastisch, als haut-relief, hervortritt. An den beiden Seiten
dicscr interessanten Stickarbeit sind dem Brauche der Zeit gemiss
scchs, an jeder Seite je drei und drei silbervergoldete Schellchen an-
gebracht. Dieses Almosenbeutelchen wurde, wie es den Anschein hat,
an dem Leibgiutel getragen, und befinden sich deswegen nach oben
hin zwei seidene Schniive. Mit diesen Schniiren ist in Verbindung
gebracht cin netzformiger Behélter aus Seidenfiden gekloppelt,
der dic Bestimmung hatte, beim Zihlen des Geldes zu verhindern,
dass cine der Miinzen verloren ginge. Unter dem Nachlasse die-
ses Hermann von Goch, der auf den blossen Verdacht hin, als
ob er gegen dic biirgerlichen Freiheiten der Stadt mit dem da-
maligen Krzbischofe conspirire, von dem Magistrate in den politi-
schen Wirren gegen Ende des XIV. Jahrhunderts dem Beile des
Nachrichters iiberliefert wurde, befindet sich auch noch ein drittes
Beutelchen, aus arabischen Stoffen zusammengesetzt, das an einigen
Stellen Neschi-Schriften, wie es den Anschein hat, hervortreten lisst. D)

Im Vorhergehenden haben wir darauf hingewiesen, dass mit
der Gothik, als sie gegen Mitte des XIII. Jahrhunderts sich
vollstindig Bahn gebrochen hatte, auch die Stickkunst in Riick-
sicht auf Composition und Technik cinen ncuen Aufschwung feierte,
und dass diescr Umschwung besonders dadurch veranlasst wurde,
dass dic Iunst der {reicn Nadclarbeit nicht wic seither bloss fiir
den Altardienst vorzugsweise die Lieblingsbeschiftigung  der
Kloster Dlieb, sondern vielmehr in diec Hand der Laien uberging

1) Hermann von Goch galt damals als der reichste Mann am Rheine, cin
Rothschild seines Jahrhunderts, Nach sciner Hinrichtung wurde in Koln
mit Finzichung seiner Giiter cin grosser Theil jenes kolossalen Thurmes
am Rathhause gebaut, der sciner ehemaligen Dachhaube entbehrt und dem
heute cine griindliche Wiederherstellung dringend Noth thiite,
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und zinftig wurde. Das XIIL Jahrhundert kann mit Recht als
die Zeit der socialen und religiosen Vereine, Innungen etc. be-
zeichnet werden. Wie DBaumeister und Steinmetzen um diese
Zeit zu einer sich weit verzweigenden Baubruderschaft sich zusam-
men vereinigten, wic auch die Maler und G oldschmiede, jedes Gewerk
fiir sich, im Verein zusammentraten und die Rechte ihrer Zunft durch
eintrichtiges Zusammenhalten zu wahren und zu schiitzen suchten,
so entstand auch bei dem erhoheten Verbrauch gegen Ende des XIIL
Jahrhunderts im Bereiche der Stickerei, die sich von dem Ilo-
ster und ihren frithern Lehrmeistern zu emancipiren gewusst
hatte, eine sociale Verbindung in Weise der iibrigen Innungen
und Zinfte, die namentlich am Rheine in dem folgenden Jahr-
hunderte zu grosser Blithe gelangte, und unter dem Namen der
Bild- und Wappensticker-Zunft in &ltern Rathsbiichern und
Schriften hiufig Erwihnung findet. Da, wie eben angedeutet
wurde, in der zweiten Hilfte des XIII. Jahrhunderts den frii-
hern klosterlichen Anfertigern von kirchlichen Ornamenten und
Stickereien ausser den geilbten Stickerinnen auf Burgen und
Schlossern und in den Frauengemichern der reichen Patricier,
namentlich in den sich allenthalben bildenden Bild- und Wappen-
sticker-Ziinften ein neuer thitiger Concurrent entstanden war, so
diirfte man hier wohl mit Grund die Frage aufwerfen: ob mit
dieser Vermehrung der kimstlerischen Arbeitskrifte anch das Be-
diirfniss nach einer grossern Zahl von kirchlichen Gewindern
und eine erhohtere, reichere Ausstattung derselben sich als fithl-
bar herausgestellt hatte. ~Ks diene Folgendes darauf zur Beant-
wortung. Zu dem frithern Orden der Benedictiner, der mehrere
Jahrhunderte hindurch, fiir sich allein stehend, der Kirche zur grossen
Zierde gereichte, trat mit dem XII. Jahrhundert der Orden der Ci-
stercienser hinzu, der sich alsbald einer schnellen Ausbreitung im gan-
zen Occident erfreute. Im XIIL Jahrhundert sehen wir die Stiftun-
gen des h. Dominicus, des h. Franz von Assisi und des h. Norbert
rasch aufblithen und sich unglaublich schnell in Stadt und Land
des Occidents verbreiten, Auch die Stifts- und Pfarrkirchen hatten
um diese Zeit sich hinsichtlich der Zahl des Klerus bedeutend
vermehrt, so dass bei der grossen Zahl der Stifts-, Kloster- und
Pfarrgeistlichkeit auch ein crhoheter Bedarf an liturgischen Ge-
windern eingetreten war, dic die Vorliebe und Neigung fiir
Formenreichthum und Zierrathen aller Art, so wie diec fromm-
gliubige Opferwilligkeit  fiwr den Schmuck und dic Wiirde der
Kirche und die rciche Ausstattung der priesterlichen Ornate auf
jede Weise durch dic Kunst des freien Iandstickens auszu-

15%*
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schmiicken bedacht war. Es war dies jene Zeit des Mittelalters,
wo der Biirger, der Patricier, so wie der ritterliche Burgherr in
seiner eigenen Wohnung, so wie in seiner Umgebung noch eine
gewisse Einfachheit in den Formen der verschiedenen Gebrauchs-
gegenstinde beobachtete; das Haus Gottes aber, das als das ge-
meinsame Eigenthum des Reichen und Armen betrachtet wurde,
und worin auch der Aermste, der so Vieles entbehren musste,
sich als in seinem Eigenthume heimisch fiihlte, das liebte man
auf’s reichste und prachtvollste auszustatten. Und wie die Ar-
chitektur, die Malerei, die Sculptur und die Goldschmiedekunst
die reichsten Formen aufbot, um das ,Tabernakel des Herrn unter
den Menschenkindern“ dusserlich und innerlich wirdig auszustat-
ten, so wurde der Stickkunst der ehrenvolle Auftrag, die Gewin-
der derer auf’s reichste herzustellen, die mit dem Heiligsten in
nichste Berithrung traten. Boten in der vorhergehenden Epoche
des IX., X. und XI. Jahrhunderts meistentheils die Altarvor-
hiinge, die Velen der Ciborienaltire, so wie andere grossere
Ticher, die als Schmuck an Festtagen in den Kirchen aufgehingt
wurden, erwiinschte Gelegenheit, Nadelwirkereien in grosserm
Umfange zur Ausfithrung zu bringen, so waren es namentlich in
der zweiten Hailfte des XIII. Jahrhunderts und in beiden fol-
genden Jahrhunderten der eigentliche Priesterornat, das Messge-
wand und die dazu gehorenden Theile: Stolen, Manipel, Albe und
Humeral jene liturgischen Ornamente, an welchen die kunstreichsten
Arbeiten der Nadel zur Entfaltung gebracht wurden. Bis zum
XII. Jahrhundert hatten die Messgewénder bekanntlich die Form
einer Glocke und bedeckten dieselben in Weise eines faltenrei-
chen Mantels, ohne Oeffnung fiir die Arme, bloss mit einem
Durchlass fiiv den Kopf, den ganzen Korper des Celebranten.
Die Gothik, der neu aufgekommene Baustyl, modificirte nicht nur
die Formen des Mobilars, sondern er iibte auch seinen wohlthitigen
Einfluss aus auf dem Gebiete der Tone, so wie er auch nach seinen
Principien die althergebrachte Form des Messgewandes dadurch
zum Bessern umgestaltete, dass er da, wo die ,planeta® auf den
Armen in Faltenmassen sich unbequem anhéufte, einen kleinen Aus-
schnitt eintreten liess, wodurch das Gewand, unserer Ansicht nach,
nicht an Schonheit der Form verlor, sondern wodurch es auch eher
ermoglicht wurde, reichere Stickereien in den Stiben, ,offroies«,
des Messgewandes zur Anwendung kommen zu lassen.') Durch

1) Bekanntlich @bte auch die spiter auftretende Renaissance, der der iiber-
lieferte kirchliche Boden unter den Fiissen entschwunden war und die
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diese kleine Verinderung im Schnitt konnte das Gewand sich mehr
den Formen des Korpers anbequemen und gingen die Faltenbriiche
bei dem verminderten Stoffe micht so tief hinein, wie dies frither
der Fall war. Mit dem grossern Reichthume der Stickereien,
der sich mit dem Beginne des neuen Styles auch an der Mitra
entfaltet, desgleichen an den tbrigen stofflichen Ornamenten, die
vorzugsweise zum Ornate des pontificirenden Bischofes gehoren,
kam auch gegen Mitte des XIIL Jahrhunderts ein neues Gewand-
stiick in Aufnahme, das chedem bloss, wie schon frither bemerkt,
von den Singern und jenen Kirchendienern getragen wurde, die
dem Laienstande angehorten. Wir meinen die Pluviale (cappa),
die auch in einigen Gegenden Vesper- oder Rauchmantel genannt
wird. Diese Cappa entbehrte ehedem des Schmucks der Stickerei,
reichte gewshnlich nur bis zu den Knieen und hatte nach hinten eine
Haube, ,caputium®, gerfumig genug, dass sie itber den Kopf gezogen
und wieder heruntergeschoben werden konnte. Da diese Pluviale
gegen Mitte des XIII. Jahrhunderts zum priesterlichen und bi-
schiflichen Gebrauche erhoben wurde, liess man die frithere hin-
tere Capuze fortfallen und blieb als Reminiscenz an dieselbe
ein kleines Schild zurtick, das dic Kunst der Stickerin mit
ornamentalen und figuralen Verzierungen aufs reichste aus-
zustatten nicht unterliess, Namentlich aber bot der vordere
Streifen der Chorkappe der Stickkunst, die sich jetzt aufge-
legt fithlte, das Reichste, was sie vermochte, zur Ausfithrung
zu bringen, eine willkommene Gelegenheit, die zierlichsten Form-
bildungen in reichem Material und manchfach abwechselnder
Technik zur Anwendung zu bringen.

Wenn nun einerseits das Bediirfniss und dic Nachfrage nach
kunstreichen Stickereien zum Dienste des Altares im XIII. Jahr-
hundert sich gesteigert hatte und auch von anderer Scite kiinst-
lerische Krifte in Menge vorhanden waren, die mit allen Mitteln,

mit heidnischen, klassisch-griechischen Formen buhlte, einen solchen vollig
umgestalteten Einfluss aus auf allen Gebieten der Kunst, die ja cin ge-
meinsames Band umschlingt.  Jedoch fithrte leider diese Umbildung nicht
zu ciner weitern Entwickelung der althergebrachten heimathlichen Formen,
sondern sic begann ibre Modificationen mit dem volligen Umsturz der be-
stehenden kirchlichen Tradition im Reiche der Formen. Hatte die Gothik dem
Messgewande eine dsthetische bequemere Gestaltung gegeben, die mit den
korperlichen Formen des Tragers analog war, so hat die Renaissance, wie wir
dies spiiter sehen werden, die Schuld auf sich geladen, das ehrwirdige
faltenreiche Gewand auf zwei bretterformige Stiicke zu reduciren, die in
ihrer Getrenntheit und Steifheit keinen Anspruch darauf mehr haben konnen,
noch als ein Gewand bezeichnet zu werden,
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dic die Stickkunst damals bot, der Anfrage Geniige leisten konn-
ten, so fehlte ecs auch nicht in dieser opferwilligen und gebe-
freudigen Zcit an grossmiithigen Bestellgebern aus allen Stinden,
die sowohl dem erhoheten Verbrauche durch Geschenke nach-
halfen, als auch den aufstrebenden Talenten, wo sie sich, entwe-
der in Klostern oder Innungen, zeigten, Vorschub und Auf-
munterung liechen. Hierin ging der hohe Klerus, namentlich die
Bischofe, mit lobenswerthem Beispiele voran. Eine Menge von
Angaben konnten wir hier beibringen von den grossartigen
Geschenken kirchlicher Gewiinder, simmtlich Meisterwerke der
Stickkunst, die um diese Zeit einzelne Bischofe ihrer Metropo-
litankirche zu machen pflegten. Wir verweisen hier voriiber-
gehend auf die reichen Schenkungen des Bischofs Conrad von Hal-
berstadt, auf die Schenkung prachtvoller kirchlicher Gewiinder
Bonifaz’ VIIL an den bischoflichen Stuhl seiner Vaterstadt Anagni,
den er vor seiner Erhebung auf den Stuhl Petri als Bischof inne
gchabt hatte; endlich auf die kostbaren Gaben des Bischofes
Philipp von Beauvais, Enkel Konig Ludwig’s des Dicken. Nach-
dem die Kunstschitze an Gold und Silber angefiihrt worden sind,
die der Letztgenannte dem Dome von Beauvais als Geeschenk iibergab,
folgen die bischoflichen Gewidnder, die er derselben Kirche
schenkte, und sind als solche angefithrt: ,die bessern Sandalen,
die bessere Mitra, alle meine seidenen Vorhinge, welche in der
Kirche aufgehiingt zu werden pflegen, fiinfzehn seidene Chor-
kappen, zehn Infuln, acht Dalmatiken. Diese vorhin genannte
»mitra optima® hat sich heute noch in Beauvais erhalten und sind
auf den schmalen Stiben derselben (ligulae) in Menge in Gold
gestickt jene heraldischen ,fleurs de lys“ zu ersehen, wie sie sich zur
Zeit Konig Ludwig’s des Heiligen von Frankreich ornamental ausge-
bildet hatten.!) ~Wir wiirden fir den Umfang dieser Abhandlung
zu ausfithrlich werden, wenn wir nur andcutungsweise jene reichen
kirchlichen Stickereien namhaft machen wollten, die von fiirstlichen
und griflichen Personen, so wie auch von dem niedern Adel und
nicht weniger von Seiten wohlhabender Patricier im XIII. Jahr-
hundert grossern und kleinern Kirchen als Ehrengeschenke iiber-
wiesen wurden, Solche Auftrige, bei welchen von Seiten der
frommen Geschenkgeber nicht so éngstlich auf die Kosten ge-
sehen wurde, als auf die Schonheit und den Reichthum der Aus-

1) Eine gelungene Abbildung und Beschreibung dersclben findet man im Juli-
und August-Hefte der ,Annales Archéologiques® 1857, par V. Didron, so
wie auch in den neuesten Heften der ,Revuc de I’art chrétien, par l’abbé
Corblet.“
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fuhrung, gaben besonders der Stickkunst im XIII. Jahrhundert
Gelegenheit, das Grossartigste fiir den Dienst des Altares her-
vorzubringen, was dicselbe in damaliger Epoche zu leisten ver-
mochte. Im XIII. und XIV. Jahrhundert scheint auch in all-
gemeinen Gebrauch gekommen zu scin, dass von Seiten der
Bischofe und der Dom- und Stiftsherren jenen Xirchen, an die
sic berufen wurden, ein besonders reich gesticktes Gewand, be-
stehend aus einer Chorkappe, zu fortwiithrender Erinnerung an
ihre Wahl und Erhebung, zum Geschenk iiberwiesen zu werden
pflegte.  So lesen wir in einem Schatzverzeichnisse damaliger
Zeit, herausgegeben von M. Dard, eine lange Reihe von sol-
chen kostbar gestickten Chorkappen, die bei eben gedachter Ge-
legenheit der Kirche zum Geschenk gemacht wurden. Dieses Ca-
pitel fuhrt die Ucberschrift: ,Cappae professionum episcoporum,
suffraganeorum et abbatum®.  Daher leiten sich auch dic Aus-
driicke her, die wir bei Du Cange ad voc. Cappae finden, z. B.
ncappa professionalis* und ,cappam solvere“. Lin weitcrer Grund,
weswegen im XIII. Jahrhundert und in dem folgenden die vielen
Sticker und Stickerinnen in Klostern und Stiftern und aus dem
Laienstande in Innungen und in Zinften ecine solche Kunstthii-
tigkeit entfalten konnten, ist auch vornehmlich darin zu suchen,
dass in dieser Epoche der Gebrauch entstand, dass nicht nur der
hohere Klerus, sondern auch viele Glieder des niedern Klerus,
deren Mittcl es gestatteten, auf eigene Kosten, namentlich fir
den Gebrauch an Festtagen, besonders prachtvoll gestickte litur-
gische Gewinder anfertigen liessen. Die Sterberegister der verschie-
denen Kirchen, so wie dltere Schatzverzeichnisse geben an schr
vielen Stellen. Beschreibungen dieser reich gestickten Gewinder,
so wie auch die Namen derjenigen, die testamentarisch diese Ge-
winder der Kirche legirt haben. Is wire nun an der Zeit,
nach diesen Voraussendungen die Frage zu stcllen, wo sich aus
der in Rede stchenden Epoche heute noch die intcressantesten
kirchlichen Stickercien crhalten haben. Da wir in den spitern
Lieferungen dieses Werkes zuweilen Veranlassung nchmen wer-
den, einzelnc Abbildungen von reichen Ornaten des XIIIL. Jahr-
hunderts beizubringen und im Texte ausfithrlicher zu ecrliutern,
so mag es gestattet sein, bei der folgenden Aufzihlung der merk-
wiirdigen, heute noch erhaltenen Stickercien aus der fraglichen
Periode uns einer gedringten Kiirze zu befleissigen.

Im Vorhergehenden haben wir schon ofter auf den reichen
Schatz an altkirchlichen Gewéndern im Dome zu IHalberstadt hin-
gewiesen, wie wir denselben in neuerer Zeit vollstindig aufzufinden
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und an das Tageslicht wieder zu ziehen Veranlassung gegeben
haben. Wir fiigen hier noch hinzu, dass die interessantesten und
reichsten liturgischen Gewiinder in der ,Zither* zu Halberstadt
grosstentheils dem XTII. Jahrhundert ihre kinstlerische Anfer-
tigung zu verdanken haben. Unter diesen Ornaten sind beson-
ders cinige kostbar ornamentirte Mitren, mehrere kunstreich ge-
stickte Altarvorhiinge und interessante Messgewadnder hervorzu-
heben.  Namentlich erregte cine der vielen daselbst aufbewahrten
Infulen, der auf dersclben sehr eigenthiimlich gestickten Darstel-
lungen wegen, unserc besondere Aufmerksamkeit. Diese ,infula“,
aus der crsten Hilfte des XIII. Jahrhunderts herrithrend, zeigt
keine Stibchen, dic sich aufrecht erheben, ,tituli¢, sondern bloss
cinen infassungsstab, der als schmales goldenes Band, ,circulus,
rund um den untern Rand der Inful gefiihrt ist und worin aus-
schreitende kleine Lowen kunstreich gewirkt sind. Auf der vor-
dern breiten Iliche der Miter hat dic Kunst der Stickerin, in
Plattstich zur Darstellung gebracht, figiirlich gegeben: den Kampf
des Judaismus mit dem Christenthume. Ein christlicher Ritter
hat namlich einen Juden, kenntlich durch seinen Bart und den
spitzen Judenhut, mit dem Darte gefasst und das Schwert
erhoben, um seinen Gegner zu Boden zu strecken. Auch in der
Sacristei der St. Marienkirche zu Danzig fanden wir aus dem
Schlusse des XIIL. Jahrhunderts mehrere reiche liturgische
Stickereicn, desgleichen in einer Kirche zu Stralsund. Auch
dic Marktkirche zu Braunschweig hat unter ihren vielen alt-
liturgischen Gewéndern noch einige interessante Stickereien aus
dieser Zeit aufzuweisen. Leider hat in katholischen Kirchen die
Renaissance und der verdorbene, unkirchliche Geschmack des
letzten ,aufgeklirten« Jahrhunderts eine Menge solcher Pracht-
schiitze der Stickkunst des XIII. Jahrhunderts unwiderbringlich
verschwinden lassen.  Wahrscheinlich mochten durch langjihrigen
Gebrauch viele dieser reichen Stickereien in den letzten Jahr-
hunderten schr gealtert scin und deswegen als antiquirt bei Seite
geschoben worden sein.  Was sich noch von diesen Ueberresten
eines chemals blithenden Kunstzweiges bis zu Ende des vorigen
Jahrhunderts gerettet hatte, das hat vollends der gefrissige Schlund
der Revolution zu Anfange dieses Jahrhunderts verschlungen.
Diesen Ursachen ist es zuzuschreiben, dass sich in katholischen
Kirchen verhiltnissmiissig nur noch sehr wenige hervorragende Ue-
berbleibsel an kirchlichen Stickereien erhalten haben, die Zeugniss
ablegen, welchen Formenreichthum und welche Hohe der techni-
schen Aushildung die Stickkunst mit dem Aufkommen des neuen



— 227 —

Baustyles gegen Mitte des XIII. Jahrhunderts erfahren hatte.
Von den vielen kostbar gestickten altliturgischen Gewindern, die
noch bis zu den grossen politischen Umwilzungen gegen Schluss
des vorigen Jahrhunderts existirten, hat sich heute noch in ei-
nem stillen Thale des schonen Steierlandes im kirchlichen Ge-
brauche erhalten und zwar in der Sacristei des ehemaligen weib-
lichen Benedictiner-Stiftes, jetzt Pfarrkirche, zu Goss bei Leoben
ein merkwiirdig gearbeiteter ,ornatus integer“, bestehend aus
Messgewand, zwei Dalmatiken, Stolen, Pluviale und Altarvor-
hang. Da einc solche vollstindige ,Capelle* heute zur Selten-
heit gehort und dicselbe auch hinsichtlich ihrer reichen figu-
ralen, naturhistorisch scencrirten Darstellungen und Ornamente
fir die Awufklirung der Thiersymbolik des Mittelalters von
grosser Bedeutung ist, so haben wir im Auftrage der k. k. Cen-
tral - Commission zur FErhaltung der Monumente an Ort und
Stelle eine ausfithrliche Beschreibung dieser merkwiirdigen Sticke-
reien vorgenommen, die in den monatlich erscheinenden ,Mitthei-
lungen der k. k. Central-Commission“ und zwar im Mirz- und
April-Hefte 1858, unter Beigabe von artistischen Illustrationen,
verdffentlicht werden wird. Der Vollstandigkeit wegen bemerken
wir nur hierorts, dass diese Ornate in Goss auf einer feinen Un-
terlage von Leinen in Weise von Straminstich durchaus in ,per-
sischer Siden“ vielfarbig und reich von den Religiosen des be-
sagten Stiftes unter der Amtsfithrung der ,abbatissa Chunegundis<,
die in der Reihe der Aebtissinnen des Stiftes in dem dritten Viertel
des XIII. Jahrhunderts namhaft gemacht wird, mit grosster Hin-
gabe und Kunstfertigkeit ausgefithrt worden sind. Auf einer neu-
lichen Durchreise durch Braunschweig hatten wir Gelegenheit,
daselbst niher in Augenschein nehmen zu konnen eine sehr in-
teressante Goldstickerei auf einem rothlichen Seidenstoff, deren
kirzliche Wiederauffindung und Erhaltung der Stadt Braunschweig
der Vorsorge des Prof, Brandes verdankt. Da diese Pracht-
stickerei ohne Zweifel bereits dem Beginne des XIII. Jahrhun-
derts angehort, so sei es erlaubt, hier nachtriglich derselben in
kurzen Worten, ihrer historischen und artistischen Merkwiirdig-
keit wegen, Erwihnung zu thun. Sammtliche reiche Goldsticke-
reien, die abwechselnd nach kurzen Zwischenriumen die heraldisch
stylisirten Bilder des deutschen Reichsaars und des welfischen
Lowens zeigen, sind in sarazenischer Technik mittels orientali-
scher Goldfaden auf einem schweren gekoperten Seidenkendel
von rithlicher Purpurfarbe applicirt. Auch die eigenthiimlichen
arabischen Ornamentationen, kleine goldgestickte Halbmonde als
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ausfiillende Zwischendessins vorstellend, kommen in diesem pracht-
vollen Pallium vor in dhnlicher Bildung, wic dieselben auf Tafel II.
neben den Bildern der Apostel crsichtlich sind. Als ein besonders
reiches Goldgewebe macht sich an diesem Pallium die ,aurifrisia,
periclysis“ bemerklich, die in ziemlicher Breite, mit merkwiirdi-
gen polygonen Zickzackdessins, auf die Kunstfertigkeit eines orien-
talischen Volksstammes deutlich hinweisen, der in der Algebra und
Geometrie bereits im XIIIL. Jahrhundert grosse Fortschritte gemacht
hatte. Im ,,Organ fiir christl. Kunst¢ (im Mai 1858) werden wir mit
Abbildung eine ausfithrliche Beschreibung dieses merkwiirdigen Pal-
liums veroffentlichen, worin wir die geschichtlichen Beweise beizu-
bringen versuchen werden, dass diese kunstreiche Stickerei zu be-
trachten sci als Kaisermantel Otto’s IV., der von den bekannten
»phrygiones“ Siciliens angefertigt und von Kaiser Otto IV. testa-
mentarisch der Kirche St. Aegidien zu Braunschweig bei seinem
Sterben vermacht worden ist. Eine andere hervorragende Stickerei,
die nicht nur ihrer guten Erhaltung wegen, sondern auch hinsicht-
lich ihrer vielen kunstreich gestickten Scenerieen eine hervorra-
gende Stelle unter den Nadelwirkereien der angeregten Periode
verdient, hatten wir Gelegenheit im Domschatze zu Salzburg zu
bewundern. Diese kostbare Nadelmalerei diente ehemals zweifelsohne
als Antependium, das an Festtagen den Hauptaltar des Domes zu
Salzburg zu zicren bestimmt war, der leider im XVI. Jahrhun-
dert niedergelegt und durch cinen Neubau in einem unerquick-
lichen modernen italienisirenden Style ersetzt worden ist. Dieser
Vorhang, im feinsten Plattstiche gestickt, zeigt nidmlich in vielen
Kreismedaillons die Hauptmomente aus dem Leben des Heilandes
und der allerseligsten Jungfrau, und finden diese schon compo-
nirten und in hochster Perfection ausgefithrten Scenerieen eine
nithere Lrliuterung durch die betreffenden Stellen der h. Schrift,
welche in den umgebenden Kreisen ecingestickt sind. Unserem
Dafiirhalten nach diirfte dieses grossartige Werk mittelalterlicher
Stickkunst gegen Schluss des XIII. Jahrhunderts anzusetzen sein. !)
Ein anderes nicht weniger hervorragendes Denkmal kirchlicher
Stickkunst befindet sich auf jenem ehrwiirdigen Messgewande,
worin dic sterbliche Hille eines der grossten Minner des XIIL

1) Gewiss wird das bekannte grosse Interesse der k. k. Central-Commission
fiir Erhaltung und Beschreibung hervorragender Ueberbleibsel mittelalter-
licher Kunst im Osterreichischen Kaiserstaate Sorge tragen, dass dieses
ausgezeichnet schone und vortrefflich gestickte Antependium im Dome zu
Salzburg in den monatlichen ,Mittheilungen® eine eingehende Beschreibung
mit Abbildung finden wird.
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Jahrhunderts in Koln beigesetzt worden ist, dessen Leben, Wir-
ken und Thaten von cinem begabten Schriftsteller der Neu-
zeit in einer umfangreichen und trefflichen Biographie beschrie-
ben worden sind.') Wir meinen die gestickten Stolen zu dem
Messgewande des grossen Albertus, die mit der ,casula® zu
Anfang diescs Jahrhunderts beim Abbruche der Dominicaner-
kirche in Xoln, einer unverbiirgten Tradition zufolge, im
Grabe des grossen Denkers gefunden worden scin sollen.
Diescs intercssante Messgewand, dessen Abzeichnung und Detail-
beschreibung wir spiterhin werden folgen lassen, besteht aus einem
technisch unvollkommen gewebten Seidenpliisch in blauer Farbe.
Dic Stibe dieses Gewandes sind nicht durch die Kunst der Nadel
gestickt, sondern auf einem kleinen Stuhle gewirkt und sind die-
selben mit Dessins in roth und violetter Farbe durchwebt, wie sich
dhnliche auch auf den Borten der Wappenwirker des XIII. Jahr-
hunderts befinden. Eine grossere Beachtung hinsichtlich der Or-
namentation verdient die Borte, womit der Halsausschnitt des Mess-
gewandes als Galon cingefasst ist. Die darin befindlichen Dessins,
quadratisch geformt, konnen als iiberlieferte Reminiscenzen an
den Maeander betrachtet werden, wie derselbe in deutlichen Nach-
klingen das ganze Mittelalter hindurch sich erhalten hat. Ein
bei weitem hoheres Interesse fiir die geschichtliche Entwickelung
der Stickerci bicten die zur Albertus-Casel gehorende Stole und
Manipel, die mit den stchenden Figuren der Apostel und anderer
Heiligen in kunstreicher Nadelmalerci ornamentirt sind. Diese
Apostelstatuen, in der Hohe von 10—11 Centimeter, sind in un-
regelmissigem Plattstich in Flachseide gearbeitet. Bei der Un-
vollkommenheit der Technik zeigt sich nur undeutlich in der Haltung
so wie in den Ziigen der Kopfe ein Strecben nach Naturwahrheit
und idealer Auffassung. An dem untern Fusse der Stole erblickt
man zwel lleilige in Dominicanertracht, in der cinen Hand ein
Buch haltend, das wahrscheinlich die Ordensregeln vorstellt. Com-
position und Ausfihrung dieser beiden letztgenannten Figuren
dirfte als die gelungenste zu bezeichnen sein. Auf der Manipel
befinden sich ebenfalls in eigenthiimlicher Stickerei dargestellt die
Standbilder von sechs weiblichen Heiligen, die ebenfalls auf grober
Leinwand in Flochseide gestickt und nachher auf den Pliisch appli-
cirt worden sind. Dic langgezogene Haltung simmtlicher Figuren,
die von den Steifheiten des Styles nicht frei zu sprechen sind, so wie

1) Albertus Magnus, sein Leben und scine Wissenschaft, nach den Quellen
dargestellt von Dr. Sighart. Regensburg bei Manz, 1857.
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die technische Ausfithrung derselben, scheinen uns fast die Tradition
verbiirgen zu wollen, dass das Gewand mit der dazu gehdrigen
Stole und Manipel wirklich aus den Tagen Albertus Magnus’ her-
rithre und zu dem grossen Manne in niherer Beriihrung gestan-
den haben moge. Noch fiigen wir der Beschreibung der Stole
und Manipel hinzu, dass simmtliche Figuren stehend angebracht
sind auf einem mit goldenen Bliimchen in Kleeblattform bestickten
Felde. Eine andere nicht minder merkwiirdige Capelle (eine
Casel und zwei Leviten) mit interessanten Stickereien, ebenfalls
aus der letzten Halfte des XIII. Jahrhunderts herrithrend, besitzt
die heutige Pfarrkirche St. Johann Baptist zu Burtscheid (bei
Aachen). Der Grundstoff dieses Ornates besteht ecbenfalls aus
blauem, ungleich fabricirtem Seidenpliisch von der frappant &hn-
lichen Beschaffenheit und Farbennuancirung, wie der am Mess-
gewande von Albertus Magnus., Sammtliche Figurstickereien, in
kleinen Vierpassformen als Medaillons eingefasst, sind in Gold
und Seide im Plattstich ausgefithrt und stellen vor Hauptbegeben-
heiten aus dem Leben des IHeilandes in kleinen Scenerieen. Lei-
der hat man vor langen Jahren diese kleinen gestickten Medaillons
von dem primitiven Grundstoffe, worauf sie sich ehemals be-
fanden, losgetrennt und auf einen Rothsammet alsdann -iiber-
tragen, so dass es heute zweifelhaft geworden ist, in welcher
Reihenfolge, Aufstellung und Anordnung diese zierlich gestickten
Scenerieen angebracht gewesen sind. Auch die Goldstickereien
an den dazu gehorigen Stolen bieten [ir das selbststindig ent-
wickelte Auftreten der Stickkunst im XIII. Jahrhundert frappante
Belege. Die unstreitig prachtvollste und grossartigste Nadelmalerei,
welche die Bliithezeit der Stickkunst am Schlusse des XIIL.
Jahrhunderts geniigend bezeichnet, besitzt heute noch die Dom-
kirche zu Anagni, deren bischoflichen Stuhl der grosse Innocenz
III, aus dem Hause Conti, vor sciner Erhebung inne gehabt
hatte. Diese reich gestickte Capelle, die mit noch mehrern andern
iltern Stickereien dem Schatze der Kirche zu Anagni, wie keiner
andern Kathedrale Italiens zur Zierde gereicht, ist vielfach als ein
Geschenk Innocenz’ ITT. irrthiimlich bezeichnet worden, und wirde
ihre Anfertigung demnach in den Schluss des XII. Jahrhunderts
fallen miissen, mit welcher Annahme jedoch die charakteristische
Composition der vielen Figuren und ihre Ausfithrung im vollsten
Widerspruche steht. Nach lingern Studien, die wir im Schatze
von Anagni vor den gedachten prachtvollen Originalstickereien
einige Tage hindurch vorzunehmen Gelegenheit hatten, stimmen
wir mit Barbier de Montault darin tiberein, dass die in Rede
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stehende Nadelmalerei als eine Schenkung Papst Benedict’s VIII. an
seine frithere bischofliche Kirche zu betrachten sei. Ja, wir gehen
sogar noch weiter und sprechen, gestiitzt auf die tibereinstimmende
Ansicht eines geiibten Sachkenners, unsere Ueberzeugung dahin
aus, dass diese merkwiirdige Stickerei nach den vielen Figuren
und der Composition derselben zu urtheilen, als ein Meisterwerk
der deutschen und nicht der italienischen Stickkunst zu betrach-
ten sei.') Bekanntlich bestieg Bonifaz VIIL, ebenfalls aus dem
Hause der Conti zu Anagni, den pipstlichen Stuhl 1294, den er
bis 1303 zierte. Wahrscheinlich schenkte nun Bonifaz als Bischof
von Anagni diese kunstreich gestickte Capelle vor seiner Iirhe-
bung auf den pipstlichen Stuhl seiner bischoflichen Kathedrale,
und fiele dann die Anfertigung vor dem Jahre 1294. Dies scheint
auch hervorzugehen aus einem Inventar Bonifaz’ VIIL, das er
noch als Bischof von Anagni hatte anfertigen lassen. Ilier steht
namlich mit schr genauer Beschreibung angefithrt jenes merk-
wiirdige Messgewand, das uns eben zur Beschreibung vorliegt;
es heisst darin, wie folgt:?) ,Item, una planeta contexta ad
aurum, et de serico, de ystoria Saluatoris. Ab annuntiatione
beate uirginis et natinitate XPI usque ad resurrcctionem. Iit de
assumptione beate uirginis. It foederata sennato rubeo cum au-
rifrisio, ex parte ante cum pernis.“ Dieses prachtvolle Messge-
wand, dessen das ebengedachte Inventar ausfithrlicher Erwihnung
thut, zeigt heute noch in seciner Zerstiickelung gegen dreissig
runde Medaillons, in welchen in Gold und vielfarbiger Seide ge-
stickt sind simmtliche Hauptmomente aus dem Leben des Heilan-
des und zwar sind diese vielen kunstreich gearbeiteten Scenerieen
ausgefihrt auf grobem weissem Leinen, auf welchem ein geiibter
Maler mit fester Hand die Umrisse seiner viclen Figuren vorher
hingezeichnet zu haben scheint. Die Zwischenrdume dicser Kreise
sind ausgefillt mit Ornamenten und Engelsgestalten, die nieder-

1) Conservator Ramboux, der, wie vielleicht kein Anderer vor ihm, dic altitalicni-
schen Malerschulen einem langjihrigen Studium unterworfen hat, hatte die
Gefilligkeit, uns mehrere Durchpausen der in Rede stehenden Stickercien
zur Benutzung zuzustellen, die er auf dem Originale zu Anagni sclbst co-
pirt hat. Derselbe ist ebenfalls der Ansicht, dass das vorlicgende Pracht-
werk kirchlicher Stickkunst als deutsches Kunsterzeugniss aufzunehmen sei.

2) X. Barbier de Montaunlt verdfentlichte im vorigen Jahre in den ,Annales
Archéologiques“ von Didron, XVII. Jahrgang, mchrere schr interessante
Nachrichten iiber liturgische Gewinder, namentlich aber iiber die merk-
wiirdigen Stickereien zu Anagni; nur litten wir in diesen Mittheilunger
ein tieferes Eingehen auf die Form, Jie Stoffe und deren gestickte Dessins
gewinscht.
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knieend das Rauchfass schwingen und das Schiffchen halten, Die
gleichartige Technik, worin die ganze grossartige Nadelarbeit
ausgefithrt ist, diwrfte man heute als cine unregelmissige Platt-
stickerei im Flammenstich bezeichnen; in Frankreich wiirde man
dieselbe mit dem Ausdrucke ,pointe d’Hongrie* benennen. Die
vielen reich verzierten Darstellungen in diesen 30 Medaillons
sind erklirt durch eingestickte Legendarien, die sich in den
Kreisen als Commentar fiir diese Bildwerke befinden.  Wir
haben hinsichtlich der dltern liturgischen Gewinder viele
Kathedralen Italiens, von Venedig bis Palermo, sorgfiltic un-
tersucht und glauben nicht, dass der ,Garten Europa’s“, der
heute an alten liturgischen Gewindern sehr diurftig geworden ist,
noch kirchliche Stickereien in seinen Sacristeien aufzuweisen habe,
dic mit dem in Rede stehenden papstlichen Ornate zu Anagni im
entferntern verglichen werden konnten. ') Is ist uns bei lingerer
Besichtigung des vorher gedachten Altarvorhanges im Dome zu
Salzburg ecine frappante Aehnlichkeit sehr aufgefallen, die die
vollstindig analog gestickte Capelle zu Anagni mit der friiher
beschricbenen gleichartigen Stickerei im Dome zu Salzburg auf-
zuweisen hat. Spitere Vergleiche und Durchpausen diirften es zur
Lvidenz erhcben, ob nicht etwa die Stickerei zu Salzburg und das
piipstliche Geschenk zu Anagni von einer und derselben kunstge-
tibten Hand gegen Schluss des XIIL Jahrhunderts ihre Entstehung
gefunden habe. Einer der kenntnissreichsten archiologischen Schrift-
steller Frankreichs, der verdienstvolle Herausgeber der bekannten
»Annales Archéologiques“ bemerkt bei Gelegenheit der Beschrei-
bung der figiirlichen Darstellungen?) jener altdeutschen Stickereien,
die wir in dem leider sehr vernachlissigten Schatze von Anagni
nicht genugsam bewundern konnten, dass cine Pluviale heute noch
in der Kirche des h. Maximin zu Toulousc aufbewahrt werde,
die ebenfalls aus der letzten Hailfte des XIII. Jahrhunderts her-
rithre und die in dersclben Technik wie die ecben belobten Sticke-
reien zu Anagni ausgefithrt sei und genau der Zahl, dem Style
und dem Gegenstande nach dieselben Scenen aus dem Leben des

) Auch noch eine grossere Zahl von Musterwerken der Stickkunst des XII.
Jahrhunderts fanden wir an dltern liturgischen Gewindern und Altarbe-
kleidungen in ziemlich desolatem Zustande im Domschatze zu Anagni.
Conscrvator Ramboux hat mechrere dieser Nadelmalercien des XII. und
XIII Jahrhunderts daselbst copirt, dic von bedentenden Malern der Schule
von Cimabue und Giotto entworfen zu scin scheinen.

2) Annales Archéologiques, p. V. Didron. tom. XVIL pag. 235. Juillet et
Aott 1857,
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Heilandes und der allerseligsten Jungfrau veranschaulichen, wie die-
selbe an dem eben gedachten Geschenke Bonifacius’ VIIL vorkommen.
Fast simmtliche in dieser Abhandlung beschriebenen Nadelmalereien
haben wir genauer besichtigt und vor dem Originale selbst unserc
Meinung gebildet. Leider wussten wir bei einem lingern mehr-
maligen Verweilen im siidlichen Frankreich nichts von der Exi-
stenz dieser ,chape de Saint Louis de Toulouse* ') und wollen wir
deswegen ohne irgend ein Bedenken der Ansicht des gelchrten
franzosischen Archiologen bei seinen gediegenen Kenntnissen bei-
pflichten, selbst sogar, wenn er glaubt, dass diese figurenreichen
Prachtstickereien zu Toulouse franziosische und nicht niederdeut-
sche (flaimische) Stickereien seien. Mit Ausschluss dieser pracht-
vollen Nadelarbeiten an der eben erwihnten ,chape de Saint
Louis“ kann sich Frankreich heute des Besitzes von nur verhilt-
nissmissig sehr wenigen hervorragenden kirchlichen Stickereien aus
der zweiten Iilfte des XIII. Jahrhunderts rithmen.?) Bloss in dem
ehemals so reichhaltigen Schatze der Kronungskirche franzosischer
Konige zu Rheims, wo man heute nur noch dic reichen, aber
formlosen, von der Fabrik gepressten Geriithschaften der letzten
Kronung Karl's X. sicht, fanden wir noch cinige iltere ansge-
zeichnet schone Messgewinder in dem malerischen faltenreichen
Schnitte des XIIL Jahrhunderts, die heute noch an den ,{étes de
deuil® gebraucht werden. Einige derselben3) zeigen noch merk-
witrdige Goldstickereien in den Besitzen, So bewundert man auf
dem reichsten Messgewande daselbst die grossartig ideelle Darstel-
lung des ,arbor vitae“, vollstindig als ornamentaler Baum ge-
halten, ohne Bild des Gekreuzigten, wie wir diese Auffassung
und Darstellung in Gold gestickt nie anderswo geschen haben.
In der vierten Abtheilung dieses Werkes werden wir die voll-

1) Eine treffliche ausfithrliche Beschreibung dieser Stickereien, mit 16 Abbil-
dungen, erschien 1855 unter dem Titel: ,Notice sur la chape de saint
Louis, évéque de Toulouse, par L. et Ph. Rostan.”

2) Unglacklicherweise versprachen die reichen Goldstickercien der kostbaren
priesterlichen Gewinder in den vielen Schatzkammern der franzdsischen Kathe-
dral- und Stiftskirchen den ncucrn Revolutionshelden eine erwiinschte Beute
und so verbrannten und verschleppten denn die Freiheitsménner eine un-
glaubliche Menge von altliturgischen Prachtstickercicn, an denen der kunst-
historische Werth den unbedeutendern materiellen Werth oft um das
Hundertfache tibertraf,

3) Der grossen Gefilligkeit des Herrn  AbbE Gérard, Kanoniker an der Ka-
thedrale zu Rheims, verdanken wir nicht nur eine gelungenere Photographie
der reichsten dieser Messgewinder, sondern auch dic genauen Angaben des
Schnittes derselben.
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stiindige Abbildung dieses letztgedachten Messgewandes zu Rheims
mittheilen. '

Die Stickkunst, die, wie im Vorhergehenden zu zeigen ver-
sucht wurde, bereits im XIII. Jahrhundert durch den neu auf-
gekommenen Baustyl, die Gothik, einen scharf ausgeprigten Cha-
rakter und Grundtypus erhalten hatte, fing an, im Verlaufe des
X1V. Jahrhunderts sich auf der gegebenen Grundlage weiter zu
entwickeln und allmilig eine grossere Selbststindigkeit zu er-
ringen. Namentlich erhalten die figiirlichen Darstellungen, was
Composition betrifft, eine grossere, freiere Bewegung, die basirt
ist auf Anschauung der Natur und des Individuums. Allen figu-
ralen Darstellungen dieser Epoche kann man es deutlich ansehen,
dass das germanische Bildungselement, was die Auffassung kor-
perlicher Formen betrifft, den starren Typus der in der frithern
KEpoche herrschenden byzantinischen Traditionen vollstindig ver-
dringt hat. Die Kunst der Nadelmalerei brachte um diese Zeit
jene zarten Bildungen zur Erscheinung, in Form von lichelnden
Heiligenbildern, in langgezogener, zuweilen etwas gebogener kor-
perlicher Haltung, wie dic Sculptur siec kurze Zeit vorher an
den Vorhallen und Eingingen der Dome zu Rheims, Chartres,
Amiens und in Deutschland an dem Eingange der Elisabethkirche
zuMarburg und an cinigen Eingangslauben der Kathedrale zu Bam-
berg als stylbestimmende Modelle fiir alle Kleinkiinste aufgestellt
hatte. Ueberhaupt muss bemerkt werden, dass die Stickerei, was
figurale Darstellungen betrifft, nicht gleichzeitig mit der Malerei
und Sculptur anzusetzen sei; ein langjahriger Vergleich zwischen
der Malerei und der Stickerei, desgleichen hin und wieder vor-
findliche gemalte oder gestickte Jahreszahlen haben uns die volle
Ueberzeugung beigebracht, dass, gleichwie dic Architektur als
Grundlage und Grundbedingung allen iibrigen Kiinsten vorange-
gangen und den Weg gebahnt habe, so auch dic Malerei, der
Zeitfolge nach, als die Vorgiingerin und unmittelbare Lehrerin
der Stickkunst zu betrachten sei, so zwar, dass analoge Meister-
werke der Wandmalerei chronologisch immer wenigstens um ein
Decennium ein hoheres Alter beanspruchen konnen, als das bei
verwandten Leistungen auf dem Gebiete der figuralen Stickerei
der Fall ist. Als eine der hervorragendsten Stickarbeiten, die
die gehobene Kunstthitigkeit im Beginn des XIV. Jahrhunderts
charakterisiren, verdient vor Allem hervorgehoben zu werden
Jenes prachtvolle Purpurgewand, oder jene prachtvolle Kaiser«
Dalmatik, wie sie sich heute noch unter den iibrigen Kleinodien
des ehemaligen heil. deutschen romischen Reiches befindet, Iis
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ist dies nimlich jene kostbare Dalmatik, angefertigt aus phonici-
schem Seidenpurpur, wie sie schon in der Uebergabs-Urkunde
Ludwig’s, Markgrafen von Brandenburg, Sohn Kaiser Ludwig’s
des Baiern, an den Kaiser Karl IV. im Jahre 1350 aufgefithrt
ist: ,et alia phoenicea toga cum nigris aquilis et unus glo-
bus¢.1) Diese Dalmatik, die wahrscheinlich niemals tiber der
Kaiser-Albe und unter dem reich gestickten Kaisermantel an-
gelegt, sondern bei andern feierlichen Gelegenheiten als reich
gesticktes Obergewand getragen wurde, ist nidmlich in seiner
ganzen Linge mit einkopfigen heraldischen Adlern schwarz
auf goldenen Fonds zierlich ornamentirt, und zwar sind diese
schwarzen Adler auf goldenen Kreismedaillons so gestickt, dass
sie, nach einem gewissen Systeme folgend, das kostbare Obergewand
ganz ausfilllen. Diese Kaiser-Dalmatik hat lange, weite Aermel
und steigt bis weit @ber die Inochel herunter, so dass sie,
wenn der Triger klein von Gestalt war, mittels eines Cingu-
lums aufgeschiirzt werden musste. Die Siume an den Aer-
meln, so wie an dem untern Rande und dem ansteigenden
Einschnitte zu beiden Seiten, sind mit #usserst delicat gestick-
ten Brustbildern verschiedener Konige und XKoniginnen ver-
ziert, die im feinen Plattstich von schwungvollen Laub-Orna-
menten umgeben, auf einer in Goldfiden gestickten Unterlage
applicirt sind. Wir lassen es dahin gestellt sein, ob diese Brust-
bilder die Konige des alten Testaments, die Nachfolger auf dem
Konigsstuhle David’s repriisentiren, oder aber ob sie Portraits nach
dem Leben, die Nachfolger Karl's des Grossen, die deutschen
Kaiser und die Konige Frankreichs vorstellen sollen. Wir wiir-
den der letztern Ansicht weniger beipflichten. Das aber lasst
sich mit Sicherheit behaupten, dass ein Streben nach Individua-
lisirung in den Gesichtsausdriicken bei diesen vielen zartgestickten
Kopfen von Konigen zu ersehen ist, und ist es dem Kunst-
sticker gelungen, sogar hin und wieder in den Mienen etwas
Charakteristisches und Markirtes, irgend einen Affect zur Dar-
stellung zu bringen. Bei Gelegenheit der Erwahnung dieser vie-
len gestickten Portraits an der Kaiser-Dalmatik in dem Schatze
zu Wien holen wir hier nach, dass die Stiekkunst, wie das aus
Troubadours und Minnesingern erhellt, im XIII. und XIV. Jahr-
hundert es vielfach versuchte, Personen nach dem Leben in fein-

1) In der Empfangs-Urkunde Karl’s IV, wird diese phonicische Purpur-Toga
genannt: ,ein ander praunen Rock mit schwarzen Adlern® und in dem
Uebergabs-Diplom Sigismund’s ,ein’ praun Dalmatik Sant Carles.®

Liturgische Gewander, * 16
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ster Plattstichstickerei darzustellen. So lesen wir im Roman von
Percival, dass sich cin Ritter an der Thiire eines Zeltes zu er-
kennen gibt. Die Dame wollte sich tiber die Identitit des An-
klopfenden Sicherheit verschaffen, holt sein auf ein Gewand ge-
sticktes Portrait, vergleicht es mit dem Originale und iiberzeugt
sich von der Uebereinstimmung.?) In einem alten provengalischen
Heldenlied liest man, dass der Konig Floire und seine Familie
wiedererkannt habe in den gestickten Figuren, angefertigt von
seiner Schwester Beatrix auf einem theuern Tuch von Sammet.?)
Desgleichen findet sich auch verzeichnet in einem Inventar von
Margaretha von Oesterreich ein grosses gesticktes Tableau, vor-
stellend das Portrait dieser Firstin nach dem Leben. Da die
Stickkunst bereits im XIV. Jahrhundert sich so schwierige Vor-
lagen stellte und es nicht nur versuchte, auf Priestergewinder
und Ornamente im feinsten Plattstiche Heiligenbilder zu sticken,
deren Composition, Ausdruck und Haltung ein Streben nach
Naturwahrheit bekundet, wie das bei der mehr typischen Darstel-
lung der Figuren der romanischen Epoche nicht der Fall sein konnte ;
da sie ferner sogar auf profanem Gebiete bestrebt war, wie eben
bemerkt, mit Portraitdhnlichkeit Figuren nach dem ILeben durch
kinstliche Nadelarbeiten darzustellen, so lohnt es sich jetzt wohl
der Miihe, die Frage niher in Untersuchung zu zichen: welche
Aufgabe stellte sich die Stickerei, als sie nach ihrer Emancipation
von den byzantinisirenden typischen Ueberlieferungen figiirliche Dar-
stellungen verschiedener Heiligen auf priesterlichen Gewindern durch
Nadelwirkereien zu erzielen suchte. Der Stickerei der vorherge-
gangenen Periode haftete mehr der Charakter der ornamentalen
Kunst an. Nachdem der gothische Styl im XIV. Jahrhundert
im Occident zur allgemeinen Herrschaft gelangt war, verschwan-
den nach und nach in der Stickerei ornamentale Bildungen, ent-
nommen der animalischen oder vegetabilischen Schopfung, und
architektonisch geformte Baldachine und constructiv gebildete Me-
daillons treten jetzt als Beiwerk auf, um die Hauptsache, sitzende
oder stchende Heiligenfiguren, cinzufassen. Die wiirdige Aufgabe,
die hierbei die Stickkunst sich stellte, war, unseres Dafiirhaltens
nach, die Leistungen einer verwandten Kunst, der Malerei, auf
dem Gebiete der gewcbten Stoffe zu ersetzen. In gleicher Weise,
wie die Miniaturisten in leuchtenden Farben den Text der litur-

1) Roman de Perceval, Ms. suppl. fr. Nr. 340, fol. 87 verso, col. 1, v, 22.
?) Roman de Garin le Loherain, Ms. du fonds de Saint-Germain, Nr. 1244.
folio XXIX verso, col. 2, v. 26.
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gischen Biicher durch zahlreiche kleinere Illustrationen zu erliu-
tern und fiir das Auge sprechend zu machen suchten, gleichwie
ferner die Temperamaler und die denselben untergeordneten Glas-
maler in grossern Bildwerken an den Fligelthiiren der Altire,
den Wandflichen der Kirchen und selbst in den Fenstern den
Glaubigen in ihren die Andacht fordernde Darstellungen ein
offenes, allen verstindliches Buch auflegten, so suchte die stre-
bensverwandte Stickerei, aufgemuntert durch grossartige Erfolge
befreundeter Schwesterkiinste, den Cyclus von biblischen Scenen
und Heiligenfiguren, sogar in der edelsten Technik von schimmern-
der Seide und Gold, auf den priesterlichen Gewidndern, auf den
Ornamenten des Altares und der Kirche fortzusetzen. Und in
‘Wahrheit, wenn man die Leistungen der Stickkunst des XIV.
Jahrhunderts auf grossern Reisen aufmerksamer verfolgt, so muss
man eingestehen, dass die Kunst der freien Nadelarbeit der Ma-
lerei eine wiirdige Concurrenz entgegengefithrt habe, und man
verwundert sich oftmals mit Recht, wie es bereits im XIV. Jahr-
hundert der Nadel der Stickerin gelingen konnte, den Pinsel des
Malers in Schatten zu stellen, obschon die Schwierigkeiten der
Technik weit grosser waren auf dem Gebiete der Stickkunst, als
die, die sich dem Maler mit seinen Pigmenten entgegenstellten.
Die Stickkunst hat sich, wetteifernd mit der Malerei, zu kirch-
lichen Zwecken im XIV. Jahrhundert fortwihrend auf der Hohe
gehalten, so lange sie sich ihres Zweckes klar bewusst blieb, die
Mittel in Erwiigung zog und mit Vortheil anwandte, die ihr bei der
Concurrenz mit verwandten Schwesterkiinsten zu Gebote stan-
den. Als sie aber, wie wir spiter sehen werden, ihre Krifte zu
iiberschitzen anfing und darauf ausging, plastische Effecte zu
erzielen, mit andern Worten: als sie im Widerspruche mit ihrem
Zwecke die Gewiander mit Reliefs zu belasten bedacht war und
so zu sagen mit der Sculptur zu wetteifern anfing, musste sie,
selbstverstindlich, auf Irrwege gerathen. Die Stickerei war also
in der Epoche, die uns zur Besprechung vorliegt, der Malerei
nacheifernd, in ein neues Stadium fiir ihre hohere Entwickelung ein-
getreten. Sie stand als eine ernste, geweihte Kunst da, indem sie
sich fortwihrend bestrebte, das Hochste fir den erhabensten
Zweck zu leisten. Die Nadel war jetzt gleichsam in der Hand
der Stickerin zum Pinsel geworden, den sie auf der Leinwand mit
zarten Seidenfiden leicht hin und her bewegte. Sie malte also so
zu sagen mit Faden und brachte, statt in trockenen Farben, vermit-
tels leuchtender Seide Kunstgemilde zu Stande, in einem sanften,
ruhigen Tone, dic glinzten ohne Reflexe und einen Schimmer
16 *
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verbreiteten, ohne Hirten, Diirfen wir uns wundern, dass eine
Kunst, die sich ein so hohes Ziel stellte und die insbesondere
fur zarte Frauenhinde, die besser mit Seide umzugehen ver-
stehen, als mit nassen oder fetten Farben, sich vorzugsweise
eignete, in den hochsten Regionen der damaligen Welt eine so
begeisterte Aufnahme zu finden. Da das XIV. Jahrhundert der
Damenwelt der hichsten Kreise gliicklicherweise nicht so vielerlei
geistlose, zerstreuende und abspannende Unterhaltungen bot, wie
das mit gerduschvoller, geschiftiger Abwechselung die- moderne
Gegenwart einzurichten weiss, so wurde alsbald die hohere Stick-
kunst und ihre Anwendung zu kirchlichen Ornaten die bevor-
zugte Licblingsbeschiiftigung in den Geméchern der Konigs- und
Fiirstenpaliste; deswegen finden wir denn von jetzt ab Koniginnen
und Firstentochter in edeler, angestrengter Thitigkeit allenthalben
damit beschiftigt, bischofliche und priesterliche Gewinder und die
tibrigen Altar-Ornamente, die zur wiirdigen Feier des h. Opfers er-
forderlich waren, mit grosster Hingabe und Priicision durch die
reichsten und prachtvollsten Nadelarbeiten auszustatten, Um nicht
hier nochmals Erwihnung zu thun von den vreichen Stickereien,
die wir schon in den vorhergehenden Jahrhunderten von einzel-
nen hervorragenden Koniginnen und Firstinnen im Dienste des
Altares anfertigen sahen, ') sei es gestattet, in Folgendem nur einige
Beispiele anzufilhren von Fiirstinnen, die in ihren Palisten die
religivse Kunststickerei betricben, gleichsam wie in einem Kunst-
Institut, wozu auch dic Damen des Hofes mit herangezogen
und in Thitigkeit gesetzt wurden. So vernchmen wir bei Jean
Bouchet, dass Gabrielle von Bourbon nie miissigc befunden
wurde, sondern dass sie cinen grossen Theil des Tages dazu
verwandte, veichere Stickercien anzufertigen und dass sie mit
dieser Kunst auch ihre Hofdamen beschiftigte, deren sie eine
grosse Zahl um sich versammelt sah und zwar aus hohen und
reichen Hiusern.?) Auch zur Zeit Ludwig’s IX. von Frankreich
sehen wir, dass seine Schwester Isabelle mit kirchlichen Sticke-
reien hiufig beschiftigt war, und zwar in stiller Zuriickgezogen-

1) Noch fisgen wir bei dieser Gelegenheit nachtriglich binzu, dass die heil.
Margaretha, Konigin von Schottland, bereits in f{riither Zeit sehr ausgedehnt
mit ihren Hofdamen dic kirchliche Stickkunst mit grosser Kunstfertigkeit
ibte, und dass es den Anschein gewonnen habe, als ob, dem Berichte
gleichzeitiger Chronisten zufolge, die Zimmer ihres Palastes die Bestimmung
getragen hitten, als Arbeitsstitten und Niederlagen verschiedenartiger kunst-
reich gestickter Messornate zu dienen.

2) Edit. du Panthéon litteraire, pag. 769, col, 1.
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heit zu Longchamp. Desgleichen weiss man auch, dass Anne de
Brétagne an ihrem Hofe gleichsam ein Atelier cingerichtet hatte, wo
sie mit ihren vielen Edeldamen und Fraulein die kostbarsten
Kunststickereien fir den Altardienst anzufertigen pflegte. Sind
wir gut unterrichtet, so soll auch jene grossartige Stickerei, die
sich als uniibertreffliche Nadelmalerei im Schatze von Aachen noch
erhalten hat, von der kunstreichen Hand der Konigin Maria von
Ungarn herrithren.  Dieses prachtvolle, dusserst gut erhaltene
Kunstwerk, in Goldfiden und in vielfarbiger orientalischer Seide
in Plattstich gestickt, stellt dar die konigliche Kimnstlerin, umge-
ben von ihren Angehdrigen und einem fiirstlichen Hofgefolge,
wie dieselben knieen zu beiden Seiten der Himmelskonigin, die als
Patronin den weiten Mantel um die Pflegebefohlenen ausgebreitet
hialt. Awuch in demselben Schatze zu Aachen zeigt man noch
kostbare Stickereien, die von der geschickten Hand Margaretha’s
von Burgund herrithren sollen. Auch noch das XV. Jahrhundert
sah die prachtvollsten Kunststickereien in Palisten von konigl.
Hinden fiir Cultzwecke anfertigen. So vertreten die zahlreichen
kostbar gestickten Ornate in der Kirche Notre Dame del Pilar
zu Saragoza und der Notre Dame d’Atoche zu Madrid eine gleich
grosse Zahl firstlicher Namen aus der Reihe der Infantinnen des
spanischen Hofes, deren Erholung und Lieblingsbeschiftigung es
gewesen zu sein scheint, mit Perlen, Edelsteinen und reichen
Goldstickereien die kirchlichen Gewinder auf’s kostbarste auszu-
schmiicken. Nicht weniger war es auch noch in jiingerer Zeit an
dem Hofe in Portugal frommer Brauch, dass die jedesmalige Ko-
nigin von Portugal eigenhindig einen kostbaren Mantel anfertigte,
der uber die Reliquien des beriihmten Landesheiligen, des heil.
Franciscus Xaverius, gebreitet zu werden pflegte. Auch an dem
Kaiserhofe Karl's IV. zu Prag war, Ueberlieferungen zufolge, die
Konigin Blanca, aus dem Hause Valois, mit ihren Kdelfrauen fir
Cultzwecke nicht unthétig, wie das jene reichen Perlstickereien be-
weisen, die wir heute noch im Schatze des St. Veits-Domes zu
Prag bewundert haben. Es sind dies niamlich Stickereien, wie
sie in der Composition, der Ausfilhrung und dem dazu ver-
wandten Materiale einer Konigin Bohmens und franzosischen Ko-
nigstochter wiirdig sind. Leider sind die dazu gehorenden kost-
baren Gewinder, eine Dalmatik und eine Tunicelle, im Laufe
der Jahrhunderte verschwunden, und haben sich nur vier reich
gestickte Ueberreste eines ehemaligen vollstindigen Altar-Ornates
noch erhalten. Wahrscheinlich befanden sich diese vier Bruchstiicke,
wovon Tafel XI. in halber Grosse eine naturgetreue Copie ver-



— 240 —

anschaulicht als Frontal- und Dorsal-Ornamente sich in horizon-
taler Richtung zwischen den Stiben von Dalmatiken. Jede die-
ser reichen Perlstickereien stellt vor drei Heiligen, die in Halb-
figur so in kleinen Perlen gestickt sind, dass simmtliche Ge-
wandpartieen fast als Relief erscheinen, indem sich Perle an Perle
reiht. Bloss der Faltenwurf der Gewdander ist durch eingestickte
Goldfaden angedeutet und sind nur die Umschlige einzelner Ge-
wiinder in mehrfarbiger Seide gestickt. Sammtliche Halbfiguren
sind einem Goldfond & or battu aufgefugt, der aber auch wieder
durch breitgezogenes Laubwerk in zarten Perlen belebt und ver-
reichert wird. Die reiche Perlstickerei, wovon uns Tafel XI. eine
Copie verschafft, stellt den Heiland im Brustbilde dar, umgeben
von zwei bohmischen Landespatronen, dem heil. Herzog Wenzel
und dem heil. Sigismund, Konig von Burgund. Der Ungeschmack
hatte es sich im Anfange des vorigen Jahrhunderts beikommen
lassen, die Incarnationstheile dieser zwolf dusserst zart in orien-
talischen Perlen gestickten Heiligenfiguren mit kleinen Pergament-
stiicken zu verdecken, auf welchen mit nicht besonderer Bravour
ein Maler des XVIIL Jahrhunderts die fraglichen Gesichtshildun-
gen in Miniaturen gemalt hatte, so zwar, dass dadurch die in-
teressanten feinen, in Plattstich gestickten Gesichtsbildungen der
einzelnen Figuren vollstindig verdeckt wurden. Der entgegenkom-
menden Freundlichkeit des frither gedachten kunstsinnigen Schatz-
meisters von St. Veit haben wir es beizumessen, dass unsere
Vermuthung durch den Erfolg bestitigt wurde. Es fand sich
nidmlich bei der bereitwilligst zugestandenen Abtrennung dieser
wenig kiinstlerisch auf Pergament gemalten Kopfe, dass darunter
die alten zartgestickten Gesichtsbildungen in unregelmissigem
Plattstich sichnoch ziemlich gut erhalten hatten. Sowohl die Tech-
nik als auch die Composition dieser in Perlen gestickten Figuren
haben uns, auf Inventare gestiitzt, die Ueberzeugung beigebracht,
dass diese zierlichen Meisterwerke kostbarer kirchlicher Stickerei
zur Regierungszeit Karl's IV. in der letzten Hilfte des XIV. Jahrhun-
derts ihre Entstehung gefunden haben dirfte. Indem wir hier be-
treffs der weiteren Beschreibung dieser hichst interessanten Stickerei
auf denII. Band 2. Heft, Seite 21 des , Kirchenschmuckes* verweisen,
wo wir dieselben ausfiihrlicher besprochen haben, geben wir hier noch
den Wunsch zu erkennen, dass man diese vier Bruchstiicke einer
grossartigen Perlstickerei als Belege einer untergegangenen Kunst-
weise und die einzig noch vorfindlichen Beispiele, mit welcher Kost-
barkeit des Materiales und Eleganz der Technik diese Kunst am
Hofe Karl's IV. geiibt wurde, ihrem jetzigen ganz unpassenden
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Reliquien in der Schatzkammer ferner aufbewahren moge. Der
unschitzbaren Erlaubniss des Hochwiirdigsten Metropolitan-Dom-
capitels zu Prag haben wir es zu verdanken, dass es uns ermog-
licht wurde, in dem geheimen Dom-Archive jenen Schatz-Inven-
taren aus der Zeit Karl’s IV. nachzuforschen, worin die simmt-
lichen Ornate und Paramente, dessen sich der erzbischifliche Stuhl
von St. Veit in den Tagen des eben genannten grossmiithigen
kaiserlichen Geschenkgebers bediente, verzeichnet stehen. Wir
waren so gliicklich, zwei noch sehr vollstindige authentische und
umfangreiche Inventare vorzufinden und zwar das eine vom Jahre
1354, angefertigt unter dem Erzbischofe Arnest, und ein zweites
dusserst umfangreiches und detaillirtes vom Jahre 1387. Man
muss wirklich staunen, welchen grossartigen Reichthum an kost-
bar in Gold und Perlen gestickten Ornaten der Domschatz von St.
Veit damals besass, und glauben wir nach Copirung dieses letztern
Prager Inventars und im Vergleich mit vielen andern Schatzverzeich-
nissen, die sich ebenfalls in unsern Handen abschriftlich befinden,
fast annehmen zu konnen, dass im XIV. Jahrhundert kaum eine an-
dere Kirche im Occidente hitte gefunden werden konnen, die solche
ahnliche Schiitze an kirchlichen I’rachtstickereien in dieser Periode
aufzuweisen hatte. So scheint, diesem letztgedachten Verzeichnisse
zufolge, schon die Konigin Elisabeth, Gemahlin des Konigs Johann
von Bohmen und Mutter Xarl’s IV., die bischofliche Kathedrale von
St. Veit mit kostbaren Stickereien bedacht zu haben. Unter den
vielen Ornaten, die ihren Namen tragen, heben wir hier unter
der Rubrik: ,de insignis pontificalibus® hervor: ,Item, eine
andere Inful, mit silbernen und goldenen Ornamenten und Perlen
bestickt, welche die Konigin Elisabeth schenkte. Dieselbe ist
mit edeln Steinen reich besetzt und mit bildlichen Darstellun-
gen auf beiden Seiten reich geschmiickt.* Desgleichen befand
sich auch unter den zahlreichen Capellen, welche das besagte
Schatzverzeichniss in langer Reihe auffithrt, unter dem Namen
,ornatus integer“, eine vollstindige Capelle mit kostbaren Sticke-
reien, die wahrscheinlich ein Geschenk der Kaiserin Elisabeth
(Prinzessin von Pommern-Stettin, der vierten Gemahlin Karl’s
1V., vermihlt 1363, gestorben 1393), war. Es hat diese reich
gestickte Capelle fir unsern Zweck ein niheres Interesse, in-
dem dadurch nachgewiesen wird, dass man in der zweiten
Halfte des XIV. Jahrhundertes noch liebte, jene symbolischen
Thiergestalten in liturgische Gewinder zu sticken, die hiufiger
in der romanischen Kunstepoche, seltener aber in der entwickel-
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ten Gothik in der Stickerei ihre Anwendung fanden. Wir
lassen die Beschreibung dieser interessanten Capelle in wort-
licher Uebersetzung hier folgen: ,Item, ein vollstindiger Altar-
Ornat, ein Geschenk der Kaiserin, bestickt mit Greifen und Adlern
in kostbaren grossen Perlen, auf einem Purpurstoff (in nachone de
imperiali). Derselbe ist mit kleinen Liowen bestickt und auf der
Riickseite ist er ober- und unterhalb mit drei gestickten Adlern
und drei Greifen kunstreich ausgestattet; auf der rechten Schulter
erblickt man einen Greifen und auf der linken einen Adler. Auch
ist auf der Vorderseite der Dalmatica ein Greif angebracht und
zu beiden Seiten des Greifen sind zwei Buchstaben gestickt,
namlich R. E. Dariiber erblickt man die kaiserlichen Kronen
in grossen Perlen ausgefithrt, und auf dem hintern Theile einen
Adler mit denselben gestickten Buchstaben und Kronen........
Vergebens haben wir in Italien in den Sacristeien der vielen
Kathedralen nach verschiedenen Monumenten und vereinzelten
Bruchstiicken aus jener Kunstepoche Nachforschungen angestellt,
wo Giotto und seine Schule den Stickern und Stickerinnen die
Zeichnungen entwarf zu jenen Heiligenfiguren, die, in Plattstich
ausgefithrt, die Malerei auch auf die Kirchengewinder iibertra-
gen solite. Nur noch in Anagni, dem einzigen heutigen Fund-
orte fur umfangreichere Monumental-Stickereien, fanden wir einen
kleinern Altarvorhang (paliotto altaris) vor, der mit seinen
reichen figuralen Bildstickereilen an die Frithzeiten der italieni-
schen Malerschulen und die Wechselbeziehungen derselben zu
der verwandten Bildstickerei erinnerte.

Da in der vorliegenden Epoche, dem Zeitalter der Gefan-
genschaft der Pipste in Avignon, bekanntlich Gras auf den
Strassen Roms wuchg, und die Stickkunst also im hohern Grade
sich im Innern Italiens zu entfalten keine Gelegenheit hatte, so
glaubten wir bei einem Oftern Besuche Avignons hier noch am sie-
benzigjahrigen Sitze der Pipste die Reminiscenzen einer leider heute
untergegangenen Kunstepoche von kirchlichen Nadelmalereien
zu finden. Aber auch diese Hoffnung tiuschte; denn Avignon
hat aus jener Periode, wo St. Petri Stuhl in seinen Mauern
aufgerichtet war, in der Kathedrale und den ibrigen Pfarr-
kirchen keine Spuren mehr von ornamentalen und Bildsticke-
reien aufzuweisen, wie sie in den vielen prachtvollen Capellen
im heute noch erhaltenen ,palais des Papes« daselbst den Gottes-
dienst verherrlichen halfen. Die vielen und grossartigen Wand-
malereien in den Gemiachern der Papste, die noch vor wenigen Jah-
ren dem Uebermuthe und der Geringschitzung einer militairischen
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Einquartierung preisgegeben waren, nicht weniger die herrlichen
Minjaturmalereien in Pergament-Codices der Stadtbibliothek da-
selbst haben uns die volle Ueberzeugung verschafft, dass auch
die religiose Stickkunst in Darstellung von in Seide gemalten
figiirlichen Heiligenbildern zugleich mit der Malerei ihre Triumphe
am pipstlichen Hofe gefeiert haben miisse. Auch im tibrigen
Frankreich haben wir aus dem XIV. Jahrhundert, das uns zur
Besprechung vorliegt, keine bemerkenswerthen Stickereien auf
ausgedehnten Reisen mehr vorgefunden. Die Revolution, die,
von Frankreich ausgehend, auch in den Nachbarlindern ihre
bittern Friichte getragen hat, hat auf franzosischem Boden nur
noch sehr wenige Ueberbleibsel jener kunstvollen Gefisse und Ge-
winder verschont, die sich nur irgendwie zu Geld machen
liessen. So sind gewiss im Strudel der eben gedachten Um-
wilzungen auch spurlos verschwunden, um von vielen andern
zu schweigen, jene reich gestickten koniglichen wund bischof-
lichen Gewinder, wie sie in langer Reihe im Inventar Karl’s
V. von Frankreich verzeichnet stehen. Unter Anderm wird
in demselben angefiithrt eine prachtvolle Mitra auf einem weissen
Grunde, die auf den schmalen Goldstiben mit Bildern von
gleichem Materiale kunstreich bestickt waren; dieselbe soll ehe-
mals Papst Urban gehort haben.?)  Auch steht darin ver-
zeichnet eine ganze Capelle von einem orientalischen Stoffe, mit
Bildwerken bestickt, verschiedene Scenerieen vorstellend. 2) Ferner
ein reich verziertes Tuch, bestickt mit Bildwerken, der Passion
entnommen. 3) Zu den reichern Stickereien des XIV. Jahrhun-
derts gehort auch jenes Laienbrevier der Isabelle von Baiern,
welches aus Privatbesitz jetzt in die kaiserliche Bibliothek zu
Paris tibergegangen ist und das sich heute befindet unter Nr.
1190 in der Abtheilung der lateinischen Manuscripte. Es be-
steht dieses ,officium Beatae Mariae Virginis“ aus einem Per-
gamentcodex in Quarto und sind auf dem KEinbande desselben
auf Cannevas verschiedene scenerirte Stickereien angebracht. Auf
dem einen Deckel hat man in kunstreichen Nadelarbeiten dar-
gestellt die Kreuzigung Christi, zur Seite befindlich die Pas-
sionskuppe und oben zwei condolirende Engel. Auf dem an-
dern Buchdeckel sieht man kunstreich gestickt das Abendmahl
nebst zwei Abtheilungen in dem obern Theile. Aus dem Schlusse

1) Inventairc de Charles V., Ms. Nr, 8356, fol. Cvj. verso, Nr. 1030.
1) Ibid.,, fol. Cx. verso, Nr. 1064.
3) Ibid, Cxix. verso, Nr. 1129:
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des XIV. Jahrhunderts befand sich ehemals auch eine reich
gestickte Casel in der Abteikirche St. Thierry zu Rheims.
Dieses Priestergewand war ein Geschenk des Abtes Stephan von
Maligny, und sah man auf demselben in reicher Stickerei aus-
gefithrt einzelne Scenen aus dem Leben der h. Jungfrau. Auf
derselben waren in Perlen und in Stickereien ,3% or battu«
ausgefithrt Darstellungen der heil. Dreieinigkeit und des To-
deskampfes Christi am Oelberge und die bildlichen Darstellun-
gen des heil. Michael und des heil. Georg.?) So liest man auch
in dem Verzeichnisse der Schitze Konig Karl's VI. von Frank-
reich eine lange Reihe von gestickten Kirchen-Ornaten als Tu-
niken und Dalmatiken von Carmoisin. Die Stibe derselben
waren mit Goldfiden bestickt. Darin wird auch angefiihrt eine
Chorkappe von Goldstoff mit Bildern, deren Stibe verziert wa-
ren mit Bildwerken, die getrieben auflagen. ,Auch befand sich
daselbst ein Chormantel fiir Pralaten, gestickt in Gold, eine
byzantinische Arbeit.« ?2)

Was nun Deutschland und seine vielen bischoflichen Ka-
thedralen betrifft, so haben sich in vielen derselben, wo die Re-
volutionen weniger verwiistend in Bezug auf kirchliche Kunst-
gegenstinde aufgetreten sind, noch viele reiche Stickereien aus
der Epoche des XIV. Jahrhunderts erhalten. Das, was im
Strome der Zeiten verloren gegangen ist, findet sich noch mit
angstlicher Sorgfalt aufgezihlt in jenen Schatz-Inventaren des
XIV. Jabrhunderts, die wir in Dom-Archiven zahlreich aus-
findig machten und in Abschrift zu nehmen die Vergiinsti-
gung erhielten.  So besass der vorhin schon erwihnte rei-
che Schatz von St. Veit in Prag eine Menge von kostbaren
Ornaten gegen Mitte des XIV. Jahrhunderts, die spiterhin
in den hussitischen Streitigkeiten und in neuerer Zeit bei dem
Einmarsche der Franzosen spurlos verschwunden sind. Kine
lange Reihe solcher gestickter Gewinder konnten wir hier
auffithren, wenn wir nicht zu ausfithrlich zu werden befiirch-
teten. Wir beschrinken uns nur darauf, hier einige anzu-
fithren. So lesen wir unter der Rubrik: ,Kirchen-Ornate«:
oltem, casula de examito cum liliis et scutis aureis insutis,
quam dedit Domina Blanca Marchionissa Moraviae. Item, ca-
sula de axamito viridi cum piscibus et perlis cum alba, stola et
humerali, quam dedit Regina Romanorum et Bohemia Domina

1) Trésors des églises de Reims, pag. 283.
2) Chapelles du roi Charles VI,, dans la Collect. des meill, dissert. tom. XIX.
pag. 221, 226.
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Anna.¢ Dieselbe Kaiserin, Anna von Schweidnitz, dritte Gemah-
lin Karl's IV., vermihlt 1353, gestorben 1362, die Mutter Wen-
zel’s IV., schenkte auch, wahrscheinlich von ihrer eigenen Hand
gestickt, demselben Inventar zufolge, eine kostbare Festtags-
Casel von goldgelbem Sammet, reich in Perlen gestickt mit Ad-
lern und Lowen, den heraldischen Thiergestalten der Wappen
Deutschlands und Bohmens. Zu dieser Casel schenkte diese
Kaiserin auch eine reich mit Stickercien besetzte Albe, Stola,
Humerale und Manipel. Desgleichen verehrte auch die Konigin
Jutta, den Prager Schatz-Inventaren zufolge, dem Dome des heil,
Veit einen kostbaren rothen Altarvorhang mit der gestickten
Darstellung des Gekreuzigten. Auch der Domschatz der Kirche
des reichen Hochstiftes zu Olmiitz in Mahren muss, den uns
vorliegenden Verzeichnissen gemiiss, im XIIL und XIV. Jahr-
hundert einen grossartigen Schatz von kostbar gestickten Gewin-
dern besessen haben.  So fand sich ehemals daselbst vor unter
den vielen Ornaten, deren Zahl mehr als 200 betrug, ein
schwarzes Messgewand des Papstes Eugenius, mit darauf in Gold
gestickten Sternen, Sonne und Mond, und auf den goldenen
Stiben waren auf der Vorder- und Riickseite des Gewandes
Bildwerke gestickt. Dazu gehorten noch zwei Dalmatiken von
demselben Stoffe, die mit goldenen Sternecn und Rosen kunst-
voll bestickt waren. Daselbst befand sich auch eine Chorkappe
von rothem Sammet, mit Stiben an der vordern Oeffnung, auf
welchen zehn Bilder gestickt waren; riickwirts sah man auf
der Chorkappe gestickt einen Greif. Da wir eben des reichen
Schatzes an Priestergewéindern mit kostbaren Stickereien erwihn-
ten, die ehemals die Domkirche von Olmiitz besass, so wollen wir
nicht unterlassen, im Vorbeigehen die reich gestickten Ornate anzu-
fithren, die der bekannte Jobst, Markgraf von Mihren, ein wenig
spiter, gegen Beginn des XV. Jahrhunderts, der Olmiitzer Kathe-
drale zum Geschenk machte. Wir lassen hier den Wortlaut des
Inventars folgen, um unsere Leser auch mit den eigenthiimlichen
Kunstausdriicken bekannt zu machen, die man in alten Schatz-
verzeichnissen zur Bezeichnung von Stickereien um diese Zeit zu
gebrauchen pflegte:  ,Item, quatuor ornati quos Serenissimus
princeps dominus Jodocus Marchio Morauiae et electus Rex Ro-
manorum dedit pro Ecclesia Olomucensi quorum primus est flauei
coloris cum cruce de aurea pretexta cum solempnibus ymagini-
bus retro et ante cum margaritis decoratus et factus cum dua-
bus Dialmaticis ejusdem coloris et tribus albis. Item Secundus
vero et rubel coloris cum duabus dialmaticis ejusdem coloris
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et tribus albis, in cujus casula est crux de pretexta aurea cum
ymagine beate virginis. Tercij vero ornati est casula flauea,
cum crucifixo de aurea pretexta ante et retro cum Ewangelistis
et duabus dialmaticis eiusdem coloris. Quarti vero ornati casula
est alba, cum cruce de aurea pretexta solempni cum duabus
dialmaticis elusdem materie cum tribus albis et tribus humeralibus
cum margaritis ornatis,“ Von andern Kirchen, die heute noch
mehrere bemerkenswerthe Ueberreste eines Kunstzweiges des XIV.
Jahrhunderts besitzen, dessen Grossartigkeit in Anwendung auf
kirchliche Ornate wir heute meistens in dltern Schatzverzeichnissen
ausfithrlicher beschrieben finden, fithren wir hier voriibergehend noch
an die betreffenden Stickereien aus dem Schatze des Miinsters zu
Aachen und zu Xanten. Auch haben sich in den Sacristeien
der ehemals katholischen Kirchen zu Halberstadt, Danzig, Stralsund,
desgleichen in der vormaligen Domkirche zu Brandenburg eine
Menge von prachtvollen Stickereien erhalten als Verzierungen an
Messgewinder einer vergangenen blithenden Kunstepoche, die im An-
gesichte der tindelnden, unschonen und flitterhaften Stickereien un-
serer heutigen Damenwelt beredtes Zeugniss ablegen, auf welcher
Hohe der technischen und #sthetischen Ausbildung und Ent-
wickelung die Stickkunst im Dienste des Altares sich befand,
als sie sich noch rithmen konnte, das Ihrige zur Ausstattung der
Gewinder Jener beizutragen, die mit dem geheimnissvollen Opfer
des Altars in néichster Verbindung stehen. Auch unsere eigene
umfangreiche Sammlung von mittelalterlichen Webereien und
Stickereien hat eine ziemliche Anzahl von! liturgischen Nadel-
malereien aufzuweisen, die zu dem Schonsten und Edelsten
gerechnet werden konnen, was die Stickkunst im XIV. Jahrhun-
dert fir den kirchlichen Gebrauch hervorgebracht hat. So be-
findet sich unter andern Stickereien in derselben eine sehr in-
teressante Nadelmalerei im feinsten Plattstich, als bildliche Aus-
stattung einer gestickten Stola (vgl. Tafel XIL), wie sie in
dieser Grosse an bischoflichen Mitren des XIV. Jahrhunderts
gefunden wird. Auf einem griinen Seidenstoffe hat nimlich die
Kunst des Bildstickers in hochster Vollendung der Technik
zwei allegorische Figuren angebracht, vorstellend das Alte und
das Neue Testament, die ,Synagoga“ und die ,Ecclesia“, in einer
Weise, wie sie das Mittelalter symbolisch vielfach darzustellen
pflegte. Da, wo die Stole unten am breitesten ist, erblickt man
gleichsam als Grundlage und Basis fiir die Kirche: das Juden-
thum, wie gewohnlich dargestellt durch eine minnliche Figur,
wie sie ein Spruchband, das Gesetz Mosis andeutend, in beiden
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Hinden hilt. Wie immer ist das Haupt bedeckt mit einer
spitz ansteigenden Judenmiitze. Auf andern analogen Darstel-
lungen der ,Synagoga“ fanden wir hiufig eine weibliche Figur
mit verbundenen Augen mit zerbrochenem Stabe, als Reprisen-
tantin des Judenthums, woriiber der Stab gebrochen ist, das
hartniickig in Blindheit verharrt bei dem Lichte des Evange-
liums. In der zweiten Reihe unmittelbar tiber der ,Synagoga“
thront, von einem goldgestickten Giebelfelde iiberragt, die ,Fc-
clesia¢. Diese allegorische Figur, die Kirche andeutend, ist dar-
gestellt als Siegerin, mit der Krone auf dem Haupte und dem
yvexillum® als Siegesfahne in der einen Hand. Die andere Hand
hilt den Kelch der Erlosung mit der daritber befindlichen Hostie.
Beide Darstellungen sind von zierlichen gothischen Bogenstel-
lungen, in Goldfiden gestickt, eingeschlossen. Noch fiigen wir
hinzu, dass das Haupt der ,Ecclesia® mit einem Nimbus um-
geben ist, und derselbe bei der ,Synagoga“ fehlt. Die Technik
an der vorliegenden Stickerei ist von hoher Vollendung und
sind im petite-pointe-Stich die beschriebenen Figuren in einer
solchen gebogenen und geschlungenen Stellung und Haltung aus-
gefithrt, wie auch der Bildhauer ahnliche Gestalten in verwandter
Drappirung und Bewegung gegen Anfang des XIV. Jahrhunderts
dem harten Stein zu entlocken wusste. Eine andere nicht we-
niger interessante Stickerei aus dem Schlusse des XIV. Jahr-
hunderts veranschaulicht die Abbildung auf Tafel XIII. Die-
selbe befindet sich als vordere Seite an einem kleinen Kis-
seniiberzuge in der Lénge von 5 Decimeter und der Breite
von 4 Decimeter. Auf einem rothseidenen Fond ersieht man
unter einer laubenartigen Holzarchitektur die Darstellung der heil.
Familie: Jesus, Maria, Joseph. Um diese mittlere Gruppe herum
hat die Kunst der Stickerin in knieender Haltung vier dienende
Engel angebracht, die in der Hand verschiedene Blumen halten,
welche sie dem Jesuskinde darzureichen scheinen. Einer dieser
adorirenden Engel trigt eine Blume, ihnlich einem Wedel (flabel-
lum), wie das auf dltern Bildern manchmal vorkommt. Das Ganze
ist abgefasst nach den vier Seiten mit einer kleinen Borte, worin
sich lilienartige Ornamente zeigen. Die Darstellung, welche die
Stickerin zur Ausschmiickung der obern Seite dieses wpulvi-
nar* gewahlt hat, ist auch in der Beziehung interessant,
weil bei der Darstellung Maria mit dem Jesusknaben im Blumen-
garten von spielenden Engeln umgeben, das Bild des gerechten
Joseph’s, einen kleinen Korb mit Taubchen haltend, vorkommt;
in der andern Hand hilt er die symbolische Lilie. In dieser Si-
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tuation findet man den heil. Joseph, den die mittelalterliche Kunst
nur bei der Geburt, bei der Anbetung der heil. drei Konige und
bei der Flucht nach Aegypten, so wie noch bei der Aufopferung
im Tempel als Nebenfigur darzustellen pflegte, seltener vor. Was
die sehr eigenthiimliche Technik betrifft, in welcher in einem &dusserst
regelmissig gewebten ungebleichten Straminleinen das Ganze de-
lcat ausgefiihrt ist, so muss bemerkt werden, dass dieselbe sich
als geradlinigt neben einander fortlaufenden Strick- oder Flechten-
stich herausstellt, wodurch die Arbeit sehr an Ruhe und Soliditit
gewonnen hat, obschon die figuralen Darstellungen der ungefii-
gigen Technik wegen unbeholfener und :steifer ausgefallen sind,
als es der Componist gewollt hat, der mit schwarzen Strichen die
schonen Zeichnungen kriftig auf der groben leinenen Unterlage
anlegte. Auf der Ruckseite sind mit derben Kreuzstichen in
vielfarbiger Seide gestickt, von Laub-Ornamenten in sechs ecki-
gen Einfassungen umgeben, gedoppelt gegen einander gestellte
Tdubchen, das Symbol der jungfriulichen Mutter mit der heil.
Familie, wie sie auf der Hauptseite zur Anschauung gebracht ist.
Die Feinheit der Stickerei, das daran angewandte Material von
Seide und die Wahl des Gegenstandes scheint fir die Annahme
zu sprechen, dass diese Stickerei ehemals zum Einlass und Ueber-
zuge eines kleinen Polsters gedient habe, auf welchem entweder
das Messbuch gleichwie auf einem ,pulpitum¢ lag, oder das auf
einem kleinen Betschemel als Armkissen beweglich niedergelegt
wurde. Noch verweisen wir im Vorbeigehen auf einzelne schmilere
»Aurifrisien®, mit vielen kleinen Ieiligenfiguren bestickt, wie
wir dieselben, aus der zweiten Halfte des XIV. Jahrhunderts
stammend, an einem mittelalterlichen Messgewande im Besitze Sr.
Gnaden, des Hochwiirdigsten Herrn Laurent, Bischof von Cher-
sones, bewundert haben. Unter einfachen Baldachinen erblickt
man in Gold und Seide gestickt in sehr eigenthiimlicher Technik
mehrere biblische Scenen in selten vorkommender Darstellungs-
weise, so dass die Deutung vieler schwer fallen diirfte. Bei spi-
tern Untersuchungen iiber den Entwickelungsgang, den die Na-
delmalerei zur Zeit Kaiser Karl’s IV., des Luxenburgers, durch-
gemacht hat, diwften die letztgedachten kirchlichen Stickereien
keineswegs iibersehen werden. Auch das konigliche Museum zu
Dresden besitzt in jener Abtheilung zu ebener Erde in einem
Cabinete, wo einzelne Geschmeide, Prachtwaffen und andere Ge-
genstinde des kriegerischen Schmuckes aufbewahrt sind, in einem
besondern Schranke einige sehr interessante bischofliche Mitren.
Zwei derselben sind auf’s reichste mit Perlen und Goldstickereien
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geschmiickt. Diese #usserst prachtvollen bischiflichen Infuln,
zwar sehr reich, aber auch sehr unbequem zum Tragen, gehoren
dem Schlusse des XV. Jahrhunderts an, Die Mitra, die wir hier
im Auge haben, ist offenbar #ltern Ursprungs, und scheint uns
bei genauerer Betrachtung, ihrer vielen in Farben gestickten Fi-
guren wegen auffallende Aehnlichkeit zu besitzen mit den zahlreichen
und grossartigen Wandmalereien, womit die verschiedenen Capellen
des Kaiserschlosses Karlstein in Bohmen auf’s reichste ausge-
schmiickt sind. Wenn wir nicht irren, hat man uns angegeben,
dass diese interessante Mitra aus dem Schatze des ehemaligen
Iochstiftes Meissen herrithre.  Da bekanntlich Architektur, Ma-
lerei und Sculptur an dem Iofe des kunstsinnigen Luxembur-
gers, Kaiser Karl IV., Pflege und Entwickelung fanden, und die
ersten Maler ihrer Zeit: Nicolas Wurmser von Strassburg, Theo-
dorich von Prag und der Italiener Thomas von Mutina nach-
weislich hier im grossen Umfange thitig gewesen sind, so hat
auch durch die damals aufblithende Malerschule zu Prag die
Stickerei zu kirchlichen Zwecken einen erhoheten Aufschwung
daselbst genommen, und scheint es daher schr wahrscheinlich,
dass diese Mitra in dem nahe liegenden Bohmen in der letzten
Hilfte des XIV. Jahrhunderts ihre Entstehung gefunden habe
und zwar unter dem Einflusse von bohmischen Malern und Mi-
niatoren. Wie wir aus dem Schlusse des XIIIL Jahrhunderts die
prachtvoll gestickte Capelle im Dome zu Anagni als den Hohe-
punkt der Stickerei des XIIL. Jahrhunderts bezeichneten, so ver-
dient mit besonderer Auszeichnung als vollendetes Meisterwerk
der Nadelmalerei gegen Knde des XIV. Jahrhunderts das reich
gestickte Antependium in dem Museum des koniglichen Garten-
palais zu Dresden genannt zu werden.') Dieses Antependium
stammt aus der Stadtkirche zu Pirna und wurde vor einigen
Jahren daselbst unter einer modernen Altarbekleidung wieder auf-
gefunden. ?) Die mittlere Darstellung dieses Altarvorhanges zeigt uns
in zarter Composition und delicater technischer Ausfithrung die Kro-
nung der Mutter Gottes, die, namentlich im XIV. Jahrhundert, ein
Lieblingsgegenstand der bildenden Kunst war und die in Italien be-

1) REine kleine Abbildung und kurze Beschreibung dicses Prachtwerkes mit-
telalterlicher Stickerei befindet sich in dem ,Fihrer durch das Museum
des konigl. sichsischen Vereins zur Erforschung und Erhaltung vaterlandi-
scher Alterthimer im konigl. Palais des grossen Gartens“, von Dr. Schulz
und Dr. Klemm, Dresden 1856.

2) Siehe IL. Heft der Mittheilungen des konigl. sichsischen Alterthums-Ver-
eins, S. 7.
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kannt unter dem Namen ,majesta®, als Vorbild unserer eigenen Un-
sterblichkeit und Verherrlichung den Glidubigen zur Anschauung
vielfach dargestellt wurde. Neben diesem grossen Mittelbilde,
+der Sohn kront seine jungfriuliche Mutter“, zeigen sich auf
jeder Seite fiinf verschiedene Heiligenfiguren in aufrechter Stel-
lung, unter welchen Johannes der Taufer, Johannes der Evange-
list, Petrus und Andreas besonders kenntlich sind.!) Auch dirf-
ten sich die tbrigen Figuren leicht bestimmen lassen und wiirde
man aus den Namen dieser Heiligen spiter einen Schluss ziehen
konnen auf die Diocese oder Stadt, aus welcher diese vortreffliche
Nadelmalerei hervorgegangen ist. Die simmtlichen zehn Stand-
figuren einzelner Heiligen, so wie die bezeichnete, in der Mitte
sitzende Gruppe thronen unter zierlichen Baldachinen, architekto-
nisch angelegt. Auf beiden Seiten ist dieser kostbare Vorhang,
der die Bestimmung hatte, die ganze vordere Seite der Altar-
mensa an Hauptfesttagen zu bekleiden, nach oben und unten mit
einem ornamentalen Bandstreifen, horizontal laufend, abgetrennt.
In dem untern Bande sieht man in schwungvoller Stickerei ein
Rankenwerk mit schon stylisicten Traubenblittern. In dem obern
Rande zeigen sich, von gestickten Laubgewinden umgeben, in
runden Medaillons zwolf Halbfiguren, verschiedene Heiligen vor-
stellend. Sammtliche figurale Stickereien sind, wie immer, auf
fester Leinwand im feinsten Plattstich vielfarbig ausgefithrt und
verriath die Composition wie die Ausfihrung den geiibten und
sichern Pinsel eines grossen Malers, dessen seelenvolle Composi-
tion mit grosser Zarthcit und Weichheit des Gefiithles von einer
kunstgeiibten Nadel so ausgefithrt worden ist, dass man zweifelnd
fragt, was man mehr bewundern soll, entweder den schwung-
vollen, zarten Entwurf des Malers, oder die uniibertreffliche Aus-
fihrung der Stickerin, die ihr frommes Werk in einem Kloster
angefertigt zu haben scheint. ~Wenn man auch hinsichtlich des
in Rede stehenden Meisterwerkes so ziemlich im Klaren ist, dass
dasselbe gegen Ende des XIV. Jahrhunderts seine Entstehung
gefunden haben diirfte, so ist die Frage weniger leicht zu beant-
worten, wo dieses Meisterwerk der Stickkunst seine Anfertigung
gefunden habe, Der Architektur mit gewundenen Schlangensiul-
chen und anderm eigenthiimlichem Beiwerke nach zu urtheilen,

1) Wir beabsichtigen, in einer folgenden Lieferung, wo iiber die Form und die
geschichtliche Entwickelung der Altar-Antependien das Ausfiihrlichere mitge-
theilt werden wird, eine grossere Abbildung dieses unvergleichlich schonen Vor-
hangs unserm Werke einzuverleiben, und werden wir dann auch das Detaillir-
tere dber diese Stickerei an besagter Stelle nachzuholen nicht versiunmen,
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konnte das vorliegende Antependium wohl Italien als seine Ge-
burtsstitte beanspruchen. Jedoch mochte die Innigkeit im Ausdrucke
der Kopfe und die mit grosstem Fleisse geordnete Drappirung der
Gewinder dafiir Zeugniss geben, dass bei der Composition der vielen
Figuren die rheinische und namentlich die kolnische Schule Einfluss
gehabt haben diirfte. Da aber der Apfel nicht weit vom Baume fillt
und man in der Regel die Anfertigung eines Kunstwerkes nicht
gar zu fern von dem Orte suchen muss, wo es von jeher
seine Aufstellung gehabt hat, so haben wir, als wir zum letzten
Male dieses vortreffliche Werk mittelalterlicher Stickkunst bewun-
derten, einem unausweichbaren Stylgefiihle nachgebend, die Ansicht
gewonnen, dass dieser Vorhang in Verbindung zu setzen sein
diirfte mit der Bliithezeit der Malerschule und der Miniaturkunst
in dem unfernen Bohmen, wo unmittelbar vor dem Ausbruche
der ungliicklichen hussitischen Wirren, aufgemuntert durch den
kaiserlichen Protector, Karl IV., die bildenden Kiinste insgesammt
zu einer ungeahnten Hohe sich erhoben hatten, ?)

Bevor wir im Folgenden zur Aufzihlung und Beschreibung
dessen iibergehen, was die Stickkunst im XV. Jahrhundert fiir kirch-
liche Zwecke geleistet hat, mag es gestattet sein, bei der Beschrei-
bung einer sehr interessanten Nadelwirkerei aus dem XIV.Jahrhun-
dert noch voritbergehend zu verweilen, wie sie unsere Sammlung auf-
zuweisen hat. In zierlichen Medaillons von sogenannten Ostereiern
eingefasst, die jedoch tiber Eck gestellt sind, erblickt man auf einem
Fond, in Goldfiden gestickt, mehrere Halbfiguren, Apostel und ver-
schiedene andere Heiligen vorstellend, und zwar sind diese simmt-
lichen Halbfiguren in vielfarbiger Seide im Plattstich unregelmissig
gestickt. Diese sich fortsetzenden sogenannten Ostereibildungen
sind nach kurzen Unterbrechungen in Verbindung gesetzt durch
kinstliche Bandverschlingungen, ein Andreaskreuz in einem Qua-
drate bildend, aus welchem hervorwachsen KEichenblitter und
Friichte, oder aber es sind diese Verschlingungen abwechselnd um-
geben von zwei entgegengestellten Vogeln, welche fast die Form von
Papageien haben. Auch an den beiden Randern ist Weinlaub und

—— e

1) Bei cinem lingern Aufenthalte in Prag, behufs der genauen Abzeichnung
der ,bOhmischen Kleinodien“, hatten wir Gelegenheit, im Prager Mu-
seum ein prachtvolles Miniaturwerk zu bewundern, herrithrend von einem
der tichtigsten Miniatoren der bohmischen Schule, dessen Name uns gegen-
wartig entfallen ist, Bei lingerer Besichtigung ist uns die grosse Ver-
wandtschaft der gestickten Figuren des in Frage stehenden Antependiums
von Pirna mit den grossern Bildern dieses Codex recht augenfillig ge-
worden.

Liturgische Gewdnder, 17
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anderes Blitterwerk in Goldfiden mit Bandverschlingungen hiufig
angebracht. Sammtliche Goldstickereien, die die vorgenannten
Randverzierungen ausmachen, so wie dic Einfassungen der Me-
daillons, nicht weniger die zwischen diesen letztern befindlichen
Bandverschlingungen hat die Stickerei dadurch als haut-relief zu
erziclen gewusst, dass sie zuerst diese Stellen mit einer dicken
leinenen Kordel tiberndhete, die dann spiter mit Goldfiden um-
stickt worden ist. Als hervorragende Bildstickercien des XIV.
Jahrhunderts fithren wir hier noch kurz an mechrere inter-
essante Figurstickereien auf einem Stabe einer Pluviale unserer
Sammlung. Auf einer Grundlage von rothem Sammet erblickt man
némlich in Gold gestickte Laubornamente, ellipsenférmige Medaillons
bildend, in welchen eine Reihe von Engeln als Halbfiguren zum
Vorschein treten, die, von stylisirten Wolken umgeben, entweder
Spruchstreifen in Hinden halten, oder ein Handinstrument spielen.
Die Composition dieser zierlich geformten Ingel erinnert auffal-
lend an die Tafelmalereien der altkolnischen Schule gegen Schluss
des XIV. Jahrhunderts. Die Ausfithrung dieser zarten Bild-
werke in Plattstich ist sehr edel und bekundet eine grosse Fer-
tigkeit im Bildsticken. Auf der hintern Kappe, in der noch sehr
primitiven Form eines fast gleichseitigen Dreiecks, erblickt man
unter einem zierlichen Baldachin von schoner Construction das Stand-
bild Johannes des Tiufers. Unter dicsem delicat gestickten Stand-
bilde zcigt sich in der untern Spitze ein Engel als Halbfigur,
der ein Wappenschild halt, das auf rothem Grunde das heral-
dische Abzeichen ecines kolnischen religivsen Ordens, wie es uns
scheinen will, erkennen lisst. Diese interessante Stickerei, so wie
cine grosscre Zahl ihnlicher Stickereien unscrer Sammlung schei-
nen angefertigt worden zu scin von der gegen Schluss des XIV.
Jahrhunderts in Koln aufblithenden Zunft der Bild- und Wappen-
sticker, von welcher im Folgenden ausfithrlich die Rede sein wird.

IV. NADELMALEREIEN ZU KIRCHLICHEN ZWECKEN
VOM BEGINN DES XV.BIS ZUM ZWEITEN VIERTEL DES
XVI. JAHRHUNDERTS.

(SPAETGOTHISCHE KUNSTPERIODE. )

Mit dem XV Jahrhundert tritt die Kunst des freien Hand-
stickens, der wir seither, als thitig im Dienste des Altares, die
verschiedenen Jahrhunderte hindurch in ihrer #sthetischen und
technischen Entwickelung gefolgt sind, in cin neues Stadium der
Vervollkommnung. In dem Vorhergehenden haben wir von Seite
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132—156 zu zeigen versucht, wie die Stickkunst gleich allen iibri-
gen Kinsten von der Kirche in Sold und Pflege genommen, von
der frithesten christlichen Zeit bis zur Regierungsepoche der Ottonen
kitmmerlich von den Ucberbleibseln der alten klassischen Kunst sich
ernihrte und sich #ngstlich nach den Vorbildern zu bilden und zu
entwickeln suchte, die der Orient, namentlich Byzanz, den bilden-
den Kleinkiinstlern des Abendlandes aufgestellt hatte. Wir moch-
ten diese erste Periode der kirchlichen Stickerei als jene Epoche
hinstellen, wo die Kunst des Stickens so zu sagen in den Win-
deln lag und ihre Kinderjahre noch durchzumachen hatte. Es ist fer-
ner im Vorhergehenden der Nachweis zu fithren versucht wor-
den, wie seit dem XI. Jahrhundert namentlich in der Bildstickerei
die Fesseln eines stereotypen Byzantinismus, wie auf allen Ge-
bieten der IKunst, so auch auf dem der Stickkunst, gelost
wurden, und wie der germanische Formentrieb, der schon mit
Schluss des XI. Jahrhunderts sich nach selbststindigen Bildungen
umzuthun suchte, nach und nach mit den alten Formen Byzanz’
zu brechen strebte und dafiir neue Gestaltungen, mehr der Natur
nachgeahmt, einsetzte, die zugleich ein Bestreben verrathen, auch in
der Technik cine grossere Verschiedenheit und Abwechselung ein-
treten zu lassen. Wir haben ferner gesehen, dass dieses unbe-
wusste Streben nach Individualisirung, das namentlich gegen
Schluss des XII. Jahrhunderts den Kinstlern diesseit der Berge
innewohnte, sowohl in der Composition als auch in der stoff-
lichen Ausfithrung besonders gegen Mitte des XIIL. Jahrhunderts
seinen Hohepunkt erreichte. Diesen zweiten Zeitabschnitt der
religivsen Nadelmalerei wollen wir, wenn es gestattet ist, in dem
Entwickelungsgange der Stickerei als die Drang- und Lernperiode,
als das Junglingsalter der Stickkunst niher bezeichnen. Mit
dem Aufkommen der Gothik hatte, wie wir zu zeigen bemiiht
waren, auch fir die Stickkunst eine neue Aera begonnen. Die
Form war eine selbststindigere und naturgemissere geworden, und
auch die Technik hatte eine gewisse Selbststindigkeit und Sicherheit
gewonnen, SO dass es namentlich in der Folgeze1t der Bildstickerei
mogllch geworden war, sich schwierigere Aufgaben zu stellen. Ja,
die manuelle Fertlgkelt die man sich besonders in Darstellung der
Incarnationstheile in feinem Plattstich erworben hatte, gab der
Stickerin den Muth, in ihren Nadelmalereien mit ihrer Lehr-
meisterin und Erzieherin, der Malerei, den Wettstreit aufzuneh-
men, Man konnte deswegen fiiglich den Zeitabschnitt von dem
Durchbruche des neuen Styles, der Gothik, als das reifere Mannes-
alter der Stickkunst bezeichnen, in welcher es derselben nach langen
17*
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Anstrengungen und mit Ueberwindung grosser Schwierigkeiten
endlich gelungen war, das Hochste zu erreichen, was auf dem
Gebiete der Bildwirkerei mit jenen Mitteln, die der Stickkunst
zu Gebote standen, zu erstreben war. Die vielen bildlichen Dar-
stellungen auf dem von Urban VIIIL. geschenkten kostbaren Mess-
Ornate im Dome zu Anagni (vgl. Seite 230 und 231) bethitigen schon
deutlich, welcher Vervollkommnung hinsichtlich der Composition
und technischen Ausfithrung die Bildstickerei bereits in der friih-
gothischen Epoche fihig war. Das prachtvoll gestickte Antepen-
dium in den Silen des konigl. sichsischen Alterthumsvereins zu
Dresden ist ein sprechender Beweis, welchen weitern Fortschritt
die Stickkunst in der mittlern gothischen Kunstepoche gegen
Schluss des XIV. Jahrhunderts gemacht hatte (vgl. Seite 249—251),
und lisst die letztgenannte vortreftliche Leistung der Bildstickerei
deutlich errathen, dass nach diesen technischen Erfolgen und Errun-
genschaften in der Kunst der Nadelmalerei der Hohepunkt so-
wohl in Composition als auch in technischer Ausfithrung bald ein-
treten musste. Die Epoche, wo die Stickkunst, geachtet und geehrt
von den iibrigen verwandten Schwesterkiinsten, diese Hohe in
Ricksicht auf Composition und technische Ausfihrung erstie-
gen hatte, beginnt vollends mit dem zweiten Viertel des XV.
Jahrhunderts und zwar kommt die kirchliche Stickkunst, wie es
uns auf langjihrigen Reisen klar und deutlich geworden ist, nicht
in jenem Lande am Grossartigsten und Wiirdigsten zur Entfaltung,
wo der romanische Styl am lingsten die Traditionen von Alt-Grie-
chenland und Rom beibehalten hat, und die Gothik als ungekannter
Fremdling eingewandert und, oft in missverstandener Weise ange-
wandt, geduldet wurde, sondern ausgedehnte Forschungen haben uns
zur Geniige darauf hingewiesen, dass die kirchliche Nadelmalerei
sich da in ihrer grossten Vollendung zeigt, wo die Spitzbogenkunst,
als in ihrem Geburtslande, entstanden und gross gezogen worden
ist. Gleichwie der frinkisch-germanische Stamm im Nord-Westen
Europa’s hervorragend in der Architektur sich ausgezeichnet hat,
und auf diesem Boden die grossartigsten Bauten der Spitzbogen-
kunst entstanden sind, gleichwie ferner die romanischen Volker
unter dem schonen Himmel Italiens in der Wand- und Tafelma-
lerei das ganze Mittelalter hindurch Vorziigliches geleistet haben,
so scheint die kirchliche Stickkunst ihre ausgezeichneten Triumphe
und ihre Blithenzeit im XV. Jahrhundert am Rheine, in Flan-
dern und Burgund vorzugsweise gefeiert zu haben. Bevor wir
im Folgenden in kurzen Umrissen die Blithenepoche der Stick-
kunst diesseit der Berge des Nihern beleuchten, und das eben
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Gesagte an noch vorhandenen Prachtwerken der hohern Bild-
stickerei zu erhirten suchen, wollen wir vorerst priifend zusehen,
welche Leistungen auf dem Gebiete der kirchlichen Stickkunst
in Spanien und Italien im Laufe des XYV. Jahrhunderts uns ent-
gegentreten. Eine Menge von grossartigen meisterhaften Ueber-
resten der Bildstickerei, meistens aus dem XV. Jahrhundert stam-
mend, haben wir vielfach noch in deutschen Kathedralen und
kleinern Kirchen angetroften. Trotz unseres emsigen Nachsuchens
hat Italien aus dieser Epoche nur Weniges aufzuweisen und ha-
ben wir daraus den Schluss gezogen, dass da, wo die meisten
Ueberbleibsel sich finden, auch die in Rede stehende Kunstitbung
am ausgedehntesten zur Anwendung und Entfaltung gekommen ist.
Dass aber doch inItalien vor dem Aufkommen der Renaissance unter
den Mediciern die Nadelmalerei zu kirchlichen Zwecken vielfach ge-
iibt wurde, lisst sich entnehmen, wenn auch nicht aus heute noch
vorfindlichen Originalstickereien dieser Periode, sondern aus gemalten
Stickereien, wie wir sie namentlich auf grossern Bildwerken des Fra
Angelico da Fiesole und anderer hervorragender Maler seiner Zeit
mehrmals zu sehen Gelegenheit hatten. So wird man sich erin-
nern, um nur eine von den gemalten Stickereien des ebengedach-
ten Florentiner Dominicaners anzufithren, dass auf seinem berithm-
ten Bilde im Louvre zu Paris im Vordergrunde knieend und mit
dem Riicken zum Beschauer gewandt, der fromme Kimstler an-
gebracht hat die knieende Gestalt eines Bischofes in Pontificalge-
windern. Der kolner Kinstler und Chromolithograph Kellerho-
ven in Paris hat das Verdienst, dass er in neuester Zeit in einem
dusserst gelungenen Farbendruck das Hauptwerk des Fra Ange-
lico da Fiesole in einem grossen Bilde charakteristisch wiederge-
eben hat. Auch auf diesem Farbendrucke sieht man deutlich
nicht nur allein die schionen, zart eingewebten Dessins in der
Dalmatik und der Casel des knieenden Bischofes, sondern es sind
auch in dieser Chromolithographie getreu und scharf wiedergegeben
die vielen scenerirten Stickereien, die auf dem hintern Stabe dieses
Messgewandes der fromme Maler, getreu eine ihm damals vorliegende
Stickerei wiedergebend, auf seinem grossen Bilde angebracht hat.
Man erkennt namlich unten als erste gestickte Scene das Gebet
des Herrn mit den schlafenden Jiingern am Oelberge; alsdann
folgt der Judaskuss; daran reiht sich die Verspottung des Hei-
landes; ferner die Geisselung, weiter die Kreuztragung und end-
lich die sechste und letzte Bildstickerei: der Heiland in Halbfigur,
sich aus dem Grabe erhebend. Da man nun als feststehend an-
nehmen kann, dass Fiesole diese dusserst feinen und zarten Darstel-
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lungen als eine getreue Nachbildung eines ihm vorliegenden gestick-
ten Messgewandes ausgefithrt hat, so wird eine solche prachtvolle
Nadelmalerei gewiss nicht an einem Messgewande vereinzelt vor-
gekommen sein, sondern es haben zweifelsohne damals, als die
altitalienischen Malerschulen zu Florenz, Siena, Pisa so schone
Bliithen trieben, auch die Bildsticker und klosterlichen Stickerin-
nen, von der Malerei angefithrt und geleitet, gewiss Vorziigliches
in Plattstich als Bildwirkereien ausgefiihrt, was leider im Strome
der Zeiten verloren gegangen und nicht mehr auf uns gekommen
ist. Gewiss haben sich zerstreut in den Sacristeien kleinerer und
grosserer Kirchen Italiens noch einzelne hervorragende Ueber-
reste, herstammend aus jener Kunstepoche, erhalten, in welcher
im Beginne des XV. Jahrhunderts, unter dem milden Scepter der
ersten Medicier, simmtliche Kiinste zu einer nie geahneten Hohe
der Entwickelung sich emporhoben. Aus dieser Zeit der floren-
tinischen Bildstickerei stammt auch die auf Goldgrund in Plattstich
gestickte Figur des h. Laurentius, wie sie im Besitze des Conservators
Ramboux in Koln sich befindet. Auch unsere Sammlung hat einige
Bruchstiicke der alt-italienischen Bildstickerei aufzuweisen, und
fihren wir darunter an zwei kleinere Figuren, in Plattstich auf
Goldgrund gestickt, Priester des Alten Testaments vorstellend,
deren Composition und Haltung noch an spitere Nachfolger des
Giotto’s erinnern. Tafel XIV. zeigt die auch in der Technik
tren wiedergegebene Darstellung einer Nadelmalerei unserer
Sammlung, die ebenfalls aus Florenz stammt und die, ihrer Or-
namentation nach zu urtheilen, gleichfalls aus dem Beginne des
XYV. Jahrhunderts herrithren diirfte. Diese Stickerei diente ehe-
mals als oberer Theil einer Palla, zum Zudecken des Kelches
withrend der h. Messe. Der untere Theil war, den Rubriken ge-
miiss, mit einem feinen Leinen uberzogen. Auf dunkelblauem
Grunde, der in Plattstich gestickt ist, erblickt man, von einem
Medaillon in der bekannten Form des Ostereies umgeben, an
dessen vier Ecken zierliche Laubornamente angebracht sind, die
Darstellung: ,Christo al sepolero“, wie ihn in dieser Situa-
tion, aus dem Grabe mit dem Oberkorper hervorragend, die
altitalienische Malerschule in den Zeiten der Gaddi und Memmi
hiufig dargestellt hat. Wie iiberhaupt an allen dltern Bildstickereien,
so ist auch hier die weisslich-gelbliche Stickerei der Incarnations-
theile meistens verschwunden und kommt an vielen Stellen die
Leinwand als Unterlage zum Vorschein. )

1) Es scheint im Mittelalter die weisse Seide durch eine Priparation mit
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Wir haben oben die Ansicht ausgesprochen, dass gegen
Schluss des Mittelalters in Italien die Malerei vor allen wbrigen
Kimnsten in den Vordergrund getreten sei und auch der Stickerei,
als einer bei weitem untergeordneten Kunst, den Vorrang streitig
gemacht habe. Wir kennen die Griinde nicht hinlinglich, wie es
gekommen sein mag, dass wihrend die Malerei, so hoch geach-
tet, ihre hochste Bliithe in Italien feierte, die Stickkunst, als eben-
biirtige Rivalin, nicht in der Weise in Italien gepflegt und vielfach
geitbt wurde, wie'das um diese Zeit diesseit der Berge so sehr
der Fall war. Vielleicht mochte die Nadelmalerei fiir den Al-
targebrauch noch nicht in Italien damals in Zinften und Innun-
gen jene aneifernde Concurrenz hervorgerufen haben, wie ein
solcher edeler Wetteifer um diese Zeit in Deutschland lange schon
bei den Bildstickern ersichtlich war. FEin anderer Grund aber,
weswegen die Stickerei in Italien in der Friihzeit der Medicier
nicht jene Erfolge erziclte, wie das gegen Schluss des Mittel-
alters in Deutschland und andern Liandern der Fall war, glauben
wir darin zu erkennen, dass die Bildweberei als ein billigerer
Ersatz bei Ausstattung kirchlicher Gewiinder in Italien da ein-
trat, wo in Deutschland es Gewohnheit war, reiche Stickereien
anzubringen. In der L. Abtheilung des vorliegenden Werkes, die
ausschliesslich die Geschichte der Weberel zu kirchlichen Zwecken
behandelt, haben wir auf Seite 61 und die Folge den Nachweis
beizubringen gesucht, dass der Einfluss der Malerschulen und
Malerbuden auf offentlichen Mirkten in Italien sich auch im XIV.
Jahrhundert auf die Seidenweberei ausgedehnt hatte und der Weber
jetzt seine Muster nicht mehr ausschliesslich aus der Pflanzen- und
Thierwelt entlehnte, sondern der Maler, als immer wiederkehrende
Muster, kleinere Scenericen, der Heiligen- oder Profan-Geschichte
entnommen, dem Weber an die Hand gab, die in jener bilder-
frohen Zeit an liturgischen und Profan-Gewindern zur Anwen-
dung kamen. Die Leichtigkeit, womit die Kunst der italienischen
Weber- und Schniirmeister in Seidenstoffen die verschiedenartigsten
Bildwerke wiederzugeben wusste, verleitete auch dazu, dass man na-
mentlich mit dem Beginn des XV, Jahrhunderts, da der Weber auch
technisch alle Schwierigkeiten seines Gewerkes itberwunden hatte,

dazu iberging, in die Stibe der Messgewinder, der Pluvialen,

Schwefel gelitten zu haben, und ist darin vielleicht der Grund zu suchen,
dass auf den mecisten mittelalterlichen Stickercien die Gesichtstheile fehlen,
wahrend die tibrigen gestickten Figuren und Ornamente in andern Farben
sich noch simmtlich erhalten habea.
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der Dalmatiken, der Antependien, statt kunstreich gestickten figu-
ralen Darstellungen, prachtvolle Goldwebereien einzusetzen, die
mit kinstlich eingewebten Heiligenfiguren belebt waren. Dass
solche Webereien, die auf dem Stuhle mit einer gewissen Kunst-
fertigkeit, jedoch immer mechanisch angefertigt wurden, billiger
sich herausstellten, als gestickte figurale Darstellungen und des-
wegen wohl bei der grossen Regsamkeit der italienischen Seiden-
fabrikanten eine ausgedehnte Verbreitung fanden, leuchtet ein. In
unserer Sammlung befinden sich viele solcher figurirten Stabwirke-
reien aus dem Schlusse des Mittelalters, in Italien angefertigt,
die, wie es der Augenschein lehret, wohl geeignet sein konnten,
der freien Stickkunst in jhrer Anwendung fiir kirchliche Zwecke
eine starke Concurrenz zp bereiten. Tafel XVI. veranschaulicht
uns die Copie einer Goldwirkerei, wie dieselbe ehemals als Stab-
verzierung, an einer Chorkappe angewandt, in unserer Sammlung,
aus Florenz stammend, sich vorfindet. Auf einem dunkelrothen Fond
eines Atlasgewebes, ist in Goldfiden durch den Einschlag eine
figtirliche Darstellung erzielt, deren Contouren ebenfalls durch die
rothen Fiden der Iette gebildet werden. Die Kunst des Bildwe-
bers hat hier in meisterhafter Technik zur Anschanung gebracht
den Moment vor der Kronung der Madonna, die Himmelfahrt
der allerseligsten Jungfran (assumptio B. M. V.). Zur Seite der
in den Himmel Aufgenommenen befinden sich kleine Engelsgestal-
ten, die den Triumph der Mutter des Herrn verherrlichen helfen.
In der obern Abtheilung zeigt sich, von Wolken umgeben, die
Halbfigur des Sohnes, in dem Augenblicke, wo er die Krone der
Vergeltung auf das Haupt der Gebenedeiten niederldsst. Die ita-
lienische Kunst liebte es namentlich im XIV. und XV. Jahrhundert,
bei der Aufnahme und Kronung Maria’s die Legende von der
abermaligen Schwergliubigkeit des Thomas bildlich darzustellen.
Einer naiven Tradition zufelge ward Thomas von den ibrigen
Jingern zu dem Grabe der Mutter des Heilandes hingefiihrt,
das leer war und in welchem eine Menge wohlriechender Blu-
men aufgesprosst waren. Aber Thomas weigerte sich dennoch,
die Aufnahme der Jungfrau durch die Allmacht ihres gottlichen
Sohnes anzunehmen. In diesem Momente liess die in den Himmel
Erhobene ihren Giirtel zur Erde niederfallen; Thomas fingt ihn
knieend auf und bricht dann erst in die Worte des Glaubens aus:
»Ja, sie ist aufgenommen worden.“ Dieses ,assunta est* hat der
Weber in einem Kreismedaillon zu den Fissen des Thomas an-
zubringen nicht versiumt. Ks lisst sich nicht verkennen, dass
dieses gewebte Bildwerk durch den Reichthum seines Materials
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das Auge des Beschauers bestach, so dass man, bei den nicht zu
hohen Preisen, solchen meisterhaft ausgefiihrten Webereien hin und
wieder den Vorzug vor den gestickten Ornamenten ertheilte ; nur
war dabei der Missstand, dass dieselbe Darstellung sich mehr-
mals wiederholte, wogegen es dem Bildsticker immer anheimge-
geben war, mit der grossten Freiheit seine Gruppen zu ordnen
und in der Aufeinanderfolge einen steten Wechsel der Scenen
eintreten zu lassen. Wihrend unseres lingern Aufenthaltes in
Italien haben wir in derselben technischen Ausfithrung eine Menge
derartig gewebter Stibe mit Heiligenfiguren, simmtlich Ersatz-
mittel fur Bildstickereien, fiir unsere Privatsammlung kiuflich zu
erwerben Gelegenheit gehabt, und bietet das Vorliegende einen
Anbhaltspunkt zur Beurtheilung einer grossen Zahl gleichartiger.*)

Ob Spanien noch in seinen vielen grossartigen Kirchen und
Kathedralen, die in ihren architektonischen Formen den Einfluss
der maurischen Kunst auf die Gothik so vielfach erkennen lassen,
bedeutende Monumente der kirchlichen Stickerei aus der Bliithezeit
derselben aufzuweisen habe, wissen wir heute nicht mit Bestimmt-
heit anzugeben, da wir nur auf eine sehr kurze Zeit das nord-
liche Spanien berithrt haben.?) Aus miindlichen Mittheilungen
des unermiidlichen Abbé Martin liesse sich entnehmen, dass die
letzten politischen Stirme, die das ungliickliche Spanien von den
Tagen des Konigs Joseph bis auf die Zeiten Don Carlos’ von
allen .Seiten durchtobt haben, wohl Weniges mehr an bedeuten-
den und reichen kirchlichen Stickereien, aus dem Mittelalter
herrithrend, zuriickgelassen haben. Indessen verweilte unser se-
liger Freund, wie uns spiter gesagt wurde, nicht lange genug in

1) Dem Charakter der Composition und Ausfihrung nach zu urtheilen, dirfte
vorliegende Weberei in der cersten Halfte des XV. Jahrhunderts entstanden
sein unter dem Einflusse der Schule des Ghirlandajo.

2y Behufs cingehender Studien dber mittelalterliche kirchliche Paramentik ha-
ben wir mit grossmiithiger Unterstiitzung eines kunstsinnigen deutschen Fiir-
sten, dem vorliegendes Werk gewidmet ist, Deutschland, Frankreich, Italien
und dic Provinzen des Osterrcichischen Kaiserstaates mehrere Jahre hin-
durch sorgfiltiger durchforscht. Einer gnidigen Aufforderung unseres erha-
benen Protectors zufolge und IHochstdesselben Tochter, der Prinzessin Ste-
phanie, der hohen Verlobten Sr. Majestdt des Konigs von Portugal, auch
auf die iberische Halbinsel spiter unsere Nachforschungen auszudehnen, diirften
wir bei Herausgabe der letzten Lieferungen dieses Werkes vielleicht in
der Lage scin, hinsichtlich der ecinschlagenden reichen Kunstschiitze, die
sich zweifelsohne in Portugal und Spanien, aus den schénern Tagen des
Mittelalters herrithrend, noch vielfach erhalten haben, ausfithrlicher be-
richten zu konnen, was heute bei der Spirlichkeit der Nachrichten iiber
mittelalterliche Kunstschitze in den gedachten Li#ndern nicht zu crmog-
lichen ist.
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Spanien und hatte damals mehr auf andere Zweige der Kunst
seine Aufmerksamkeit verwandt, so dass ihm das Meiste von
hervorragenden kirchlichen Stickereien, namentlich in spanischen
Frauenklostern, unbekannt geblieben ist. Der Herausgeber des
untengedachten Werkes '), Hauptmann Loning, der lingere
Jahre als hoherer Militair, aber auch nicht weniger als kun-
diger Archidologe die verschiedenen DProvinzen Spaniens auf-
merksam besuchte, hat uns jingst iiber das hiufige Vorkom-
men prachtvoller mittelalterlicher Stickereien in vielen spani-
schen Kirchen und Klostern eine Menge sehr interessanter No-
tizen mitzutheilen die Gewogenheit gehabt. Diesem in Spanien
sehr kundigen Schriftsteller zufolge sollen sich namentlich in
der erzbischoflichen Kathedrale zu Toledo, so wie in den vie-
len andern Kirchen dieser altberithmten Konigsstadt eine grosse
Zahl von kunstreichen und kostbaren Stickereien heute noch
befinden, die von der Hohe der kirchlichen Stickkunst in Spa-
nien nach der Vertreibung der Mauren in den Tagen Alphons’
VI bis auf die Glanzzeiten des grossen Cardinal-Ministers
Ximenes beredtes Zeugniss ablegen. Auch in der Francisca-
nerkirche zu Barcelona soll noch ein vollstindiger Messornat
aufbewahrt werden, cine kunstreiche Arbeit, angefertigt und ge-
schenkt von einer ,Konigin von Cypern“; desgleichen besass
das ehemalige berithmte und reiche Carthiuserkloster Scala Dei
im stidwestlichen Catalonien eine grossartige Sammlung von mittel-
alterlichen Gefissen und Gewéndern mit kunstreichen und kost-
baren Stickereien, welche von den Vorstehern der besagten
Abtei mit Vorliebe gesammelt worden sein sollen. Das meiste
dieser merkwiirdigen Stickereien ist wohl in den letzten Revo-
lutionen modernen Bilderstirmern in die Hand gefallen, so dass
heute von diesen Schitzen wohl wenig mehr zu sehen sein
diirfte. Auch in Burgos, in dem Kloster der Basilianerinnen
Santa Maria de las Huelgas, wiirden noch kostbare Messgewiin-
der vorgezeigt, die wohl zu dem Kunstreichsten und Schonsten
gehorten, was die kirchliche Stickkunst im Mittelalter in Spa-
nien hervorgebracht habe. Noch fithren wir hinsichtlich der
spanischen Stickereien an, dass das alte Banner Spaniens, wel-
ches ehedem in Leon im Kloster des heil. Isidor aufbewahrt
wurde, auf’s kunstreichste ornamentirt war mit einer grossern

!) Die Ruinen meines Klosters, aus dem Spanischen. Minster, 1852,
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Nadelmalerei, vorstellend den englischen Martyrer Thomas Beckett
von Canterbury, angethan mit seinen Pontificalgewindern.

Was England an kunstreichen, mittelalterlichen Stickereien noch
in den Sacristeien seiner &ltern Kathedralen besitzt, diirfte heute,
nachdem religioser Fanatismus in den Tagen Cromwell's das
meiste zerstort hat, jetzt nicht mehr sehr bedeutend sein.!)
Desto mehr diirfte sich jedoch in den Privatmuseen und Sammlun-
gen reicher englischer Lords vorfinden, was sich in letzten Zeiten
von altkirchlichen Stickereien im Occident hin und wieder noch hat
ausfindig machen lassen. Bei der Unkenniniss, die in diesen Din-
gen noch vor 10 bis 15 Jahren auf dem Festlande herrschend
war und oft Bedeutendes fiir billigen Preis an kauflustige Englinder
verschlendert wurde, diirften manche Schitze der hohern Stick-
kunst, ehemals Zierden von rheinischen, belgischen und holléndischen
Kirchen, einen unfreiwilligen Uebergang iiber den Canal angetreten
haben. So sah man ausser einigen Stickereien von weniger Be-
deutung eine prachtvolle gestickte Chorkappe auf der vorigjahrigen
Kunstausstellung zu Manchester, die jedenfalls auch irgend einem
englischen Privatmuseum entlehnt war. Dieselbe zeigte unter
ornamentalen, architektonisch geformten Baldachinen Figuren von
Heiligen im feinsten Plattstiche ausgefithrt, und durfte dieses
Meisterwerk der Stickkunst ebenfalls in den Anfang des XV.
Jahrhunderts zu verweisen sein. Wer Interesse daran finden
méchte, das Nahere fiber englische Stickerei in der vorliegenden
Epoche in Erfahrung zu bringen, der unterlasse nicht, das lehr-
reiche Werkchen des bekannten Architekten Pugin: ,English Medi-
eval Embroidery“ niher durchzublittern. Wir miissen leider offen
eingestehen, dass es uns bei Ausarbeitung der vorliegenden Ab-
handlung iiber mittelalterliche Stickereien nicht gelungen ist, trotz
unserer allseitigen angestrengten Bemiihungen, in den Besitz die-
ses selten gewordenen Buches zu gelangen,

Nachdem wir in dem Vorhergechenden in Kiirze eine Um-
schau gehalten haben hinsichtlich der noch erhaltenen Meisterwerke
kirchlicher Stickkunst, ausgefertigt vor dem Schlusse des Mittelalters,
vornehmlich in Italien und Spanien, sei es gestattet, im Folgen-
den die Prachtstickereien jener Linder und Provinzen des Ni-
hern zu beleuchten, wo die I{unst der Nadelmalereien im Dienste
des Altares im XV, Jahrhundert am grossartigsten zur Entfaltung

1) Vgl. iber die heute noch vorfindlichen altenglischen Stickereien die cin-
schlagenden Nachrichten in dem ,Church Needlework by Miss Lambert,
London, S. Murray, 1844 und ,The Art of Needle-Work. London, Henry
Colburn, 1842°¢.
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gekommen ist. Wenn wir Provinzen namhaft machen wollten
wp die kirchliche Stickkunst ihre grossartigsten Triumphe ge-
feiert hat, so witrden wir vor Allem als solche bezeichnen miissen
Flandern und das Léndergebiet der drei geistlichen Kurfiirsten
am Rheine. In diesen Districten machen als Hauptlager und
Stapelplitze fiir religicse Stickereien vor allen andern Stidten
sich bemerklich: Koln a. Rh. und Arras in Flandern. Diese bei-
den Stidte, so wie Briigge, Liittich, Tournay, Rheims waren seit
den frithesten Zeiten jene Orte, wo die verschiedenen Kunst-
zweige des Mittelalters neben einander im Dienste der Kirche
langjihrig geiibt worden waren und wo auch die Stickkunst, von
der verwandten Malerei ermuntert und angespornt, das Hochste
zu leisten sich bestrebte, was mit der Nadel und zarten Sei-
denfiden in der Weise einer Malerei zu erzielen war. Ehe wir
unser Augenmerk richten auf jene vortrefflichen Leistungen, die
an der Hand und unter der leitenden Beihiilfe der flandrischen
und rheinischen Malerschulen von den Kunststickern am Rheine,
an der Maas und Schelde hervorgingen, wollen wir in dem Fol-
genden voriibergehend darauf hinweisen, in welcher Reihenfolge
mit den iibrigen bildenden Kimsten die Stickerei den Hohepunkt
ihrer Entwickelung erreicht habe und welche Kiinste vorher den
Weg angebahnt hatten, dass es auch moglich wurde, in der Stick-
kunst jene Erfolge zu erstreben, wie dieselben im XV. Jahrhundert
thatsichlich in die Erscheinung traten. Bekanntlich machte sich
zuerst in der Architektur bereits in der letzten Hilfte des XII.
Jahrhunderts unbewusst ein Streben geltend, mit den alten tiber-
lieferten Bauformen zu brechen und neue Formen, vom germa-
nisch-christlichen Geiste durchdrungen, zu Wege zu bringen. Gegen
Mitte des XIII. Jahrhunderts war dieser Kampf mit den alten
Formen beendigt, und die neu entstandenen Kathedralen des
XIIL. Jahrhunderts zeigen den vollstindigen Sieg des neuen Spitz-
bogenstyles in seiner grissten Vollendung iiber die antiquirten, theil-
weise noch vom alten Rom und Byzanz iiberlieferten Formen des
Rundbogenstyls. Neben der Architektur und im innern Zusammen-
hange mit derselben begann auch am Schlusse des XIII.und dem Be-
ginne des X1V.Jahrhunderts die Sculptur, namentlich in Darstellung
von korperlichen Formen, sich der Fesseln zu entledigen, worin
seit Jahrhunderten die hierarchisch-stereotype Iunst von Byzanz
die freien plastischen Bildungen einzuzwingen gewusst hatte. Die
schonen, chen so schwung- als seelenvollen Werke an den FEin-
gangslauben der Dome zu Rheims, an den &us