—
?7) .
)

oo




c‘;I/" 4#324-










BERUHMTE MUSIKER

LEBENS- UND CHARAKTERBILDER

NEBST

EINFUHRUNG IN DIE WERKE DER MEISTER

HERAUSGEGEBEN
VON

HEINRICH REIMANN

XII

HEINRICH MARSCHNER



In dieser Sammlung erschienen (in der Ausstattung des vorliegenden
Bandes) illustrirte Biographien von:

Brahms von Prof. Dr. H. Reimann.
Hindel von Prof. Dr. Fritz Volbach.
Haydn von Dr. Leopold Schmidt.
Loewe von Prof. Dr. Heinr. Bulthaupt.
Weber von Dr. phil. H. Gehrmann.
Saint-Saéns von Dr. Otto Neitzel.
Lortzing von Kapellmeister G. R. Kruse.
Jensen von A. Niggli.

Verdi von Dr. Carlo Perinello.

Joh. Strauss von Rud. Freiherrn Prochazka.
Tschaikowsky von. Professor Iwan Knorr.
Beethoven von Dr. Th. von Frimmel.

»

i PR 1Y
Weitere Bandé ini¥orbereitung.
. [

Gedruckt bei J. S. Preuss, Berlin S\W,



Stadi-
bitdyerei -
Elbing



Kunstanstalt W. Neumann & Co., Berlin < Verlagsgesellschaft Harmonie, Berlin



HEeiNrRicH MARSCHNER

VON

Georg Miinzer

=

78Y

BERLIN 1901

,,JHARMONIE*

VERLAGSGESELLSCHAFT FUR LITERATUR UND KUNST
G M. BoHL



Alle Rechte,
besonders das der Uebersetzung,
vorbehalten.




VORWORT.

Es ging vor einiger Zeit die Nachricht durch die Presse, Kaiser Wilhelm [I
habe befohlen, fiir die nichsten Festspiele in Wiesbaden ein Werk Heinrich
Marschners zu inszeniren. Die Hoffnung ist wohl berechtigt, dass dadurch
indirekt auch fiir andere Biihnen ein Impuls gegeben worden ist, einem fiir die
Entwicklung der deutschen Oper hochbedeutenden, von den Theatern wie auch
vom Publikum etwas vernachldssigten Meister wieder grossere Beachtung und
Sorgfalt zu widmen. Marschner, der einst so Gefeierte, wird heut etwas unter-
schatzt. Es ist eigenthiimlich, dass selbst die sonst so eifrig spdhende Musik-
forschung lange achtlos an dem Komponisten des ,Hans Heiling“ voriiberging.
Er gehorte freilich nicht zu den Gréssten und Vollkommenen in der Kunst.
Seine Werke bezeichnen keinen ragenden Gipfel einer Epoche. Er war nur ein
Vermittler zwischen zwei dramatischen Stilperioden, als solcher aber gerade fiir
den Historiker bedeutsam. Nicht minder liefert auch die Betrachtung seiner
Personlichkeit, sein Liebesleben, sein Verhiltniss zu den Kunstgenossen — wie
Weber, Mendelssohn, Spontini, Wagner — interessante Beitrdge zur Natur-
geschichte der Kiinstlerpsyche.

Der Verfasser hofft im vorliegenden Buche liber den Standpunkt der bis-
herigen Arbeiten iiber Marschner hinausgegangen zu sein. Das liebenswiirdige
Entgegenkommen der Kgl. Intendanz zu Hannover, der Bibliotheken zu
Zittau und Hannover, der Verlagsfirmen Hofmeister und Breitkopf &
Hartel in Leipzig u. A. ermdglichte es, die Lebensbeschreibung des Kiinstlers
auf Briefe und Dokumente zu stiitzen. Es wurden ungefdhr 250 Briefe und
ausserdem die Akten der Intendanz zu Hannover benutzt. Die bisher erschienenen
Arbeiten von G. Fischer, Wittmann, Neitzel, La Mara u. A. wurden natiirlich
herangezogen. Marschners Selbstbiographien, von denen die eine mehrfach ab-
gedruckt, die zweite in der ,Berliner musikalischen Zeitung“ von 1833 zu finden
ist, wurden, da sie mehrfache Unrichtigkeiten enthalten, im Allgemeinen nicht
berticksichtigt. Ausfiihrliche Notizen iiber Literatur und Quellen giebt der
Anhang. Werthvolle Forderung erhielten die Untersuchungen durch die Herren
Prof. Dr. J. Rodenberg, Dr. A. Kopfermann (Berlin), Dr. E. Vogel (Leipzig),
Dr. Klotzer (Zittau), Professor Batka (Pressburg), Professor Kolbing (Breslau).
Diesen sowie allen denjenigen, welche ihn durch Rath und That unterstiitzten,
also besonders den liebenswiirdigen, kundigen Herren der Breslauer Stadt-
Bibliothek, sagt der Verfasser seinen innigsten Dank.

Breslau, Sommer 1900.
Dr. phil. G. Miinzer.
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Jugendzeit. — Erste Opern.

arschners friiheste Kindheit zeigt wenig von den sensationellen, das
Genie verkiindenden Zeichen und Wundern, von welchen die Biographen
anderer Kiinstler zu berichten wissen. Es ist ihm an der Wiege nicht
gesungen worden, dass er berufen sei, dereinst eine fiihrende Stellung im
musikalischen Leben Deutschlands einzunehmen. Erst spéat erkannte er seine
Mission und lange wihrte es, bis sein Geist sich zu freieren Hoben aufschwang,
bis aus dem friedfertigen Pianisten Marschner, der gewaltige Beschworer der

Déamonen und Geister, der Herrscher
im Zauberlande der Romantik wurde.
In einem Alter in dem andere schon
Grosses geschaffen, schwankte er noch
zaghaft zwischen der Kkiinstlerischen
Laufbahn und einem gut biirgerlichen
Beruf. Ein Stiickchen Spiessbiirger-
thum aber blieb ihm als Erbtheil sein
Lebenlag anhaften. —

Heinrich August Marschner
wurde am 16. August 1795 zu Zittau
in Sachsen geboren. Er stammte wie
so viele unserer grossen Musiker aus
Kleinbiirgerlichen Kreisen. Seine Eltern
lebten in auskémmlichen Verhéltnissen
in einem Hauschen an der Fleischer-
gasse. KEs ist erhalten und heisst
jetzt ,Reichenbergerstrasse 5.
Der Vater, Franz Otto Marschner
war aus Bohmen eingewandert. Sein
Metier war die Horndrechslerei, doch
trieb er lieber Musik. Er spielte Flote
und Harfe, gab Unterricht und dirigirte

Marschners Geburtshaus in Zittau.
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sogar die Kapelle der Biirgerschiitzen. Auch die Mutter des Kiinstlers, Christiana
Gottliebe geb. Cassel, war musikalisch. Gern erinnerte er sich der Lieder, welche
sie an langen Winterabenden am Spinnrade sitzend zu singen pflegte. Das intime
Verstdndniss fiir das Volksthiimliche, das Marschner vor allen Komponisten aus-
zeichnete, ist auf diese ersten Jugendeindriicke zurlickzufiihren. Des Knaben
musikalisches Talent zeigte sich frith. Er erhielt etwas Klavierunterricht, doch
war von einer planméssigen musikalischen Erziehung keine Rede. Der Ehrgeiz
der Eltern ging dahin, der Sohn sollte Rechtsgelehrter werden. Sie gaben ihn
im November 1804 auf das Gymnasium der Stadt. Da jedoch an dieser Anstalt
reges musikalisches Leben herrschte, so erhielt Marschners Talent daselbst die
erste bedeutsame Forderung. Es gab nicht nur einen wohldisziplinirten Chor,
der sich bei allen offentlichen Gelegenheiten auszeichnete, sondern die Schiiler
musizirten auch unter sich, so dass der Rektor Rudolph schliesslich vom Ka-
theder warnen musste, ,liber die Kunst die Schulstudien nicht zu vernachldssigen®.
So Manchem aber hatte es die Musik fur immer angethan, und er verliess das
Gymnasium, nicht um ehrsames Brodstudium zu beginnen, sondern um Kiinstler
zu werden. Der Thomascantor Schicht, Friedrich Schneider, der Kom-
ponist des ,Weltgerichts“, und sein Bruder Gottlob, der beriihmte Dresdener
Organist, waren Zoglinge der Zittauer Anstalt. Friedrich Schneider war bis zu
seinem Abgange nach Leipzig (1805) Chorprafekt gewesen. Sein Bruder Gottlob
folgte ihm in diesem Ehrenamte. Marschner aber wurde sein zuverldssigster
Solist. Wenn es sein musste, sang der junge Gymnasiast Bach prima vista.
Auch ausserhalb der Anstalt spielte Marschner als musikalische Grosse Zittaus
bald eine gewisse Rolle. Er verkehrte in dem ,Schramm’schen Hause auf der
Hinterbleiche“, wo sich die Schongeister der Stadt trafen und wirkte auch in
den grossen Chorkonzerten mit, welche der kunstsinnige Kaufmann Exner ver-
anstaltete. Diese Konzerte erhielten durch die Direktion des in jener Gegend
hochberiihmten Bautzener Kantors und Komponisten Bergt besonderen Glanz.
Seine Oratorien, welche bei diesen Gelegenheiten aufgefiihrt wurden, waren
Marschners Ideal, und der Knabe lief von den Proben begeistert nach Haus, ,um
auch so etwas zu machen®. :

Weihnachten 1807 siedelte Marschner nach Bautzen iiber.!) In die Nachbar-
stadt lockte ihn die Hoffnung auf Bergts Unterricht und die Aussicht auf bessere
* Besoldung seiner Solistenthdtigkeit. Die Mattig’sche Stiftung warf daselbst
12 Kirchensédngern eine wochentliche Unterstiitzung von 15 Thalern 3 Groschen
aus. So wenig das auch war, so bedeutete es doch, zumal jedenfalls andere
Vergiinstigungen hinzukamen, fiir den jungen Sianger eine Mdglichkeit, sich
selbst durchzuhelfen. Daran aber musste ihm schon jetzt liegen. Seine Eltern
hatten sich getrennt, nachdem durch die Schuld des Vaters der eheliche Frieden
gestort worden war.?) Die Mutter blieb in &drmlichen Verhédltnissen in dem
kleinen Zittauer Hdauschen zurtick. So war dem Knaben die Bautzener Stelle
willkommen. Ihre fiirstlichen Einkiinfte bezog er jedoch nicht lange. Schon im
Friihjahr 1808 mutirte er. Mit Singen war vorldufig nichts mehr zu verdienen;
er kehrte zu seiner Mutter nach Zittau zuriick.

In musikalischer Hinsicht hatte ihm der Aufenthalt in Bautzen keine For-
derung gebracht. Zu seiner grossten Enttduschung hielt man daselbst mehr
von Sprachstudien als von Musik. Nunmehr brach in Zittau der gehemmte
kiinstlerische Drang mit neuer Kraft hervor. Ohne theoretische Vorkenntnisse,
nur durch seinen Instinkt geleitet, begann Marschner zu komponiren. In Er-
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mangelung von Notenpapier wurden selbst Schulbanke, Biicher und Hefte mit
Notenkopfen ausgeziert. Die als op. 3 verdffentlichte ,Kindesmorderin“ soll
schon in jener Zeit entstanden sein. Anregung zu einem theatralischen Versuch
gab die Anwesenheit einer reisenden Truppe unter Leitung des ,Direktors®
Butenow. Marschner komponirte fiir ihn das Ballet ,Die stolze Bauerin“.
Aengstlich, ob auch alles klappen wiirde, schlich der junge Komponist — nach
dem etwas romanhaften Berichte eines d&lteren Biographen — zur Probe. Er
versteckte sich im Schniirboden des Theaters, um — freilich in grosster Auf-
regung — unbemerkt der Dinge, die da kommen sollten, zu harren. Die
Ouverture beginnt, und eine Zeit lang geht alles, wie ihm diinkt, gut. Plotzlich
aber entsteht eine Pause, und der erschrockene Lauscher hort die ihm wohl-
bekannte Stimme eines groben Hornisten die Worte briillen: ,Das muss ein Esel
gemacht haben, das kann ja gar kein Mensch auf dem Horn blasen.“ Da war
es um ihn geschehen. Ohnmacht fesselte seine Glieder, und erst spit gegen
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Zittauer Tauf-Eintragung.

Abend, im unheimlichen und finsteren Raum erwachend, fiihlte er sich von
einem starken Fieber befangen. Mit Miihe die Biihne, den Theaterausgang und
das miitterliche Haus erreichend, wurde er zu Bett gebracht und erwachte erst
nach sieben Wochen und fiirchterlichen Kdmpfen seines jungen Korpers mit einem
bartnickigen Nervenfieber zu neuem Leben und Wirken. Jetzt erfuhr er, der
grobe Hornist sei damit beruhigt worden, dass er die geriigte Stelle um eine
Oktave hoher blasen sollte, und im Uebrigen sei die Musik allerliebst gewesen
und habe sehr gefallen. Das Ereigniss hatte jedenfalls das Gute, dass
Marschner zu der Erkenntniss kam, dass ohne eingehendere Studien das Kom-
poniren nicht so leicht sei. Er begann aus Partituren, die der Kunst-
freund Exner lieh, eifrige Instrumentationsstudien. Um dieselbe Zeit (1811) nahm
er wahrscheinlich auch Unterricht bei Hering?), dem Musikdirektor des Zittauer
Lehrerseminars. Seinen Unterhalt scheint Marschner durch Klavierstunden
gewonnen zu haben. Dass bei einem solchen, ganz der Kunst gewidmeten Leben
die Schulstudien schlecht wegkamen, ist klar, und so sah sich denn der wohl-
meinende Leiter des Gymnasiums gendéthigt, Marschner den Rath zu geben,
Jlieber zum Stadtmusikus in die Lehre zu gehen, als linger die Banke zu
driicken.“ Da that der junge Musensohn Busse. LEr wurde fleissig
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und absolvirte das Gymnasium zur rechten Zeit. 1813 verliess er die Anstalt.
Er ging, wie das Schulprogramm sagt, nach Prag, ,um sein Talent fiir die
Musik auszubilden“. Es scheint der Verfasser des Schulprogrammes iber die
Bestimmung Marschners klarer gesehen zu haben, als dieser selbst. Marschner
ging wohl nach Prag und niitzte ,die lehrreichen Unterredungen des Kompo-
nisten Tomascheck flir seine musikalische Ausbildung“, aber wir finden ihn
noch in demselben Jahre in Leipzig, um der urspriinglichen Idee seiner Eltern
folgend, Jura zu studiren.

An den Kkriegerischen Ereignissen der Zeit nahm Marschner Kkeinerlei
Antheil. Er war schwichlich, in seinen Adern rollte kein Soldatenblut. Gegen
seinen Willen wurde er, der bisher den Stiirmen des Krieges ausgewichen war,
Zeuge der Volkerschlacht bei Leipzig. Er horte den Donner der Kanonen ohne
patriotische Wallungen. Als gutem, loyalen, Kleinbiirgerlichen Sachsen waren
ihm die Franzosen damals wohl noch ebenso lieb
als die Preussen. Nach seiner Versicherung hat
Marschner, ,als des Krieges Stiirme schwiegen®,
fleissig juristische Kollegien besucht. Musiziert
wurde zum Entsetzen der Nachbarn bei Nacht.
Die Bekanntschaft mit dem Thomaskantor
J. G. Schicht, Leipzigs grosster musikalischen
Autoritat, wurde endlich ausschlaggebend fiir die
Lebensbahn Marschners. Der Meister forderte
das junge Talent in uneigenniitziger Weise.
Die Musik trat unter Marschners Studien wieder
in den Vordergrund. Er wurde ein geschickter
Kontrapunktiker. Mit den Werken der grossen
Meister beschéftigte er sich jedoch am liebsten.
Beethovens Symphonien setzte er aus den Stimmen
in Partitur. Ermuthigt durch die neu errungenen
Kenntnisse folgte er endlich dem Rathe Schichts
und beschloss, sich ganz der Tonkunst zu
widmen. Seine ersten Schritte in die Oeffentlich-
keit waren von befriedigendem Erfolge. Auf kleineren Konzertreisen, die er wie
schon vorher mit dem ebenfalls musikalischen Zittauer Jugendfreunde E.A.Schnell
unternommen, fand er Beifall. Die ersten gedruckten Komrpositionen wurden
giinstig besprochen. Die ,Allgemeine musikalische Zeitung® schrieb tber die
,12 Bagatellen fiir Guitarre“ (op. 4): Es seien Uebungsstiicke, die jeder Lieb-
haber mit Vergniigen spielen werde. Der Verfasser besdsse das Keineswegs
alltidgliche Talent, in der Erfindung der Melodien nie alltdglich und stets
interessant zu sein®). Beifolgende  pagatellen Op.4.NO7

Thomaskantor Joh. Gottfr. chicht
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Eine grossere Kunstreise unternahm Marschner im Jahre 1815, und das
Gliick, das sich so gern dem Talent verbiindet, war ihm hold. Denn es fiihrte
ihn in Karlsbad mit dem Grafen Thadddus Amadée de Varkony zusammen.
Dieser gehorte zu jenen wahrhaft grossen Macenaten, welche den ungarischen
Adel jener Zeit vor jedem anderen auszeichneten. Er war selbst hochtalentiert
und ein vorziiglicher Virtuose und Improvisator. Dauernde Verdienste erwarb
er sich jedoch durch die Forderung junger Talente. Marschner verdankt ihm
viel, denn das Interesse des Grafen beschrankte sich nicht darauf, dem jungen
Kiinstler ein gut besuchtes Konzert in Karlsbad zu ermdglichen, sondern er hat
ihm auch weiterhin geniitzt. Er veranlasste Marschner, noch im Herbst des
Jahres nach Wien zu gehen. Unter des Kiinstlers Erlebnissen daselbst wird
auch ein Besuch bei Beethoven erzdhlt. Empfehlungen seines Leipziger Lehrers
und seines Gonners verschafften dem Kunstjiinger Zutritt. bei dem Titanen.
Der Ausgang der Unterredung entsprach
Marschners Erwartungen wenig. Beethoven
bldtterte nur in den mitgebrachten Manu-
skripten, liess einige brummende Laute
horen und sagte: ,Nicht zu oft kommen,
hab’ wenig Zeit, wieder 'was mitbringen.
Marschner war aus allen Himmeln gerissen;
er kannte Beethovens kurze, strenge Art
nicht und deutete sich die Worte im un-
glinstigsten Sinne. Verzweifelt stiirzte er
nach Haus, um einzupacken. Er wollte
nach Leipzig zuriickkehren und wieder Jura
studieren. Aufklirungen des Grafen Amadée
tiber  Beethovens  Eigenthiimlichkeiten
trosteten den Niedergeschlagenen. Weitere
Zusammenkiinfte scheinen weniger tragisch
verlaufen zu sein. Wenigstens bot Marschner
spater einem Verleger eine vierhdndige
Sonate mit der empfehlenden Bemerkung
an, ,sie habe Beethoven gut gefallen.“%) Eesiioven i dite i TR

. o Nach dem -Stiche von Blasius Hofel aus der illustrierten
Wenn wir Marschners Kompositionen aus Beethoven-Biographie von Th, v, Frimmel,
jener Zeit betrachten, so werden wir die
Zuriickhaltung des grossen Meisters wohl begreifen. Es sind fliissige, gefillige,
aber im Ganzen bedeutungslose Sichelchen, die einem Beethoven, der auf ganz
anderen Bahnen wandelte, wohl den Wunsch eingeben mussten, ihren Komponisten
nicht zu oft zu sehen.

Es handelte sich fiir Marschner nun darum, in der neuen Heimath eine
feste Position zu gewinnen. Auf einem Jagdausfluge, den er im Friihjahre 1816
auf Einladung seines Protektors nach Ungarn unternahm, lernte er den bei
Pressburg begiiterten Grafen Johann Nepomulk Zichy Kkennen. Dieser bot
ihm eine gut dotirte Musiklehrerstelle in seinem Hause an. Marschner acceptirte
und siedelte nach Pressburg iiber. Er wohnte daselbst im Niedermayerschen
Hause am Hauptplatz im dritten Stock. Auch hielt er sich viel in Nagy-Lang,
dem Gute des Grafen auf.

Die kiinstlerischen Zustdnde, die Marschner in Ungarn fand, waren keines-
wegs glanzende.”) Die Kirchenmusik lag arg darnieder. Tiichtige Organisten
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fehlten. Nur an Feiertagen gab es in den Stiddten ,ziemlich gute Musik“. Am
besten stand es in dem Kleinen Eisenstadt, wo sich von Haydns Zeiten her
noch eine Tradition bewahrt hatte. Haydnsche Messen spielten auch in den
Pressburger Kirchen eine Rolle. Fiir das Theater war Sinn vorhanden. In
Pressburg und Pest gab es deutsche Bithnen. Die Konzerte aber waren schlecht.
Rossinische Ouvertiiren bildeten ,;,den Stamm der Programme, die vielfach durch
Deklamationen und Tableaux ausgefiillt wurden®. In Pest waren die Konzerte
noch etwas besser, als in Pressburg, wo dem grosseren Publikum das Ver-
standniss fiir gute Musik fehlte. Auch herrschte Mangel an tiichtigen Fach-
musikern. Der ungarische Adel war dagegen hochmusikalisch. Er hatte wirk-
liche Kiinstler aufzuweisen. Gerlihmt wurden Graf Guadagny, die Grifinnen
Brunsvik und Bathiany. Ein Graf Zsapary veranstaltete wdochentlich
Quartette und kleinere Konzerte. Den Mittelpunkt der musikalischen Welt Press-
burgs bildete der ,wegen seines Charakters und seines Talentes gleich geachtete
und verehrte Professor Heinrich Klein%, einer
der wenigen in Ungarn ansidssigen Komponisten.
Klein war Professor der Musik an der Haupt-
Nationalschule: er wird als ein fruchtbarer
Kirchenkomponist aus der Schule Kirnbergers
geschildert. In seinem Hause versammelte sich
von Zeit zu Zeit ein kleiner Verein, um iltere
und neuere klassische Musik zu pflegen. In
diesem Kreise war Marschner bald eine hochge-
schatzte Kraft. Er wurde allgemein als der beste
Pianist anerkannt. Auch seinen Kompositionen
schenkte man Beachtung. Besonders gesucht
aber war er als Lehrer. Fiirst Krasatkowitz
engagirte ihn sogar als Kapellmeister.“

So wurde Marschners materielle Lage giinstig,
und er konnte daran denken, sich zu verheirathen.
Die Erwahlte war Emilie von Cerva, die Tochter
eines Pressburger Kaufmanns. Die Trauung fand
am 206. November 1817 statt. Als Zeuge fungirte
Klein. Allein das Familienungliick, das Marschner wihrend seines ganzen Lebens
verfolgen sollte, stellte sich schon ein halbes Jahr nach der Hochzeit ein. Die
junge Frau starb, erst 24 Jahre alt, am 13. April 1818, Marschner ertrug die
Einsamkeit nicht lange.!) Am Q. Januar 1820 schloss er mit Franciska Jaeggi,
der Tochter eines griflichen Kammerdieners, eine zweite Ehe. Franciska war
eine tiichtige Pianistin. Sie konnte sich spiter in Dresden selbst in anspruchs-
vollen Kreisen neben ihrem Gatten behaupten. Auch besass sie einiges
schopferisches Talent. Ein Thema von ihr hat Marschner in den Impromptus
(op. 22. 23.) variirt. Ein paar Tinze wurden gedruckt.

Marschners eigene kompositorische Thatigkeit in Pressburg war sehr umfang-
reich. Seine Beziehungen zum Adel gaben ihm Anlass zu allerhand Gelegenheits-
arbeiten. In einer Ouverture iiber ungarische Nationalweisen, die er im Auftrage
des Grafen Zichy zur Eroffnung des neuen Theaters in Stuhlweissenburg
(11. Oktober 1818) schrieb, zeigte er sich zum ersten Male und mit Erfolg als
Orchester-Komponist. Von einem andern Gonner und Freunde wurde ihm um
diese Zeit die Anregung zu einer dramatischen Arbeit. Dr. Hornbostel,

Heinrich Marschner.
Vorlage im Besitz der Kinigl. Bibliothek Berlin.
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Marschners intimster Freund aus der Pressburger Zeit, ein ,herrlicher Mensch,
ein wahres Genie, ein ausgezeichneter Arzt, guter Musiker, genialer Dichter und
Maler,“ schlug dem Kiinstler die Komposition eines dreiaktigen Librettos
sSaidar und Zulima oder Liebe und Grossmuth® vor. Marschner suchte
lingst nach einem Opernbuch; hatte er doch schon in Leipzig aus Mangel eines
besseren sich an Metastasios Titustext, der 20 Mal vor ihm komponirt war,
versucht. Auch hatte er in Pressburg bereits die Musik zu Kotzebues ein-
aktigem Singspiel ,Der Kyffhduserberg“ verfasst?).

Im Laufe des Sommers 1818 wurde die Oper fertig. Am 26. November
kam sie zum Benefiz des Theaterdichters und Kapellmeisters A. Eckschlager
am Pressburger Theater zur Auffithrung. Marschners Musik gefiel, aber des
mangelhaften Textes wegen, konnte sich das Werk nicht halten. Es zeigte
sich, dass Hornbostel doch kein so genialer Dichter war, wie Marschner glaubte.
Nichtsdestoweniger machte sich der Komponist an einen zweiten Operntext des
Freundes: ,Heinrich IV. und D’Aubigné“. Schon im Herbst desselben Jahres,
in dem Saidar komponirt wurde, war die neue Partitur abgeschlossen. Der
junge Meister wagte sich nun auf einen grosseren Kampfplatz. Er schickte das
Werk an C. M. von Weber, den er wohl von Prag her kannte, wo derselbe
1813—16 Kapellmeister war. Weber, dem als Ziel eine nationale deutsche Kunst
vorschwebte, die das méchtige Italienerthum verdriangen sollte, hatte ein scharfes
Augenmerk auf junge Kiinstler, die ihm Mitkdmpfer werden konnten. Die
Partitur des Pressburger Komponisten schien ihm vielversprechend, er nahm
sie an. Zur Auffiihrung des Werkes kam es jedoch nicht so bald. Marschner
wartete vergeblich fast ein ganzes Jahr. Dann reiste er kurz entschlossen ab,
um die Angelegenheit durch personliches Eintreten zu fordern. ,Weber war
etwas erstaunt, als Marschner bei ihm eintrat. Die zwanglose Form des unter-
setzten, jungen Mannes und seine fast plump zu nennende Ausdrucksweise
beriihrten den fein organisirten, nervéosen Weber nicht sympathisch.“1). Allein
Marschners Talent liess ihn vorlaufig diese Aeusserlichkeiten vergessen. Marschner
nahm das erneute Versprechen Webers mit, die Oper aufzufiihren. Am 19. Juli
1820 fand die Premiere statt.

Die ersten Krifte waren zur Besetzung verwendet, und das Publikum
wurde, wie dies Weber zu thun pflegte, auf die Oper durch eine Kkritische
Vornotiz aufmerksam gemacht. Dieselbe ist ein schones Zeugniss fiir Webers
Grossherzigkeit und weiten Blick, und nicht minder schmeichelhaft fiir den
Komponisten der Oper. Marschner befand sich zur Zeit der Auffiihrung lingst
wieder in Pressburg. Eine Anekdote erzéhlt nun, er habe in einer Nacht ge-
traumt, der Auffiihrung seiner Oper beizuwohnen. Ganz deutlich habe er das
ihm damals noch unbekannte Dresdener Haus gesehen, die Sénger und die
Musik gehort und sei vor freudigem Schreck tiiber den Beifall in Ohnmacht
und aus dem Bett gefallen. Acht Tage spiter habe ein Brief Webers nebst
10 Dukaten Honorar das Traumbild bis auf Zeit und Stunde als Bild der Wirk-
lichkeit bestitigt. Aus der Geschichte klingt ganz der Ton jener, von Hoff-
mannschen Gespenstergeschichten infizirten Zeit, die es als selbstverstdndlich
annahm, dass es in dem Leben eines Kiinstlers, der soviel mit Vampyren und
Geistern zu thun hatte, nicht so ganz normal zugegangen sein Konne, wie bei
andern Leuten.
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Dresden.

Abschnitt in Marschners Kiinstlerischer Entwickelung. Er fiihlte sich

nun in Ungarn nicht mehr am Platze. Auf einer Reise, die er 1821
»in Familienangelegenheiten“ nach Sachsen machte, besuchte er Dresden wieder
und entschloss sich, daselbst zu bleiben, obwohl er zunéchst keine feste Position
hatte. Es scheint, als ob Hoffnungen, die man ihm auf eine Anstellung bei
der Oper gemacht, ihn bestimmt hitten, einen Warteposten einzunehmen.

Weber liess es an Aufmunterungen fiir den jlingeren Kunstgenossen
nicht fehlen.1t) Sein Schiiler ist Marschner aber nie gewesen. ,Ich war,“ so
sagt er selbst, ,erst Webers Freund und dann sein Kollege. Wie niitzlich mir
auch ein formlicher Unterricht bei diesem Manne gewiss hitte werden kénnen,
so habe ich ihn doch nie genossen.“ Die Freundschaft zwischen beiden Kiinstlern
horte bald auf. Marschner glaubte Weber ,nicht trauen zu diirfen“. Sie waren
trotz der gleichen Ziele doch zu verschiedene Individualititen, um sich finden
zu konnen.

Marschner suchte in Dresden eine Stiitze an dem Geheimrath und Inten-
danten von Kénneritz, der ihm wohlwollte. Der junge Kiinstler und seine
Gattin wurden durch ihn zu den Hofkonzerten zugezogen. Auch bei dem
Premierminister hatte Marschner ofter ,die Ehre Soirée zu machen“ und im
Jahre 1823 musste er sogar die Frau Minister von Einsiedel auf vier Wochen
nach Karlsbad begleiten. Vorliufig hatte Marschner von diesen Bevorzugungen
nicht viel, er meinte: es sei genug, um die Leute reden zu machen, sein Gliick
sei gemacht, obgleich er davon nichts wiisste, wenn er nur was davon hatte.

Die materielle Lage des Kiinstlers war in der That trotz aller Protektion
keine glinzende. Er konzertirte, unterrichtete, komponirte, aber Schitze waren
damit nicht zu erwerben. Das Ehepaar, das sich in der Kreuzgasse No. 540
ein bescheidenes Heim eingerichtet hatte, kam gerade aus. Wichtig waren
fiir Marschner in dieser Zeit die Beziehungen zu seinem Verleger F. Hofmeister
in Leipzig.?) Dieser hatte schon 1816 einige Kkleine Sachen des jungen Kiinstlers

Die Auffiihrung seiner Oper ,Heinrich IV. und d’Aubigné“ bedeutete einen
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angenommen nnd ihm sogar ein Honorar von flinfzehn Thalern — die Hilfte
in Noten — bewilligt. Aus dem geschéftlichen Verhiltniss wurde bald ein
freundschaftliches, das ,auf Uebereinstimmung der Grundsitze basirend“, bis
zum Tode Hofmeisters wahrte. Die Honorare, die der Verleger dem Kompo-
nisten zahlte, waren Anfangs gewiss gering.'®) Aber fiir Werke, von denen
selten die erste Auflage abgesetzt wurde, konnte Hofmeister nicht mehr geben.
Marschner aber waren selbst die so geringen Ertrdge aus seinen Arbeiten will-
kommen. Er konnte sie gut brauchen. Andere Verleger, mit denen er in Ver-
bindung stand, zahlten noch weniger und ,,manchmal trug der Ehrensold nicht
das Futter fiir den Pegasus“. So Kkehrte Marschner denn nach vorgefallenen

Differenzen immer wieder wie ,,ein
gepriigelter Pudel zu seinem alten
Herrn zuriick®. Nach einem 1822
aufgestellten Verzeichniss suchte
Marschner damals folgende Werke
in Druck zu geben: grosse, vier-
hindige Sonate; Sonaten in Es,
As und G; Klaviertrios in A-moll
und F-moll; Streich-
quartett in B-dur;
Rondo Brillant in
C; Rondo quasi
Capriccio in A;
Fantasie in A-moll;
Variationentiberein
Originalthema inD;
drei Scherzi zu vier
Hinden; 12 Baga-
tellen; die Ouver-
turen der Opern
ySaidar¥, ,Heinrich
1v.«, ,Kyffhduser-
berg® u. ,Lucretia®;
ausserdem  ,Die Fr. Hofineister.
verfehlte Stunde®, (Zeichnung von C. PAl

Gedicht v. Schlegel,
,durchkomponirt“, 6 Lieder mit Guitarre und 6 Lieder mit Klavier. Von diesen

Stiicken erwarb Hofmeister wenigstens einen Theil. Der fleissige Marschner
hatte aber auch noch eine Anzahl anderer Werke vollendet. Ausser einer
Symphonie (1823) und einer Messe, durch die er zeigen wollte, ,dass er auch
ohne grosse Trommel zu komponiren wusste“, hatte er eine Reihe neuer
Kompositionen fiir das Theater geschaffen.

Im Auftrage des Intendanten Konneritz schrieb der Kiinstler die Musik zu
Kleists Drama ,Der Prinz von Homburg“ Es war eine Ouverture und
Mérsche, ,die viel Talent fir ausdrucksvolle Musik verriethen, obwohl Manches
sehr gesucht schien“. Die Ouverture gefiel und wurde 1829 sogar im Gewand-
haus zu Leipzig gespielt.

Mit einer anderen Arbeit, der Musik zu dem Schauspiel ,Schon Ella“
von Kind, dem Dichter des Freischiitz-Textes, soll es der Erzédhlung nach eine
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besondere Bewandtniss gehabt haben. Es heisst, dass Kind, der seinem Libretto.
nicht Webers Musik in erster Reihe den Erfolg des ,Freischiitz“ zuschrieb,
Marschner angewiesen habe, die Musik so zu halten, dass das Schauspiel die
Hauptsache bliebe. Marschner habe nun in der Erkenntniss, dass der Text
nichts tauge, absichtlich schlechte Musik dazu gemacht. Die Wahrheit ist, dass
Marschner das Stiick flir sehr gut hielt. In einem Briefe an Hértel vom Sep-
tember 1822 meint er, ,es werde viel Aufsehen machen, es sei ein Volksschau-
spiel mit Gesdngen, Tanz, Ouverture und Zwischenakten, dem Genre des Frei-
schiitz dhnlich und habe vortreffliche Phantasie und Diktion“. Als ,Schon Ella®
doch nicht gefiel, schrieb er an Hofmeister: die Dichtung sei ein Meisterstiick,
trotz anonymer Schreibereien ochsenhafter Frankfurter.

Marschner hatte allerdings auch Ursache, das Werk in Schutz zu nehmen,
denn er verdiente damit etwas. Die Theater erhofften von dem selbstbewussten
Freischiitzdichter ein zweites Kassenstiick und kauften es unbesehen. Die Musik
enthdlt eine Ouverture mit vielen Anklingen an den Freischiitz, ohne dessen
dramatische Kraft und melodischen Reichthum; sie ist selbst fiir Marschners
damaliges Konnen recht schwach. Im ersten Akte giebt es im Ganzen zwei
Volksliedchen mit 31 Takten Musik. In zweiten Aufzug findet sich eine Romanze
Ellas in der Melodie des Andante aus der Ouverture.

Andantino. OUVERTURE.
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Es war ein Lieblingsgedanke Marschners. In schnellem Tempo wurde
daraus ein Walzer fiir das Ballet und noch vierzehn Jahre spater finden wir ihn
als Tanzlied im ,Bibu®“ wieder. Bemerkenswerth
ist aus der Musik nur noch die Ballade: ,,Es steh'n
die Stern’ am Himmel, es scheint der Mond so hell,
welche Marschners eigenartiges Talent fiir den Aus-
druck des Geisterhaften schon verrath.

Nicht bedeutender als die Partitur zu ,,Schoén
Ella® wurde die Musik Marschners zu ,,Ali Baba“,
einem Schauspiel von Th. Hell. Er vollendete sie
im April 1823. Sie enthélt drei Lieder, Chére und
Tanze. Erwadhnt daraus sei nur das Trinklied ,,.Der
Wein, sagt man, sei Dir zuwider“.") Die erste
Auffihrung war ein Fiasko. Dass Marschner,
unerkannt im Publikum sitzend, seine eigene Musik
schlecht gemacht habe, ist ein Kunstméarchen. Der-
gleichen Selbstverleugnung ist dem empfindlichen Friedrich Kind.
Komponisten nicht gut zuzutrauen. Zweifelhaft
blieb der Erfolg der Ouverture zu Marschners Oper ,Lucretia“, die 1823 im
Gewandhaus zu Leipzig gegeben wurde. Sie nahm, nach einer Kritik unter
den Novitdten einen guten Platz ein; sie war wildrauschend mit Kleinen Floten
und allen Pfeifen und von einigen Querstinden begleitet, die als liebe Bekannte
nunmehr willkommenen Zutritt hétten. Dem Publikum scheint die Ouverture
nicht gefallen zu haben; doch schob Marschner die Schuld auf die Ausfiihrung
,durch das beriihmte, aber Kkabalistische Orchester in Leipzig*“: nicht er,
sondern dieses habe bei dieser Gelegenheit lange Ohren gehabt. In der Anlage
weist die Ouverture abermals Aehnlichkeiten mit der Freischiitz-Ouverture
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auf. Marschner versicherte aber, die Musik vor der Bekanntschaft mit Webers
Werk geschrieben zu haben. In der That hatte der Pressburger Theater-
Kapellmeister Eckschlager dem Komponisten das Buch zur Oper ,Lucretia“ schon
1820 gegeben. 1826 soll die Oper in Danzig aufgefiihrt worden sein.?) Als
letztes dramatisches Werk dieser Periode wére schliesslich noch ,Der Holzdieb*
ZUu nennen.

Marschner ging bei diesem kleinen Singspiel von dem Gedanken aus, dass
das deutsche Publikum an gute, deutsche Opern durch kleinere leichte Stiicke
allmihlich gewohnt werden miisse. Er erliess einen Aufruf an die deutschen
Dichter und Musiker, derartige Werke zu verfassen. Der Verleger Hartmann
erkldrte sich bereit, sie herauszugeben. Marschner ging mit gutem Beispiel
voran, indem er die einaktige Operette der ,Holzdieb“, von Kind, komponirte.
Das grossgedachte Unternehmen scheiterte jedoch an der Theilnahmslosigkeit der
berufenen Kreise. Zudem fiel der ,Holzdieb“ bei seiner ersten Auffiihrung (Ende
Februar 1825) in Dresden durch. ,Es riihrte sich keine Hand“.®) Handlung
und Musik sind harmlos. Wir sehen die Fopperei eines reichen, beschrankten
Liebhabers durch ein armes, aber gewecktes Piarchen. Hiibsch gezeichnet ist
ein gutmiitiger, emeritirter Fahnenschmied Lorenz, der die ,,grosse Bataille bei
Dingsda® mitgemacht hat und ,,die kupferne, grosse Verdienstmedaille am feuer-
gelben Bande tragen darf.“ Als Stilprobe fiir die Musik kann folgender Arien-
anfang gelten:

Holzdieb.
Heiter und lebendig.
f_o
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Suschen. Tm  Mai, im Mai, wie

en die Hohn.

Trotz ihres Misserfolges bleibt diese kleine Oper ihrer Tendenz wegen wichtig
Wir sehen, dass sich Marschner schon in dieser Zeit als ein ,,deutscher Kom-
ponist® fiihlte, der gegen die Uebergriffe der protegirten fremden Kunst, wenn
auch vergeblich, Front machte. Die geringe Lebensfdhigkeit aber dieses und
der tibrigen dramatischen Jugendwerke darf uns an seinem Talent nicht irre
machen. Wir haben darin nur einen Beitrag zur Naturgeschichte des Opern-
komponisten. Wie Andere, so erfuhr auch Marschner die Wahrheit des Weberschen
Ausspruches: ,die ersten Opern muss man ersdufen®.

Als Marschner jenen Aufruf erliess, war er bereits Musikdirektor der
Dresdner Oper. Im Frithjahr 1824 hatte er einen Antrag an die Oper in
Amsterdam erhalten und dieser Umstand brachte die Anstellungsfrage in Dresden
in Fluss. Eine neue Kraft.wurde gebraucht, da Weber alle Arbeit seines er-
krankten Kollegen Morlacchi nicht mit bewdéltigen konnte. Marschner wurde
Anfangs Mirz probeweise als Musikdirektor engagirt, und zwar durch hohe
Protektion, die ihm nun doch etwas niitzte, und gegen den Willen Webers,
welcher auf diesem Posten seinen Jugendfreund Génsbacher lieber gesehen hitte
als Marschner, der auch bisher noch keine Gelegenheit gehabt, sich praktisch
als Operndirigent zu bethdtigen. Zu Weber kam der junge Musikdirektor
dadurch von Anfang an in schiefe Stellung. Ihr personliches Verhiltniss wurde
nicht besser. Marschner war fiir Weber nun ein ,,naseweiser Musje*.

Am 30. Mai debutirte der neue Musikdirektor in einer Oper von Paér
und hatte trotz versteckter Opposition der Weber ergebenen Orchestermitglieder
guten Erfolg. Sein natiirliches Direktionstalent ersetzte ihm die fehlende Routine.
Schon im Sommer 1824 ruhte fast die ganze Last der Arbeit auf ihm, da auch
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Weber seines Amtes nicht walten konnte. Die definitive Anstellung erfolgte am
11. September 1824 mit einem Anfangsgehalt von 500 Thalern.'”) Marschners
Thatigkeit blieb auch in der folgenden Zeit sehr anstrengend. In einem Briefe
an Hofmeister (18. Juni 1825) nennt er sich selbst ,,s0 ein Bad oder Stirkungs-
mittel fiir seine beiden Kollegen, fiir die er Alles macht®“. Die Erfiillung dieser
umfangreichen Amtspflichten wurde ihm durch hiuslichen Kummer erschwert.
Seine Gattin Franziska hatte ihm am 5. Mérz 1824 einen Sohn — Alfred Guido —
geschenkt. Da erkrankte die junge Mutter schwer und unheilbar. Der Erfolg
einer Badekur in Eger erwies sich als triigerisch. Am 12. Dezember 1825
entriss der Tod Franziska ihren irdischen Pflichten. Marschner, nunmehr erst
dreissig Jahre alt, war bereits zum zweiten Male Wittwer. Tief erschiittert eilte

Joh. Ginsbacher.

er nach Leipzig, um in den Armen Hofmeisters Trost zu suchen. Sein Schmerz
war aufrichtig — und doch schloss er schon ein halbes Jahr nach Franziskas
Tode eine neue Ehe! Das scheint ein Widerspruch, es erscheint gegen die
Pietit -- und war doch bei einem Charakter, wie ihn Marschner zeigt, nur
natiirlich. Ein Hauptzug seines Wesens ist das Mittheilungsbediirfniss, das
Verlangen nach Anlehnung, nach Freundschaft und Liebe.

Er war nicht der Mann, der die Einsamkeit ertragen Konnte. Das
Bediirfniss, einen ihm ganz ergebenen Menschen um sich zu haben, war ihm
so dringend wie athmen. Er Kkonnte nicht allein stehen — wollte er leben.
Marschner war nicht dazu geschaffen, auf einem Grabhiigel das Leben zu ver-
trauern. Es zog ihn zum Leben, zur Freude. Wir werden ihm um so mehr
nachfilhlen koénnen, wenn wir horen, dass er sich, obwohl seine Ehe mit
Franziska harmonisch verlief, dennoch nie ganz gliicklich gefiihlt hatte.!8) Sie
war ihm wohl nicht kongenial gewesen. Kein Wunder, dass der Kinstler das
ersehnte volle Gliick, als es sich ihm nun bot, mit offenen Armen empfing.
Einen Liebesfriihling mit all' der berauschenden Wonne, jener das Herz
erfiillenden Seligkeit, erlebte Marschner erst, als Marianne Wohlbriick die
Seine wurde. Emilie und Franziska waren ihm treue Gefdhrtinnen gewesen.
Sie wurde die hohe Braut des Sédngers. In der Gemeinschaft mit ihr entfaltete
sich erst sein Talent in seiner ganzen Kraft und Eigenart.



Marianne Wohlbriick entstammte einer weitveizweigten Kiinstler-
dynastie.’) Sie war am 6. Januar 1806 geboren. Schon mit vierzehn Jahren
betrat sie die Biihne. Am 26. Februar 1820 sang sie im Gewandhaus zu Leipzig
in einem Konzert, das Mozarts jlingster Sohn veranstaltete. In Prag (1822—25)
und Darmstadt hatte sie Engagements und unternahm dann Kunstreisen, die
ihren Namen frith berlihmt machten. Nur in Dresden gefiel sie zu Webers
Freude nicht. TIhr Repertoire war unbegrenzt. Als Sechszehnjihrige sang sie
die Donna Anna, aber auch die Konigin der Nacht. Bald beherrschte sie alle
dramatischen und Koloraturpartien der italienischen und deutschen Oper. Die
Stimme gab miihelos das hohe F und war tadellos gebildet. Ein schénes
Gesicht und eine feine, zierliche Gestalt unterstiitzten ihre dramatischen Dar-
bietungen. Nach Marschners Urtheil verband sie eine ,jugendlich frische Stimme
mit seltener Geldufigkeit, Seele und tiefem Gefiihl im Rezitativ und Feuer im
Spiel“. Sie war jedenfalls nach allen Berichten eine bedeutende kiinstlerische
Individualitdat. Geschmiickt mit allen Reizen des Korpers und der Seele, bot sie
dem Kiinstler in Wahrheit , Parnass und Paradies*.
Dieser aber schrieb beseligt an Hofmeister:

»Das herrliche, gute Mddchen hiingt mit der innigsten
Liebe an mir, und ein geringerer Grad von Gegenliebe, die
ich ihr aus voller Seele immer ‘und ewig widme, wiirde
sie, so kenne ich bereits ihre Eigenthiimlichkeit, toédten.
Die baldigste Verbindung mit diesem theuren Wesen ist
nicht nur mein heissestes Sehnen, sondern auch der
nothwendigste Schritt zu meinem héchsten Gliick. Du
riithmst zwar das Gliick der Freiheit mit sehr lachenden
Farben, ist aber eine solche siisse Gefangenschaft nicht
beseligender als alle Freiheit der Welt? Wdire ich auch
korperlich frei, wiirde mein Geist nicht ge- oder lieber
befangen sein? Und ist geistige Freiheit, die ich durch
unauflosliche Vereinigung mit ihr erringe, nicht das dem
geistigen Menschen wiirdigste Streben?*

Am 3. Juli 1826 friith 8 Uhr fand die
Trauung statt. Die Frau hielt, was die Braut
versprochen, und Marschner dankte dem Himmel, der ihm ,das beste, edelste’
und gefiihlvollste Weib zugefiihrt, das, immer von heiterem Humor belebt, sein
Leben zum angenehmsten machte“ und tiberdies seinem zweijdhrigen Alfred eine
gute Mutter war.

Im Ueberschwang seines Gliickes wurde es dem Kiinstler leicht, eine
Hoffnung aufzugeben, die er lange gehegt. Am 21. Juni 1826 berichtet er dem
treuen Freunde in Leipzig:

»Weber ist todt. Die Vakanz seiner Stelle bringt jedenfalls eine Aenderung meiner
Stellung hervor. Entre nous, ich habe zwar schon angehalten — aber spero niente.“ —

Seine Vermuthung war richtig, denn schon am 26. Juni schreibt er:

»vernimm eine grosse Neuigkeit. Ich habe aus triftigen Griinden gekiindigt, da ich vom
Generaldirektor schriftlich habe, dass ich die Stelle nicht bekomme. Denke Dir bloss das
ebenso unverschimte als unbillige Verlangen, Da sich die Besetzung bis Neujahr verziehen
diirfte, so mochte ich die Direktion der deutschen Oper bis dahin {ibernehmen, alsdann sollte
mein Verhiltniss als Musikdirektor auch verbessert werden. Drei Mal musste ich schriftlich
um Entlassung einkommen.“

Es ist unbekannt geblieben, warum ihm der frither wohlgesinnte Intendant
die Stelle versagte.

Marianne Wohlbriick.
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Da weder Marschner noch seine Gattin ein festes Engagement hatten,
beschlossen sie, auf Kunstreisen zu gehen. Sie wandten sich zuerst nach
Berlin, wo ein Onkel Mariannens, der Kriegsrath Wohlbriick, ,ein lieber Mann¥,
besucht wurde. Frau Marschner sang auch fiinf Mal am Konigstddtischen Theater.
Unter den musikalischen Grossen Berlins trat man dem Musik - Theoretiker
Marx ndher, dem Marschner einige Kompositionen ,etwas nachfeilte und sich
dadurch viel Respekt erwarb.“ Mit Mendelssohn kam es nur zu einer fliichtigen
Bekanntschaft. Am 5. September ging es von Berlin nach Breslau, wo durch
einen Bruder Mariannnes die Beziehungen zur Biihne vorhanden waren. Sie
fanden in Theaterkreisen freundliche Aufnahme. Der einflussreiche Redakteur
Schall interessirte sich ebenfalls fiir sie. Ein Konzert war vorbereitet und ver-
sprach guten Erfolg. Da erschien eines schonen Morgens die von Marschner
gefiirchtete Mutter Mariannens, die in ihrer Eigenschaft als komische Alte im
Leben noch grosser war, als einst auf der Biihne, um die Reisen des jungen
Paares mitzumachen.

,2Der Schreck war gross,“ schreibt Marschner, ,aber doch nicht so lihmend,
dass er mich gehindert hatte, sogleich Anstalten zu treffen.“ Kurz vorher hatten
sie Einladungen zu Gastrollen nach Danzig und Konigsberg erhalten. Sie reisten
daher ohne Konzert schleunigst aus Breslau ab. Um schneller vorwirts zu
kommen, hatte Marschner sogar einen eigenen Wagen gekauft. Sie fuhren
zunidchst nach Gorlitz, holten dort den Kleinen Alfred von Marschners Mutter
ab und fuhren dann {iber Posen nach Danzig. Dort fanden sie freudiges Will-
kommen, und man schloss sofort einen sechsmonatlichen Kontrakt ab. Marschner
wurde Musikdirektor, seine Frau erste Sdngerin. Es gab flir Beide viel zu thun,
besonders hatte Marschner mit dem aus Dilettanten und Militirmusikern
bestehenden Orchester ,eine Herkulesarbeit®, aber er that sie gern, denn es
fehlte auch nicht an Anerkennung. ,Sie lebten wie im Himmel.“

Von Danzig ging die Fahrt nach Magdeburg. Marianne schenkte hier am
29. Mirz 1827 dem Gatten ein Tochterchen. Wihrend sie der offentlichen
Thitigkeit fern blieb, ruhte Marschner keineswegs. Er spielte sein erstes Klavier-
quartett in so musterhafter Weise, dass die Kritik sich ,nicht erinnerte, die
grossten Virtuosen mit grosserem Genusse gehort zu haben.“ Auch balgte er
sich ein wenig mit bosen Referenten und schrieb einen Artikel {iber die Catalani.

Das genannte Quartett ist ein fiir Klavier dankbares, fliissig geschriebenes
Werk mit einem hiibschen Scherzo. Im Ganzen ist diese Komposition ] ;
tieferen musikalischen Gehalt. Marschner hatte damals schon Besseres
geschrieben, Bedeutender erscheinen zunichst seine Sonaten fir Klavier allein,
deren er bis dahin sechs — und mit Einschluss von 2 Phantasiesonaten acht —
geschaffen hatte. Es offenbart sich in einigen dieser Werke doch ein betracht-
licher Fortschritt gegen die ersten Klavierstiicke der Pressburger Zeit. Der Satz
ist wuchtiger, die Ideen tiefer, die Tonsprache personlicher. Das virtuose Element
dominirt nur noch zuweilen, wie in der fiinften, sonst recht frischen Sonate.

Die dritte in G-moll (op. 24) imponirt durch ihren wilden, stiirmischen
Anfang.

Allegro con fuoco
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Dann finden wir ein ganz allerliebstes Scherzo mit kecken Spriingen:

Scherzo Allegro. Es ist offenbar das ,Original-

: g‘; . SORES Scherzo, das Webers Beifall fand“.

- S Emam e 53— i3— [Iinale und Andante sind schwicher.

i o | i L ERER Die an und fiir sich hiibschen Ge-
s e :

S e e danken werden zu lang und konven-

AR tionell aufgefiihrt. Die sechste Sonate

(As-dur) ist dem Redakteur Fink gewidmet. lhr schwirmerischer erster Satz
darf tief poetisch genannt werden.

Grande Sonate Op. 39.
A
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Ein liebenswiirdig beginnendes, spiter etwas geschwitziges Andante und
ein ziemlich leeres, spielseliges Finale schwichen allerdings den Gesammt-
eindruck wieder. Am freiesten giebt sich Marschner im ersten Satze der zweiten
Phantasiesonate op. 40. Hier verrdth sich bereits der Komponist des Vampyr,
der Romantiker von echtem Feuer:

wunata quasi Fantasia Op.40.
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Leider fallen auch hier die iibrigen Sitze ab, aber die Bekanntschaft mit
dem ersten wird kein Klavierspieler bereuen.

Unter den kleinen Arbeiten weisen die Impromptus op. 22, 23 einiges
Hiibsche auf. Im Allgemeinen sind diese ,Phantasien®, , Tadnze“ u. A. recht
schwach. Sie tragen, ebenso wie die Lieder, den Stempel von Gelegenheits-
arbeiten. Die Minderwerthigkeit dieser Kompositionen erklart sich aus dem
Bestreben, den Verlegern recht gangbare Sachen zu liefern, als Entschddigung
fir die schwer verkéuflichen, grosseren Klavier-Werke. An der Ungleichheit
dieser aber ist Marschners Ungeduld schuld. Hatte er einmal die erste Zeile
geschrieben, so musste bald das Ganze fertig sein. Seinem Freunde Hofmeister,
der ihm scherzhaft wiinschte, er moge ,etwas zusammenfrieren®, um das {iber-
schiissige Feuer los zu werden, antwortete er:

,Das ist mein einziger Fehler, dass ich keine Geduld habe — da ich aber hierin
inkurabel bin, so muss ich um Nachsicht bitten — ich bin sonst traktabel. . . . ... Ich ver-
schmidhe miihsam Errungenes. Frei muss die Seele sich schwingen. Kommt sie aber trotz ihrer
Freiheit nicht in verschiedene Luftschichten? Zwingen will und kann ich Sie nicht, alle Blumen,
die ich zum Kranze winde, gleich wohlriechend zu finden. (1. August 1822 — 2, Februar 1823.)

Aktuelles Interesse haben wenige dieser Kompositionen. Aber ihre
Betrachtung war nothig, weil sie uns das allmihliche Werden und Wachsen des
Kiinstlers als Musiker zeigen. Als Dramatiker hat Marschner eine solche Ent-
wickelung nicht durchgemacht. Von ,,Schén Ella® und dem ,,Holzdieb* bis
zum ,,Vampyr“ ist ein plotzlicher Sprung nach vorwirts. Der Kiinstler wuchs

mit seiner Aufgabe.
; %J ;



,Der Vampyr* und ,,Orpheus der Vampyr«.

Kiinstler und seinem Schwager, Wilhelm August Wohlbriick, von einem

eigenartigen Opernstoff, der Sage vom Vampyr, die Rede. Doch erst
wiahrend des Magdeburger Aufenthaltes wurden Dichtung und Komposition
ernstlich in Angriff genommen. Die Hexenchore der Introduktion entstanden
zuerst. Marschner soll die Inspiration zu dieser diistern Geistermusik auf ein-
samen Spaziergingen nach einem Kirchhofe Magdeburgs empfangen haben.

Fortsetzung und Beendigung des Werkes wurden durch weitere Kunst-
reisen vorldufig verhindert. Auch zerschlugen sich Verhandlungen, welche der
Wiener Theaterdirektor Barbaja wegen Erwerbung der Oper angekniipft hatte.
So durchwanderte denn Marschner und seine sangesfrohe Marianne wieder
einen Theil von Deutschland. Wir finden sie u. a. in Pyrmont, Diisseldorf,
Wiesbaden und Aachen. Das Gliick war ihnen im Allgemeinen hold, doch
blieben ihnen auch Enttduschungen nicht erspart. Ein Engagement, das der
Leipziger Theaterdirektor Hofrath Kiistner dem Kiinstlerpaar bot, gewdihrte
endlich willkommene Aussicht auf eine gesicherte Stellung. Der Kontrakt wurde
angenommen. Im September traf Marschner mit seiner Gattin in Leipzig ein
und bezog das von Hofmeister besorgte Quartier in der ,Goldenen Laute“.)
Marianne trat als Sdngerin auf. Marschners Arbeitskraft konnte sich auf die
angefangene Oper Kkonzentriren. Das Textbuch war seinen Wiinschen ent-
sprechend von™ Wohlbriick beendet worden. Die Komposition geschah nun in
einem Zuge und in kurzer Zeit. Am 29. Mérz 1828 ging der »vampyr¢ zum
ersten Mal in Szene ,zum Beschluss der Darstellungen vor Ostern“. Die Auf-
fiilhrung war die letzte That des verdienten Leipziger Theater-Direktors.

Um die Bedeutung des ,Vampyr® fiir jene Zeit zu verstehen, miissen wir
uns ihre kiinstlerischen Anschauungen vergegenwartigen. Die Romantik hatte
alle Liander der Erde durchstreift, ihre wirklichen oder erdichteten Wunder
besungen, sie sehnte sich .nach den Regionen iberirdischer Geister und stieg

( chon am Tage der Hochzeit Marschners mit Marianne war zwischen dem
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endlich hinab in die diister-geheimnissvollen Griinde der Unterwelt. Selten nur
begegneten den Kiinstlern dort freundliche Wesen. Scheusale und Schreck-
gestalten erhoben sich gegen sie, aber — merkwiirdig — gerade diese unheim-
liche Gesellschaft war vielen Romantikern die liebste. E. T. A. Hoffmann war
der literarische Reprdsentant jener phantastischen Richtung in Deutschland. Er
hatte einen ungemeinen Einfluss auf die Bildung des Geschmackes ausgeiibt.
Die jungen deutschen Musiker verschlangen seine Werke. Sie wurden ebenfalls
diabolisch. In Frankreich aber war es nicht viel anders; traumte doch Berlioz
dort die Opiumvisionen seiner ,Sinfonie fantastique“?!).

In dieser ddmonisch vierdimensional veranlagten Periode musste eine
schaurige Sage, wie die vom Vampyr auf die Phantasie der Kiinstler besonderen
Eindruck machen.

Der Aberglaube, dass Todte als Vampyre aus dem Grabe aufstehen, um
Lebenden das Blut auszusaugen und sich selbst dadurch ein Scheinleben zu
gewinnen, ist uralt. Das Volk suchte in jenen
Vorstellungen eine Erklarung fiir rathselhafte,
plotzliche Todesféille oder fiir beidngstigende
Traume, wie das Albdriicken. Schon die Hellenen
kannten von Menschenfleisch lebende Damonen
aus dem Gefolge der Hekate. Das Christenthum
libernahm diesen Aberglauben und die griechisch-
katholische Geistlichkeit bestédrkte das Volk darin.
In Griechenland, den Donauldndern, war er weit
verbreitet. Von da scheint der unheimliche Gast
nach den slavischen Lindern und schliesslich
durch ganz Europa gewandert zu sein. Deutsch-
and hatte seine ,schmatzenden und kauenden
Todten“. In der Mark erzdhlte man vom ,Nach-

W zehrer“, in Pommern vom ,Gierfrass“. Noch im
E. T. A. Hoffmann. achtzehnten Jahrhundert schrieben ernste Manner

Au. Kyuse's, in gletclen Werlage:criciioniner gelehrte Abhandlungen, in denen sie dem Aber-

Lortzing- Biographe. i : 5 S
glauben mit wissenschaftlichen Griinden entgegen-

zutreten fiir néthig fanden. :

Die Kunst nahm die Sage ebenfalls schon frith in Besitz. Anfang des
neunzehnten Jahrhunderts aber war sie geradezu ein Lieblingsthema der Literaten
und Musiker geworden. Die Anklage eines andern Vampyrkomponisten, Lind-
paintner, gegen Marschner, dieser habe von ihm das Sujet entlehnt, ist daher
licherlich. Der Stoff war damals schon in allen moglichen Formen, als Gedicht,
Epos, Roman, Drama, Melodrama und Oper bearbeitet.

Die meiste Verbreitung hatte eine wohl um 1819 erschienene Novelle ,Der
Vampyr“ gefunden. Sie kam anonym in London heraus und galt als ein Werk
Byrons. Nach ihr hat auch Wohlbriick seiner Angabe nach das Textbuch zu
Marschners Oper bearbeitet. Diese Novelle stammt jedoch nicht von Byron,
sondern von einem gewissen Dr. Polidori, der sie nach einer miindlichen
Erzdhlung des Dichters aufgezeichnet haben will.2?)

Nach Wohlbriicks Libretto spielen sich die Ereignisse in folgender Art ab:

Im schottischen Hochlande liegt an oder, verlassener Stelle die Hohle des
Vampyr. Hexen und Geister sind dort zu mitterndchtiger Stunde versammelt.
Sie erwarten ihren Herrn und Meister. Bald erscheint der Fiirst der Holle, an
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der Hand fiihrt er Lord Ruthwen, den Vampyr. Léngst ist dieser dem Bosen
verfallen; doch um der Opfer willen, die er der Holle sandte, liess ihn Satan
noch auf Erden weilen. Die Gnadenfrist, die dem Vampyr bewilligt war, ist nun
verstrichen. Um sich noch ein Jahr von der ewigen Verdammniss loszukaufen,
verspricht Ruthwen ,bei der Urkraft alles Bosen,“ bis zur ndchsten Mitternacht
drei Braute als neue Opfer zu weihen. — Die Geister verschwinden, damit ihr
Anblick das Méadchen nicht warne, das Ruthwen erwartet. Janthe, die Tochter
Lord Berklys, hat um des Fremdlings Willen Eltern und Brautigam verlassen.
Alles gab sie fur Ruthwens Liebe. Leicht zerstreut der Verfiihrer ihre letzten
Bedenken. Hornruf scheucht das Paar auf, der Vampyr zieht Janthe zu sich
in die Hohle. Berkly mit Gefolge erscheinen. Aengstlich wollen sie weichen,
als sie gewahren, dass sie sich
bei der gefiirchteten Hohle be-
finden, da horen sie Janthes
Weheruf, tbertént von griss-
lichem Hohngeldchter. Die
Diener stiirzen in die Hohle.
Sie finden die Gesuchte er-
mordet und zerren den Morder
vor Berkly, der ihn niedersticht.
Todtlich verwundet bleibt der
Vampyr im Walde allein zu-
riick. Ein Wanderer, der sich
verirrte, naht der Stelle. Es ist
Aubry, ein Freund Ruthwens.
Indem er ihn an Dienste er-
innert, die er ihm erwiesen,
nimmt der Vampyr dem jungen
Edelmann einen Eid ab, nichts
zu verrathen vierundzwanzig
Stunden lang von Allem, was
er von ihm wisse oder noch
erfahren werde. Dann ldsst
er sich zu einer vom Mond
Heinrich Marschher. beschienenen Anhohe geleiten.
Gemalt von Reichuann, In den magischen Strahlen des
Nachtgestirnes beleben sich
die Ziige des Sterbenden, und geheilt richtet sich der Vampyr auf. Entsetzt
stiirzt Aubry von dannen.

Wir finden ihn im Schlosse Davenaut wieder, wo seiner Malwine, des
reichen Schlossherrn Tochter, in Sehnsucht harrte. Sie gehdren einander in
treuer Liebe. Doch der alte Davenaut will von dem armen Aubry als Schwieger-
sohn nichts wissen. Er hat sich einen anderen Eidam erkoren, den Grafen
Marsden. Malwine soll diesem schon heute ihre Hand reichen, da der Briu-
tigam als Gesandter in der nidchsten Nacht abreisen muss. Voll Schrecken
erkennt Aubry in dem Malwinen aufgedrungenen kiinftigen Gatten — den Vampyr
Ruthwen. Vergebens ist die Bitte an den alten Davenaut, die Hochzeit nur
einen Tag aufzuschieben. Die blasse Braut, der vor dem Bewerber graut,
wird vom eigenen Vater dem Unhold in die Arme gefiihrt. So ist dem Vampyr
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Handschrift Marschners.

(Original von Herrn Professor Dr. J. Rodenberg freundlichst zur Reproduktion iiberlassen.)

(Beilage zu Miinzer’s Marschner-Biographie.)
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das zweite Opfer gewiss. Das dritte fallt ihm leicht. Es ist Emmy, ein
schwirmerisches Landmadchen, das auf dem benachbarten Gute Ruthwens mit
ihrem Schatz Hochzeit feiern will. Dringende Geschifte vorschiitzend verldsst
der Vampyr Schloss Davenaut und eilt zur Bauernhochzeit. Aubry folgt ihm,
er droht, den Eid brechen zu wollen. Doch Ruthwen berichtet dem Entsetzten
nun die Geschichte seines Lebens und seiner Verdammniss. Auch er hat der-
einst einen Meineid auf sich geladen. Leicht entschuldbar diinkte ihm seine
That — sein furchtbares Schicksal ist die Strafe, die der Himmel iiber ihn ver-
hangt. Wie er, wird Aubry dereinst als Vampyr umhergehen, wenn er seinen
Eid bricht! Aubry ist wehrlos. Leicht umgarnt der Vampyr die bethorte Emmy,
er lockt sie in den Garten. Ihr Brautigam, der eifersiichtig folgt, kann nur noch
ihr Réacher, nicht ihr Retter sein. Er erschiesst den Vampyr. Doch noch ein-
mal rettet diesen das Geschick. Wieder gelingt es ihm, die belebenden Strahlen
des Mondes zu erreichen. Allein, kostbare Zeit ist dennoch verstrichen. Mitter-
nacht ist nahe. In Davenaut warten die Gaste. Endlich erscheint der Brautigam,
wild und verstort. Er weiss, sein Geschick hdngt an Minuten. Doch die
Starrkopfigkeit des Alten, der, allen Bitten seiner Tochter entgegen, die Voll-
ziehung der Zeremonien befiehlt, verheisst ihm Rettung. In hochster Seelenqual
ist Aubry Zeuge des Vorganges. Schon ordnet sich der Zug zur Kapelle, als er,
entschlossen selbst sein Seelenheil zu opfern, vorstiirzt, um das Furchtbare zu
verkiinden das nur er weiss. Davenaut lasst den Verzweifelten durch Diener
zurlickdrangen, doch Aubry reisst sich los und schreit, auf Ruthwen deutend: ,Dies
Scheusal der Natur ist ein Vampyr!“ Zu dem letzten Worte aber drohnt der
Glockenschlag ,Eins“. Die Frist war verstrichen. Aubry hat seinen Eid nicht
gebrochen. Ruthwen ereilte sein Geschick. Gern vereint nun der alte Davenaut
Malwine mit ihrem Retter Aubry, und zum Dankgebet an den Himmel knien
die Gdaste nieder.

Der Aufbau der Handlung ist &dusserst geschickt. Gut angelegt sind die
beiden Finale.?”) Die Sprache ist weder hochpoetisch noch auch opernhaft
trivial. Sie regte musikalisch an, ohne dem Komponisten bestimmte Schranken
zu setzen. Sehr hiibsch sind die liedartigen Intermezzi. Alles in Allem zeigt
uns ,Der Vampyr“ Wohlbriicks eines der besten Opernbiicher alten Stiles. Zum
Kunstwerk freilich that die Musik erst das Letzte. Betrachten wir nun diese niher.

Schon die ersten Takte der Ouverture lassen uns aufmerken; wie eine
Teufelsfaust ragt das Anfangsthema entgegen:
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welche das Seitenthema der Ouverture bildet. Reich an Kontrasten und in
spannender Steigerung durchgefiihrt, bietet dieses Musikstiick eine stimmungs-
volle Einleitung. Nur die etwas leere, polternde Begleitung jener zarten Gesangs-
melodie bei der Wiederholung am Ende der Ouverture wire zu tadeln. Das
Profil dieser Melodie aber zeigt eine gewisse Familiendhnlichkeit mit den Kindern
der Weberschen Muse. Das ist leicht merklich und von Beginn an, zu
Marschners grossem Verdruss, hervorgehoben worden.

»Der Vampyr“ ist, derartige Anklinge zugegeben, dennoch ein durchaus
originelles Werk. Wir erblicken darin den ersten genialen Versuch, das in
dsthetischem Sinne Hassliche fiir die Oper zu verwerthen. Marschner eroberte
sich ein Reich, dessen Grenzen die Komponisten wohl gestreift, in das sie aber
als Vertreter einer ,schonen“ Kunst nicht tiefer eingedrungen waren. Die Oper
kannte den Biihnenbosewicht, sie kannte Gespenster und Teufel, aber iiberall
finden wir das ,bose Element* in zweiter Reihe, die Hauptfigur der Oper war
der trotz aller Schwichen im Grunde sehr ehrenwerthe Held, der von einem
menschlichen oder tibermenschlichen Bosewicht bedringt wurde, Marschner
stellte sich ein neues Problem. Die Tugend bleibt auch bei ihm Siegerin, aber
mehr interessirte ihn der finstere, distere Geselle, der bisher im Hintergrunde
stand. Dieser wurde der Held seiner Oper. Marschner fasste ,,das Bose* nicht
als unabidnderlich und um seiner selbst willen vorhanden auf. Er suchte es
aus seinen Ursachen abzuleiten, sein ,,moralisches Sein*“ zu erforschen.

Das Schicksal des Vampyr erscheint hier als die Strafe einer bosen That,
eines Eidbruches. Die Strafe aber beruht nicht darin, dass Ruthwen verurtheilt
ist, Greuelthaten zu vollbringen, — das wére nur eine Strafe fiir Andere --
sondern darin, dass er ein Bewusstsein von der Scheusslichkeit seiner Thaten
besitzt und dennoch gezwungen ist, sie zu vollbringen! Das ist nicht mehr der
Bose, der tiber seine Werke frohlockt, oder der rast, wenn das Gute stirker
war als er; sondern der Teufel, — der sich selbst verflucht. Es ist die Tragik des
Bosen, die uns hier im ,Vampyr® zum ersten Male in einer Oper enthiillt wird,
und von dieser Tragik finden wir selbst bei Weber noch nichts, so machtvoll
in ihrer Art Kaspar im ,Freischiitz oder Lysiart in der ,.Euryanthe“ auch
dastehen. Noch ein anderer Unterschied ist bemerkenswerth. Das Unheil, das
diese Gesellen stiften, vollbringen sie nur aus egoistischem Antriebe. Ihre Thaten
stehen im Widerspruch zu einer moralischen Weltordnung, die das Prinzip des
Guten beherrscht. Ruthwen handelt im Zwange gerade dieser hoheren Macht,
die ihn, den Meineidigen strafte, indem sie ihn zum Réicher des Meineides erKor.
Denn. seiner verfiihrerischen Macht erliegen ja nur jene, die vom Pfade des
Guten bereits abwichen. Zwei Briiute, die ihm als Opfer fallen, haben den Treu-
eid gegen ihren zukiinftigen Gatten gebrochen; iiber die dritte, treue, vermag
der Verfithrer nichts. Der Vampyr erscheint zugleich als eine Personifikation
des sinnlichen Triebes, der nicht unbedingt reine Naturen ins Verderben lockt.

So stellt sich Marschners ,Vampyr¢ als eine durchaus neue und, da er
auf die Gestaltung des Librettos wesentlichen Einfluss iibte, ihm eigenthiimliche
Schopfung dar. Aus dem Teufel wurde der Ddamon, jener bleiche Geselle, der
uns erschreckt und abstdsst und doch zugleich in seinen Bannkreis zieht. Das
Unheil, das er wirkt, miissen wir verabscheuen und konnen doch ihm selbst,
dem Urheber desselben, Theilnahme an seinem tragischen Schicksal nicht ver-
sagen. Das Damonische hat Marschner als neuen ,Typus“ fiir die Oper ent-
deckt! Er durfte sich dem Vorwurf gegeniiber, ein Nachtreter Webers zu sein,



mit Recht riihmen, ,ein Stiick weiter vorgetreten zu sein und Punkte bertihrt
zu haben, die Jener unerortert gelassen®.??)

Diese neue Art der Charakterzeichnung konnte auf die musikalische Aus-
gestaltung des Werkes nicht ohne Einfluss bleiben, ja sie wurde erst durch
diese bedeutungsvoll fiir die Geschichte der Oper. Ohne ein revolutiondres
Werk zu sein, zeigt daher der ,Vampyr“ in musikalischer Hinsicht doch eben-
falls manches Neue. Fiir die Partie des Ruthwen wihlte Marschner zwar noch
die Bezeichnung ,Bass“. Es ist jedoch nicht zu verkennen, dass sie nach
Stimmlage und Mannigfaltigkeit des geforderten Ausdruckes viel mehr dem
dramatischen Bariton zugehort, dessen volle Bedeutung fiir die musikalische
Charakterisirung hochtragischer Figuren erst Marschner erkannte und fiir den
er auch seinen Templer und Heiling schrieb. Der Vampyr muss eine dunkle
Stimme haben, die aber auch bethérender, schmeichelnder Laute fihig ist, sie
muss Kraft und Weichheit, dramatische Wucht und Beweglichkeit verbinden.
Die meisten Bassstimmen wiirden in den hochtragischen Momenten versagen. Die
Partie wurde auch bei der Premiére von einem Bariton, dem trefflichen Genast,
gegeben. Sie gilt als schwer, aber sie ist auch dankbar, vorziiglich in den
beiden grossen Arien oder Szenen, in denen uns das Doppelwesen des Ddmons,
seine teuflische Blutgier und seine Verzweiflung {iber das eigene Geschick,
offenbart wird. In der ersten: ,Ha, welche Lust® {iberwiegt naturgemiss die
damonische Freude Ruthwens, dem Teufel noch eine Gnadenfrist abgewonnen
zu haben. Sie beginnt mit einem Kkurzen, wildbewegten Rezitativ, an dessen
Schluss wir eine aus dem Hexenchor der Introduktion entnommene Figur, das
»Hollengelachter“, treffen, der schwere Akkordschlige folgen:

»S0 pocht der Teufel an die Pforte.“
ﬁ = Es ist ein leitmotivisches Gebilde, das
I im Verlaufe der Oper wiederkehrt in
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-t e derselben Weise, wie wir Erinnerungs-
F g 9T IR _ > & $ motive schon von Weber benutzt
finden.?) Die eigentliche Arie zeigt
uns wiederum zwei solcher Motive: das aus der Ouverture bekannte chromatische
und ferner die Triolenbegleitung zu Ruthwens ,Mordlust®:
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Es ist nicht uninteressant, diese Erinnerungsmotive im Einzelnen zu ver-
folgen.?) Wir finden sie auch in Ruthwens zweiter Szene, der Schicksals-
enthiillung an Aubry, beniitzt. Wir finden hier aber als ein weiteres fortschritt-
liches Element noch einen durchaus freien, deklamatorischen Stil. Die alte Form
ist verlassen, die Musik ist ganz Ausdruck geworden. Eine freie Erzdhlung in
diesem Umfange gab es bis dahin in der Oper nicht. Die Szene bedeutet den
musikalischen und dramatischen Hohepunkt des Werkes. Ein Pfuhl von
Schrecknissen thut sich auf. Wir schauen die Verzweiflung der Holle und
wenden den Blick, erschreckt — und doch erschiittert!

Noch unheimlicher wird die Hauptfigur der Oper durch die Schaaren der
Holle, die Ruthwen bei seinem ersten Auftreten empfangen und dann unsichtbar,
doch durch die Musik in ihren Stimmen vernehmlich, {iberall umschweben. So
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verrathen sie ihre Gegenwart deutlich genug in jenem schaurigen Melodrama,
das die Klage und Wiederbelebung des todtlich verwundeten Ruthwen schildert.
Das miihsame Athmen des entfliehenden Lebens bangt in leisen Horntonen,
durch die Akkorde der Fagotte, Celli und Bratschen huschen schattenhafte
Triolenketten:
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Dann webt es in zitternden Sextolen, wie mit Geisterlaut. Die Zauber-
krafte des Mondlichtes beginnen ihr Spiel:

A ¢ = Lauter und schriller tént es, immer mehr
= 3 — belebt sich der Liegende, und mit einem ge-
% I % ¢ | waltigen Schlage des D-moll-Dreiklanges richtet
gt fefes—fetefr sich der Vampyr in die Hohe.

Ihre wildeste Orgie feiern die hollischen
Schaaren in der Introduktion.
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Wie hier der infernale Chor zu wildem Wirbeltanze seine grausen Stimmen
erschallen ldsst, bald zu gegenseitigem Hohne, bald in schaurigem Unisono und
endlich in schrillen Dissonanzen aufbriillend —
das giebt eine kraftgenialische, musikalische
Breugheliade, die man bewundern muss.

In harmonischer Hinsicht findet sich so
manche fiir Marschners Zeit kiilhne Wendung.
Charakteristisch ist folgende Stelle:
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Mitten im tollsten Taumel verstummt der Chor, verschiichtert. Bang und
spannend halten die Bésse ein D aus. Ein Donnerschlag auf dem plotzlich
eintretenden Fis-moll — und ,der Meister® erscheint. Satan spricht, aber mit
wenigen genialen Strichen ist seine Rede musikalisch illustrirt. Zu dem Tremolo
auf dem tiefen ,A“ ertonen ganz seltsam harmonisirte, halbe Tonschritte.
Es sind wahre Akkordgespenster, klagend ist ihre Stimme:

fiir drei Braute soll dem Vampyr
zart und rein I\\ i’\ ein Jahr bewilligt sein.
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Jene leitmotivische Figur des Hollengeldchters schliesst sich an und leitet
zu Lord Ruthwens Schwur iiber. Gern verschwindet die Rotte, um das nahe
Opfer nicht zurtickzuschrecken. Leise und leiser, aber nicht minder grauenvoll
lispeln und tuscheln sie aus ihren Schlupfwinkeln. In einem schattenhaften
Fis-moll verfliichtigt sich endlich der Spuk.

Die Kldnge, die in diesem Eingangschor angeschlagen werden, durchziehen
das ganze Werk und geben ihm sein diisteres Grundkolorit.

Mit dem hochpathetischen Stil der Ruthwen-Szenen hat Marschner im
,Vampyr® volksthiimliche Elemente verbunden. Die Verwerthung des einfachen
Liedes fiir die Oper ist eine Eigenthiimlichkeit der romantischen Oper. Ihre
dramatischen, durch komplizirtere Mittel dargesteliten Stellen erscheinen wie
durch eine Potenzirung der Volkskunst entstanden. Darum widersprechen sich
der tragische und volksthiimliche Stil hier nicht; das Tragische ist nicht theatralisch.

Wie im Freischiitz tiben auch im ,Vampyr“ gerade die ,populdren® Stellen
einen eigenartigen Reiz. Sie geben gleichsam das Milieu, aus dem heraus die
ganze romantische Handlung erst zu verstehen ist. Das Volk ist es ja, das an
Geister glaubt, seine Sagen und Méirchen waren es, aus denen diese Kunst-
richtung hervorging.

Marschner aber verstand das Volk wie Kkein zweiter Komponist. Seine
schottischen Bauern mit ihrem sentimentalen Davenautsliede, ihrer Weinseligkeit
und ihrem finstern Aberglauben sind meisterhaft geschildert. Wie genial ist
ferner Emmys Geschick, aus ihrem schwermiithigen, zum Phantastischen
neigenden Wesen motivirt. Sie wird fast mehr das Opfer ihrer eigenen starken
Einbildungskraft als das der Verfiilhrungskiinste Ruthwens, da sie den ,bleichen
Mann“, von dem sie soeben gesungen, plotzlich vor sich sieht.2?) Ihre beiden
kurzen Nummern, das melancholische Lied:
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und die Ballade sind Hauptzierden der Oper: dunkle Perlen. Mit wenigen Noten
ist in dem diistern Sange vom Vampyr:
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ein Bild der blutigen Schreckensgestalt festgelegt. Das ist echter, unverfilschter,
volksthiimlicher Balladenton. Da ist nichts verfeinert, wie bei dem gewiss feiner
organisirten Weber, nichts ins Grossartige gegangen, wie bei dem grésseren
Wagner. Marschner, der Sohn des Volkes, hatte von allen Meistern das feinste
Gefiihl fiir das, was des Volkes Seele in Furcht und Schrecken oder mit Lust
und Freude bewegte. Er war nicht der grosste, aber der urwiichsigste aller
populdren Opernkomponisten.

Es wird uns nun aus diesem
Gesichtspunkte nicht mehr als ein
Widerspruch erscheinen, dass ge-
rade er, der Geisterbeschworer,
zugleich einer der grossten Hu-
moristen gewesen ist und dass er
sich auch in dem distersten seiner
Werke, dem Vampyr, als solcher i " o
zeigt. Dem d#sthethischen Gefiihl o romantihe Over in ey usgen, gy W
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die Musik des Komponisten an
dieser Stelle wird man nichts ein- |
wenden konnen. Diese Trinker
sind weinehrliche Gesellen. In
jedem Kommersbuch zu finden |
ist noch heute das préchtig‘é‘LieQd: I
,<ImHerbst, da muss man trinken%.
Das Quintett der Zecher mit der
keifenden Frau Blund an der
Spitze ist von Kkostlichster Komik
und drastischer musikalischer Mimik. Auch der Trinkchor, der den Akt eréffnet,
ist flott und aus einer guten Weinlaune heraus empfunden.

Diese Vorziige des Werkes diirfen uns gegen seine Schwichen nicht blind
machen. Malwine, die Heldin, welcher Marschner alles Licht und alle weiche
Melodik gab, ist dennoch indifferent geblieben. Was sie singt, ist hiibsch, aber nicht
individuell gestimmt. Denselben Einwand muss man auch gegen Aubry erheben.

Er ist kaum mehr als der bekannte Operntenor, der erst im letzten Augen-
blicke einen mannhaften Entschluss fasst. Seine Arie (No. 15), die der junge
Richard Wagner mit einer Einlage fiir seinen Bruder bereicherte, ist ebenso wie

Verkleinerung des Premiéren-Zettels.
Aus dem Archiv des Leipziger Staditheaters.



sein Duett mit Malwine (No. 7) nur formell schon, aber ohne Tiefe. Der alte
Davenaut zeigt bessere Charakteristik.

Erscheint so ,der Vampyr“ auch nicht als ein in jeder Hinsicht vollendetes
Kunstwerk, so diirften doch seine Vorziige die Schwéchen {iberwiegen, und es
ist zu bedauern, -dass die Oper von vielen Biihnen schon verschwunden ist.
An dem Sujet wird sich das Publikum heut nicht mehr stossen, nachdem es
die Cruditdaten des Verismus genossen. Wenn man aber gerecht sein will, ist
Wagners Holldnder, der sich zwar auf der Szene harmloser ausnimmt,
dem aber doch ,unzidhlige Opfer“ fielen, nicht ein weit schlimmerer Geselle
als Lord Ruthwen? Doch mag sich das Schicksal des Werkes in der Praxis
wie immer gestalten, seine grosse musik - historische Bedeutung bleibt ihm
unbestritten wegen der bahnbrechenden Art, in welcher die Titelpartie behandelt
ist und wegen der freieren Ausgestaltung des deklamatorischen Elementes an
Stellen, an welchen die alte Oper sich der geschlossenen Form bediente. Kleinere
Verstosse gegen die Betonung, die sich finden, kommen dabei nicht in Betracht.
Der Vampyr bedeutet einen Schritt vorwérts in der Geschichte der Oper. Zwischen
,Buryanthe“ und ,Hollinder“ steht der ,Vampyr¢ als wichtigstes Bindeglied.

Die Erstauffiihrung des Werkes am 29. Mirz 1828 mit dem genialen
Genast in der Titelpartie und Fischer, dem nachmaligen Freunde Wagners, als
Blund, machte Marschner mit einem Schlage zu einem populdren Komponisten.
Es war beim Publikum der sensationellste und grosste Erfolg seit dem Frei-
schiitz. Die Kritik war verschiedener Ansicht. Fink schrieb: ,Haben wir unter
den Schauspielen eine ,Ahnfrau“ gehabt, so wiissten wir nicht, was man gegen
einen ,Vampyr“ haben kann.“ Die Musik wird bis auf einige Details gelobt:
im Allgemeinen seien die Dimonen gelungener, als die reinen Menschen. Ein
Magdeburger Referent stosst sich dagegen bereits an ,das grissliche Sujet und
meint, Webers Samiel sei schon {iber die Grenzen des Erlaubten gegangen.
Noch absprechender dusserte sich 1838 eine Dresdener Stimme: ,die Zeiten, in
denen der Vampyrismus uns durch Byron interessant geworden, sind voriiber.

Trotz dieser partiellen Opposition machte der ,Vampyr“ seinen Weg tiber alle
grosseren und selbst kleineren Biihnen.?®) Auch ins Ausland drang er schnell. Den
grossten Erfolg hatte er inLLondon, wo er 1828 iiber 60 Mal gegeben wurde. Dies war
auch Ursache, dass Marschner den Auftrag erhielt, fiir das Convent-Gardentheater
daselbst eine neue Oper zu schreiben. Ruhm und glinzende Einnahmen winkten. Da
brannte das Theater im Januar 1829 nieder und die Hoffnungen waren vereitelt.

Marschner hitte die Londoner Honorare gut gebrauchen kénnen, denn er
befand sich in Geldverlegenheit. Der Ertrag des Vampyr war ein geringer.
Der Klavierauszug und simmtliche Arrangements brachten Marschner 220 Thaler
ein.?) Die Theater zahlten eine einmalige, nicht sehr hohe Abfindungssumme,
manchmal iiberhaupt nichts.

Der bedridngte Autor befand sich daher trotz seiner Erfolge in diisterer
Stimmung. Hierzu kam der Tod eines Kindes, und so erschien ihm, dem
Sensitiven, die Welt ,voll Trauer und Noth*.

Gliicklicher Weise hinderte die frohliche Gesellschaft, in der er in Leipzig
lebte, Marschner am Triibsal blasen. Seine Freunde aus dem ,Tunnel“ werden
ihn bald wieder ermuntert haben.

Dieser Tunnel an der Pleisse®) war eine humoristische Gesellschaft, der
Alles angehorte, was_ in Leipzig Witz und Talent hatte. Er war nach dem
Muster der ,Berliner Sonntagsgesellschaft* eingerichtet. Marschner war Mit-
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griinder. Unsere Zeit kann es kaum begreifen, wie ernste und bedeutende
Manner an Albernheiten, wie sie in jenem Kreise getrieben wurden, Gefallen
finden konnten. Der Hauptwitz bestand in einer Verdrehung aller Begriffe ins
Gegentheil. ,,Gut* wurde ,,schlecht, ,lang® ,kurz® genannt. Trat ein Mitglied
in die Versammlung, so fragte man es: ,,Was wollen Sie hier?® Darauf hielt
der Eintretende die Hand visirartig vor das Gesicht und antwortete: ,,Nichts®.
Nun erhob sich die ganze Gesellschaft und rief: ,Das konnen Sie hier kriegen®.
Die Eroffnung der Verhandlungen erfolgte, indem der Vorsitzende einen Stiefel-
knecht schwenkte, wozu das Weihelied: ,,Seht doch, wie feierlich hebt sich der
Stiefelknecht* gesungen wurde. Der Sekretdr hielt sodann eine ,,moglichst
kleine und schlechte Rede®“. Die Unterhaltung bestand des Weiteren in
literarischen und musikalischen Vortrigen oder gegenseitigen Hinseleien.
Marschner war eines der thitigsten und beliebtesten Mitglieder der Gesellschalft.
Nach Tunnelsitte fiihrte er einen Spitznamen. Er hiess: ,,Orpheus, der Vampyr®.
Auch sonst zog man ihn mit seiner Oper ein wenig auf. Der Literat Herloss-
sohn, der witzigste der Genossen, begriisste den Komponisten eines Tages mit
dem bekannten Zitat aus dessen Oper: ,Der bleiche Mann ist ein Vampyr®.
Schlagfertig aber erwiderte Marschner, auf den schlechten Gesang Herlosssohns
anspielend: ,,Gebt doch dem Armen ein Glas Bier, denn seine rauhe Kehle zer-
reisst mir Ohr und Seele.*

Der § 24 der Statuten bestimmte, dass die Gesellschaft aus den musi-
kalischen ,,Makulaturen®, so hiessen die Mitglieder, eine Kapelle haben sollte,
von der musikalische ,,Spahne“ — Beitrdge — der Mitglieder vorgetragen werden
sollten. Diese Bestimmung wurde dadurch wichtig, dass Heinrich Marschner
der Leiter dieser Kapelle war, die freilich nur aus einem Méinnerchor bestand.
Waihrend der sonstige Blédsinn der Tunnel - Gesellschaft wohlverdienter Ver-
gessenheit anheimgefallen ist, sind Marschners Chore erhalten. Sie sind wichtig
fir die Entwickelung der damals noch jungen Kunstgattung des Mannergesanges
gewesen. Wir werden dieselben an anderer Stelle betrachten.

Nach Marschners Scheiden aus Leipzig besass der Tunnel keine musi-
kalische Bedeutung mehr. Doch stand der Kiinstler mit ihm noch von Hannover
aus in Verbindung und spann in seinen ,,Tafelgesingen“ den einmal ange-
schlagenen Ton fort.

Diese Mannerchore der Leipziger Zeit waren fiir Marschner allerdings nur
»Spahne“, die bei der Komposition eines grosseren Werkes nebenbei abfielen.
Er schuf bereits an seiner zweiten grossen Oper ,, Templer und Jidin“. Ihre
Beendigung wurde durch Reisen verzogert. Im Friihjahr 1829 war der
Kiinstler wieder in Leipzig. Er arbeitete nun mit geringen Unterbrechungen ,fleissig
an seinem Rebekkchen®. Im Juli schon war die neue Oper fertig. An keinem
Werke hatte er so mit voller Seele gehangen. Schon am friihen Morgen sass
er an seiner Partitur, kaum gonnte er sich Zeit zum Friihstiick oder zur Toilette
Die Arbeit aber war keine vergebliche, denn der Templer wurde fiir seinen Ruhm
nicht weniger bedeutungsvoll als der Vampyr.

R



sDer Templer und die Jiidin“.

er Stoff zum Templer ist ebenfalls einer Lieblingslektiire der Zeit entlehnt.

Walter Scotts ,Ivanhoe* war in allen Hianden, und indem Marschner

diesen Roman fiir seine Oper verwerthete, wurde er der Komponist, der

dem Publikum seine Lieblingshelden auf die Biihne brachte. Allerdings hatte er

auch bei diesem Sujet Vorgédnger und Nachfolger,3!) aber keiner war so gliicklich

als er, dessen Oper so ganz ein Werk aus der Zeit fiir die Zeit wurde. Das

Textbuch hatte auf Marschners Wunsch wiederum W. A. Wohlbriick verfasst.

Mit weniger Gliick als beim Vampyr, denn es gelang ihm nicht, aus der Ueber-

fiille der romanhaften Ereignisse eine einheitliche, dramatische Handlung heraus-

zuschneiden. Die Kenntniss des Romans wird als selbstverstdndlich vorausgesetzt,

eine Voraussetzung, die wohl zu Marschners Zeit galt, nicht aber noch heute
zutrifft.

Die erste Szene der Oper zeigt eine wildromantische Gegend der Graf-
schaft York in England. Es treffen sich die Schaaren des normannischen
Ritters Maurice von Bracy und die des Templers Bois Guilbert. Schon werden
sie miteinander handgemein, als die Fiihrer sich als Freunde erkennen. Sie
beschliessen, gemeinsame Sache zu machen und sich gegenseitig zu unter-
stiitzen. Bracy ist in die schone, ihm unnahbare Rowena, das Miindel des vor-
nehmen altsdchsischen Ritters Cedric, verliebt. Guilbert stellt Rebekka, der
Tochter des reichen Juden York, nach. Auf der Riickkehr von einem Turnier
miissen Cedric und York durch den Wald kommen, in welchem ihnen die
beiden Ritter auflauern. Cedric naht zuerst; in seiner Gesellschaft befindet sich
Rowena und der liederkundige Narr Wamba. York und Rebekka, von ihren
gemietheten Sdldnern verlassen, kommen, fiir sich und einen verwundeten
Freund um Schutz zu bitten. AufRowenas Verwenden wird er ihnen gewdihrt.
Rebekka aber verrdth ihr, dass der Verwundete, der Sieger im Turnier, der
Ritter Ivanhoe, Cedrics Sohn sei (Rowena liebt ihn, und er erwidert ihre
Leidenschaft). Bald kommt es zum Kampfe. Cedric ldsst seine Leute das Kriegs-
lied anstimmen und zieht den Angreifern entgegen. Die Szene verwandelt sich

3
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und wir erblicken die friedliche Hiitte des Barfiisslermonches Tuck. Es ist
Nacht, der fromme Bruder wird in seiner Ruhe durch einen spiten Gast, einen
Ritter in schwarzer Ristung, gestort. Bald findet Tuck Gefallen an dem
Fremden, den er erst durch schmale Kost abschrecken wollte. Es wihrt nicht
lange, so ist ein frohliches Zechen im Gange, und gar unfrommer Gesang er-
schallt aus Tucks Hiitte. Doch es nahen neue Giste, der Geichtete Locksley
mit seinen Genossen. Sie berichten, dass Cedric von Bracy und Guilbert
gefangen worden sei, und fordern den Bruder Tuck, der nicht nur beim Wein
sondern auch im Kampfe seinen Mann stellt, auf, ihnen bei der Befreiung der
Gefangenen zu helfen. Die Gedchteten sind Kkleine Leute, welche durch
Bedriickungen — von Seiten der in Abwesenheit des Kénigs Richard Lowenherz
Gbermiithigen normannischen Ritter und Tempelherren — zu einem unstéiten Leben
im Walde gezwungen wurden. Sie halten treu zu ihrem fernen Konig und zur
sdchsischen Partei. So wollen sie auch Cedric
aus der Gewalt des Normannen Bracy und des
Templers Guilbert befreien. Inrem Zuge schliesst
sich auch der schwarze Ritter an.

Auf dem Schlosse Bracys droht den
Gefangenen ein schlimmes  Loos. Rowena
weist die Liebeswerbung des Ritters mit Ver-
achtung zuriick. Zornig befiehlt Bracy, sie und
Cedric in das Burgverliess zu werfen. Nicht
minder traurig ist Rebekkas lLage, welche
Guilbert erst durch Bitten, dann durch rohe
Gewalt seinen Wiinschen dienstbar zu machen
sucht. Nur durch die Drohung, sie wolle sich
von dem Altan des Gemaches in die Tiefe
stiirzen, wenn er sich ihr zu nahen wage, kann
sie sich fiir den Augenblick vor Schmach be-
wahren. Plotzlicher Waffenlirm, der Feinde H BT 7

sl o 2 = einrich Marschner.
ankiindigt, lasst den Ritter von ihr abstehen. Wik ahein. Bohah st il
Es gilt, den Raub zu vertheidigen. Den Be- Srvclvona AR e
dringten sind in hochster Noth die Retter
erschienen. Wihrend des Kampfes tritt Ivanhoe zu Rebekka. Er dankt ihr
fir seine Heilung, doch sie ist gliicklich, ihm, den sie liebt und doch nie
besitzen darf, geholfen zu haben. Als das Kampfgetése zunimmt, eilt Rebekka,
um Ivanhoe {iber den Stand des Gefechtes Kunde zu bringen. Die Sachsen
bleiben Sieger. Das Schloss wird gestiirmt und geht in Flammen auf. Rebekka
gerdth, da sie nach ihrem Vater sucht, aufs Neue in Guilberts Gewalt. Die
Uebrigen werden befreit. Ein froher Chor schliesst den Akt.

Zu Beginn des zweiten sehen wir das Waldlager der Geédchteten. Am
frithen Morgen scheiden Cedric und Rowena mit innigen Dankesworten von
ihren Rettern. Der schwarze Ritter bleibt zuriick, und Bruder Tuck giebt auf
sein Verlangen eine Probe seiner Sangeskunst. Das Auftreten Ivanhoes
beendet das frohe Treiben. Er bringt die Nachricht, dass der Herzog von
Salisbury mit einem Heere nahe sei, um seinen Konig aufzusuchen, der uner-
kannt schon im Lande weile. Unter lautem Jubel der Manner giebt sich der
schwarze Ritter als Richard Lowenherz zu erkennen, Ivanhoe preist ihn in
schwungvollem Liede.
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Inzwischen hat sich Rebekkas Loos traurig gestaltet. Der Grossmeister
des Ordens hat von Guilberts That vernommen. Da das Wohl des Ordens
Schonung des Ritters erheischt, so richtet sich sein Grimm gegen die unschuldige
Jidin. Sie ist angeklagt, Guilbert durch Zauberei bethort zu haben. IThr droht
der Flammentod. Guilbert, zu schwach, um seiner Leidenschaft zu entsagen,
die durch das heldenmiithige Verhalten des Méadchens noch gesteigert wurde,
und doch zu feig, sich 6ffentlich als schuldig zu bekennen, ist ein Spielball der
widerstrebensten Empfindungen. So naht der Augenblick des Gerichtes. Die
hochste Verzweiflung giebt Guilbert einen Plan. Er steckt der Angeklagten ein
Blatt zu mit den Worten: ,Einen Kdmpen fordere Dir.“ Er selbst will in der
Verkleidung als fahrender Ritter fiir sie kdmpfen und sie befreien. Sein Plan
aber wird vereitelt. Das Gottesgericht, das Rebekka fordert, wird ihr gewdahrt,
aber Guilbert wird zum Kidmpfer fiir den Orden bestimmt. Die Jiidin soll ihm
bis zum Abend einen Streiter gegeniiberstellen.

Unter der Volksmenge, die dem Gericht beiwohnte, befand sich unerkannt
Rebekkas Vater. Er eilt nach Cedrics Schlosse. Dort feiert Ivanhoe in An-
wesenheit des Konigs seine Vermihlung mit Rowena. Dem verzweifelten Vater
gelingt es, sich durch die Reihen der Diener zu drdngen und sich Gehér bei
dem Ritter zu verschaffen. Ivanhoe eilt sofort, um seiner Retterin zu helfen.
Traurig und ihre Sinne auf Gott gerichtet, verbringt Rebekka den langen Tag
im Kerker. Guilbert dringt zu ihr, er will seine Ritterehre von sich werfen,
wenn sie ihm folge. Doch die Jiidin bleibt standhaft. Erziirnt tiber die Zuriick-
weisung, liefert Guilbert sie den Schergen aus, welche sie zum Richtplatz
fithren. Der Holzstoss ist bereit. Ein letzter Ruf nach einem Streiter fiir die
Angeklagte verhallt ungehort. Sinnlos vor neu erwachter Leidenschaft fordert
Guilbert Rebekka auf, mit ihm zu fliechen. Er will sie durch das Gedridnge des
Volkes hindurch retten. Doch sie will lieber sterben, als sich ihm ergeben. Die
Frist ist nun verstrichen. Die Sonne geht unter. Der Grossmeister des Ordens
befiehlt, den Scheiterhaufen anzuziinden. Da schallen ferne Trompetenstosse
und bald reitet Ivanhoe, vom Volke, das fiir die Angeklagte mitleidig Partei
nahm, jubelnd begriisst, in die Schranken. Verzweifelt wehrt sich Guilbert im
Zweikampfe. Allein im zweiten Waffengange, da er eben zu einem furchtbaren
Streich ausholen will, bricht er, unberiihrt von dem Schwerte des Gegners, todt
zusammen. Gott hat ihn gerichtet. Mit zarten Worten befreit Ivanhoe seine
einstige Retterin von ihren Banden. Dass Ivanhoe, den sie liebte, es nicht gering
achtete, fiir sie zu streiten, ist der Judin Trost im Unglick. Die Genugthuung,
welche der nun auch herbeigeeilte Konig ihr anbietet, lehnt sie demuthsvoll ab.
Strenges Gericht aber gegen alle Unbotmissigkeit und Willkiir verheisst Konig
Richard, dem Volk und Ritter huldigend sich neigen.

Diese komplizirte Handlung, welche durch hiufigen — elfmaligen —
Szenenwechsel storend unterbrochen wird, setzte der musikalischen Bearbeitung
die grossten Schwierigkeiten entgegen. Andererseits mussten gerade die
eigenartigen Charaktere des Helden und der Heldin den Komponisten reizen.
Die Volksaufziige aber boten nicht minder dankbare Aufgaben. Es kam dabei
alles darauf an, das bunte Vielerlei der Handlung zu einer Einheit zusammen-
zufassen und aus der Polyphonie der Ereignisse den Laut jener fernen Zeit zu
erlauschen. Marschner hat ihn gehért. Nicht nur das Geschick einzelner ausser-
gewohnlicher Individuen, sondern ein Stiick menschlicher Geschichte zeigt uns
seine Oper.

3*



A,

In ihr wandte sich der Kiinstler der ,historischen Romantik® zu. Es lag im
Wesen derselben, dass sie ihre Gestalten nicht als allgemein giiltige menschliche
Typen, sondern als Vertreter einer bestimmten Zeit und eines bestimmten Standes
hinstellte. Sie strebte zugleich danach, den lokalen oder historischen Hinter-
grund mit moglichster Deutlichkeit zu schildern. Marschner suchte diesen
Hintergrund nicht durch Aufnahme nationaler Elemente kenntlich zu machen;
dann wire seine Oper Keine romantische, sondern eine musikhistorisch-
geographische geworden. Die Musik zum Templer ist nicht anglisirend; aber
es tont aus ihr wie ein Klang von ferner Zeit. Menschen fritherer Jahrhunderte
werden lebendig. Die dumpfe Atmosphdre einer geistig trilben Welt schligt
uns entgegen. Wilde Leidenschaften ringen gegeneinander, und iiber allem
Wirrniss erhebt sich in verfithrerischem Glanze die Sonne des Ritterthums.

In den grossen Choren der Oper schuf Marschner gleichsam Gesammt-
individualitdten der Stinde und Parteien. Ist das, was sie singen, auch nicht
historische Musik ferner Tage, so fiihlen wir doch, das Empfinden, welches
aus diesen Melodien spricht, ist dassclbe, das die Menschen jener im Guten wie
im BoOsen ausserordentlichen Zeit bewegt haben muss.

Wie urwiichsig klingen die Schlachtgesidnge der kdmpfenden Parteien, das
,Sachsenlied:

Wer Kraftund Muth in frei-er Brust, der za-get nicht vor Ei-sen nochvor Stahl
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mit seiner kernigen Melodie, seiner wuchtigen Rhythmik und den wie Schwert-

hiebe hineinfahrenden Sforzatoschligen, sowie sein Gegenstiick, der feurige,
temperamentvollere Kriegsgesang der Normannen, denen der Kampf Zeitvertreib
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Die Lust an einem freien, ungebundenen Leben, das sich im engsten
Anschluss an die Natur abspielt, tont aus den Liedern der Waldldaufer. Die
Einleitung des zweiten Aktes:
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ist ein Stiick thaufrischer Naturpoesie. Wieder andere Stimmungen, andere
Menschen zeigen der hofische Tanzchor des dritten Aktes, andere auch die
Gerichtsszenen.

Nicht ganz vom streng dramatischen Standpunkte zu rechtfertigen ist der
Chor an denjenigen Stellen, wo er lediglich den Refrain zu einigen Sololiedern
singt. Die volksthiimliche Form des Liedes nimmt im , Templer“ einen noch
grosseren Raum ein als in Marschners erster Oper. Lieder theils mit, theils
ohne Refrain singen Ivanhoe, Tuck und der Narr Wamba. Es sind lyrische
Intermezzi innerhalb der hochdramatischen Handlung, sie sind nur um ihrer
selbst willen da. Aber sie erwarben sich die Gunst des Publikums friiher, als
die pathetischen Nummern der Oper. Marschners leicht fassliche, charak-
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teristische Melodien trug der Horer aus dem Theater nach Haus. Sie wanderten
aus dem Heim selbst auf die Strasse, aber sie wurden — ein untriigliches Zeichen
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klingen uns noch heute so frisch und begeisternd, als dem Publikum der Templer-
premiere. Hatte die romantische Oper ihr Erbliihen der Befruchtung durch das
Volkslied zu danken, so war sie es, die nun ihrerseits den goldnen Hort des
deutschen Liedes bereicherte. Es bestand durch jene liedartigen Stellen der
romantischen Oper zwischen dem Volk im weitesten Sinne und der drama-
tischen Kunst, doch ein intimes Band weleches der in anderer Weise hoher
entwickelten Oper unserer Zeit dennoch fehlt.

Wenn aber Richard Wagner meinte, Weber habe die Blume des Volks-
liedes gebrochen, die nun welkte, um nie wieder zu erbliihen, so kénnen wir
seinen Ausspruch lediglich fiir eine poetisch schéne Hyperbel halten. Marschner
fand nach Weber neue Bliithen, und sie blieben frisch bis auf unsere Tage,
dafiir sind nicht nur die Gesinge Ivanhoes, sondern auch die kostlichen Lieder
des Bruder Tuck und Wambas unwiderlegliche Beweise.

Den Narren hat Marschner als einen Philosophen in der Schellenkappe
gezeichnet, der tber die Verginglichkeit und Veranderlichkeit alles Seins ein
erbauliches Spriichlein zu singen versteht und der den Kopf noch da fein oben
behélt, wo ihn die Uebrigen verlieren. Allerliebst wirkt in seinem ersten Liede
die Tonmalerei der Begleitung, welche seinem Weisheitsspruch: ,Die Welt
ist rund und muss sich drehn“ so trefflich illustrirt :

des echten Volksliedes — trotz tausendfiltiger Wiederholung niemals trivial.
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wirkt die leise hindurchklingende Ironie allerliebst. Der Schalk scheint vor der
Wiirde der Majestdt nicht den gehorigen Respekt zu besitzen.

Auch Bruder Tuck, dieser kostlichste aller Zecher, ist mehr als er scheint.
Er ist ein feuchtfrohlicher Weltweiser, der lebt und leben ldsst, lieber Wein
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als Wasser trinkt, die Ruhe lieber hat als die Arbeit und seinem Feinde
lieber mit dem Knotenstock entgegentritt als mit dem Brevier. Es liegt eine
urwiichsige, animalische Daseinsfreude in seinem behaglichen Wesen. Er ist
ein arger Heuchler, das stimmt, aber doch ein Kerl voll Kraft und Humor.
»Erdgeruch* haftet diesem priachtigen Naturmenschen an. Pietisten haben an
ihm weidlich Aergerniss genommen. Dass ein Ménch das frohliche, kernige
Lied ,Briider wacht, habet Acht“ anstimmen sollte, schien ihnen schon un-
passend. Als Gottesldasterung aber galt es, wenn Tuck sang:

Der Barfiissler Monchseine Zel-le veﬁ-liess, 0 -ra pro no - - . - bis
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Die Zensur verbot das ,ora pro nobis“. In Dresden musste dafiir ,ergo
bibamus® gesetzt werden; in Wien verlangte man, noch frommer, ein ,ergo
oremus“. Das Lied erschien auch mit dieser Version im Druck. Das Heiterste
passirte in Osnabriick. Dort sah die streng katholische Welt in dem ,ora pro
nobis“ ebenfalls eine Ketzerei, und Bruder Tuck musste singen: ,Wenn der
Barflisslermonch seine Zelle verldsst im griinen Kleide.“ Zweimal sang der Chor
den neuen Refrain; beim dritten Mal jedoch fiel er, fortgerissen von der Situation,
in den urspriinglichen Text, der Jedermann auf der Zunge lag, und sang das
verponte ,Ora pro nobis“. Das Publikum klatschte demonstrativen Beifall. Die
Oper aber wurde daraufhin polizeilich verboten. Ein wilder Federkrieg in der
Lokalpresse war die Folge. Verniinftig dachte tber die Stelle der Prinzmit-
regent von Sachsen, der spitere Konig Friedrich August I, der in Leipzig zu
einer Festvorstellung den ,Templer® befahl und zwar mit der gefihrlichen
Stelle ,originaliter.

Das tragische Element der Oper ist durch den Templer Guilbert und die
Jidin Rebekka vertreten. Die iibrigen singenden Personen, Rowena, Cedric,
Bracy, Beaumanoir, Loksey treten zuriick, York und Malvoisier sind blosse
Sprechpartien. Es liegt hierin sowie in der grossen Ausdehnung des Dialoges
zweifellos eine, wenn ‘auch durch die Eigenart des Stoffes bedingte Schwiche,
die nur dadurch weniger fiihlbar wird, dass das Interesse des Hérers in drama-
matischer Hinsicht ganz durch die reich ausgestatteten Titelpartien in Anspruch
genommen wird.

Die Vorlage fiir den Character des Templers war durch die Romanfigur
Walter Scotts gegeben. Guilbert ist kein von Natur bosartiger Mensch. Eine
herbe Enttduschung hat ihn, den thatenfrohen Mann, der Welt entfremdet. Er
tritt in den Orden, um Frieden zu finden. Doch vergebens; ungestiime Lebens-
kraft und Lebenslust ziehen ihn immer wieder zu den Freuden der Welt, die
er doch verachten lernte. In wild verwegenen Kampfen, in ziigellosen Aus-
schweifungen sucht er Vergessenheit. Er misshandelt die Menschheit, die das
Ideal, das er ersehnte, nicht enthielt. Er wird brutal und gewaltthitig. Da
erblickt er Rebekka. Ihre Schonheit reizt seine Sinnlichkeit. Aber der Helden-
muth und die Keuschheit der Jiidin erwecken in ihm bald tiefere Gefiihle. Er
sieht in ihr nun das Weib, das er stets ersehnte, und das er nun nicht besitzen
darf. Es bleibt ihm unerreichbar. Er fallt, innerlich gebrochen durch den
Widerstreit zwischen Leidenschaft und Standesehre.
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In der Schilderung eines derartig differenzirten, mannlichen Charakters
ging Marschner tiber das im ,Vampyr“ Erreichte noch hinaus. Er deckte den
Ddmon in der Seele des Menschen auf.

Wie es die Handlung erheischt, lernen wir in der Oper — bei dem An-
schlag im Walde — zunachst den gewaltthitigen Templer kennen, und bei
seiner ersten Begegnung mit Rebekka steht er ganz im Banne seiner Sinnlichkeit.
Die Sprache der Reinheit versteht er nicht, er hilt die Worte der Unschuld fiir
Aeusserungen unberechtigten Stolzes und erwidert brutal:

Rebekkas Helden-
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Den Zwiespalt aber seines Innern verrdth uns jene grosse Szene des
zweiten Aktes, die mit ,ihrer vulkanisch Alles durchbrennenden Leidenschaft
als jeine Schopfung von grosster Eigenthiimlichkeit der Empfindung und
bedeutender, stellenweise sogar genialer melodischer Erfindung“ selbst Wagners
Beifall fand. Marschner selbst legte auf den freien rezitativischen Theil grosseren
Werth als auf die ,Arie“. Er meinte: ,Des Templers grosse Arie ist allerdings
eine Szene, wie auch dariiber steht, bei der dem Publikum nicht arienhaft zu
Muthe werden darf!“ Die abschliessende Arie hielt er fiir ein ,Schwanzstiick®,
das sogar fortbleiben kénne, wenn der Sdnger den Ausdruck des Vorange-
gangenen erschopft hatte.
Viele reizvolle Details zeigt die Musik. Ganz ,Wagnerisch® muthet uns
Ueberhaupt ist die Chromatik
oft und glicklich verwandt. Sie
verleiht dem Portrdt des wilden

Auch ich kann stolz und ii -ber . mii - thig sein
}

e

)
P 1
ottt o
| jv

1L} 4
T
LY

¢ 5

Heiss - ge . lieb - te!

die Stelle an:

Mannes einige milde Ziige.

Rebekkas Geschick weist mit dem des Templers einige Aehnlichkeit auf.
Auch ihr hat die Welt versagt, was sie ersehnt. Allein, grosser als Guilbert,
hat sie sich selbst tiberwunden. Sie findet endlich die ,grosse Resignation¥, die
sie tiber Leid und Freuden der Erde hinweghebt. Ihr Charakter zeigt als selten
vereinte Ziige leidenschaftliches Temperament und echte Weiblichkeit, und beide
in der durch ihren Glauben und ihre Abstammung bedingten Eigenart. Sie
erscheint heroisch und doch stets madchenhaft.

Musikalisch bewegen sich ihre Reden, wie die Guilberts, hdufig im pathe-
tischen Rezitativ. Die Musik geht aus dem Worte hervor. Stellen wie diese:
oder wie das weichliche Duett mit Ivanhoe,
in denen Anpassung des Textes an die
Melodie zu merken ist, gehoren zu den
Ausnahmen. Im ersten Akte Guilbert gegeniiber, zeigt 5, 2 3
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sich in erster Reihe der heroische Zug in Rebekkas =t g
Wesen. Verachtung und Stolz sprechen aus jhr: Wit  habennichts go - meln!
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Den pathetischen Hohepunkt findet die Musik an jener Stelle, da Rebekka
ihren Entschluss kund thut, sich lieber vom Thurm zu stiirzen, als die Lieb-
kosungen Guilberts zu erdulden. Nach gewaltsamer Steigerung reisst das Or-
chester in F-moll ab und der Verzweiflungsschrei hochster weiblicher Bedrangniss
gellt einsam durch die Liifte:
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Das ist einer der dramatisch grossten Momente der alten Oper.

Doch hat Marschner auch in den leidenschaftlichsten Szenen nicht vergessen,
dass seine Heldin doch nur ein schwaches Madchen ist. Der Bewunderung
ihres Heroismus gesellt sich innigstes, warmstes Mitleid, wenn wir ihre vergeb-
lichen Bitten an Guilbert horen, von ihr abzulassen:

Diese weicheren
ool ke o Ziige weiblicher
i " Schwiiche, die nur
in einem tiberzeugten
Glauben eine Stiitze findet, gewinnen Rebekka in den letzten beiden Akten das
Herz des Horers fast noch mehr als ihr Heldenmuth. Eine finstere, fanatische
Menge, der blinde Eifer des Ordensmeisters, Guilberts sinnlose Leidenschaft,
alles steht gegen die Angeklagte, die zu ihrer Vertheidigung nichts besitzt als
ihre Unschuld und ihren Glauben. Riihrend tont ihr Gesang:
und glaubensfreudig
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Alle Leidenschaft ist zu inbriinstigem Glaubenseifer geworden. Eine
ekstatische Gluth der Andacht spricht aus den To6nen dieser wunderbaren
Melodie. Dieselbe Kraft und Innigkeit des Ausdrucks zeigt die Musik in der
Partie Rebekkas nun bis zum Schluss. Nur eine Stelle mag noch hier stehen
da die Judin, von Todesschauern geschiittelt, sich in Gottes Willen ergiebt:
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Nirgends hatte — Beethovens Fidelio ausgenommen — die Musik als

Anwalt bedrdngter, reiner Menschlichkeit eine so {iberzeugende und zu Herzen
gehende Beredsamkeit entfaltet.



Wir sehen, Marschner war seit seinem , Vampyr“ als Komponist nicht stehen
geblieben. Was ihm dort versagt war, neben dem tragischen Charakter des
Helden auch rine grosse weibliche Individualitit zu zeichnen, das ist ihm in
»lempler und Jiidin“ gelungen. Noch ein Fortschritt in anderer Hinsicht ist
zu bemerken. Marschners Féhigkeit, grosse Volksszenen und Finale zu disponiren,
die schon im ,Vampyr“ unverkennbar war, scheint gesteigert. Der Templer bot
mit seinen wildbewegten Massenszenen dem Komponisten ungleich schwierigere
Probleme. Mit welch’ souverdner Meisterschaft sind in den Kampfszenen des
ersten Aktes die Stimmen Guilberts, Rebekkas mit den Gesdngen der kimpfenden
Sachsen und Normannen verbunden. Welch gliickliche Klimax zeigen die
stiirmischen Gerichtsszenen! Welch genialer Bau ist vor allem das dritte Finale!
In jedem Worte der Solisten, in jedem Laut des von der Tragik der Situation
hingerissenen Volkes pulsiert dramatisches Leben. Die schirfsten Gegensitze
prallen aufeinander; Schonheit und Wildheit, Reinheit und Laster, Gottesfurcht
und Hass, hoheitsvolle Ergebung und blutige Mordgier. Ein furchtbares Ver-
hiangniss ballt sich zusammen, wie im Sturmwind jagd die Musik dahin. Grelle
Blitze der Leidenschaft durchzucken die schwere, schwiile, schicksalsschwangere
Atmosphire — da Klingt erlésend die Fanfare, die das Nahen des Retters aus
aller Wirrniss verkiindet. Das ist keine Oper mehr, das ist musikalisches
Drama. Rastlos geht die Musik im dramatischen Vorgang auf und eben dadurch
bedeutet , Templer und Jiidin“ abermals einen Fortschritt in der Entwickelung
der Oper, der nicht minder bedeutsam ist, als der durch die vollendete Schilderung
differenzirter Charaktere erreichte. Die zufillige szenische Uebereinstimmung
dagegen des letzten Finale mit dem ersten Akte des Lohengrin scheint irrelevant.
Das Gottesgericht ist dort ebenfalls durch den Stoff gegeben, aber wesentlich
anders behandelt. Es zeugt von richtiger Auffassung Wagners, dass Lohengrin
sofort zur Stelle ist. Der Ritter des heiligen Grals erscheint eben durch ein
Wunder. Ivanhoe kommt auf seinem irdischen Rosse erst am Abend. Wagner
war kein Spontini, der dramatische Szenen seiner Vorgédnger oder Zeitgenossen
annektirte.

Obgleich Marschner den Templer bereits im Juni 1829 beendet hatte und
derselbe in Leipzig zur Auffiihrung angenommen war, verzogerte sich die
Premiere, nachdem die Ouverture und eine Arie im Konzert am 19. September
gegeben waren, um ein Betrdchtliches. Marschner sah diese Verzogerung nicht
ungern, da er erst eine Konsolidirung der durch die Verwandlung des Leipziger
Theaters in eine Hofbiihne geschaffenen neuen kiinstlerischen Zustdnde abwarten
wollte.®?) Am 22. Dezember 1829 endlich konnte die Oper ihre Feuertaufe
empfangen. Der Erfolg war fiir den Anfang nicht so stark wie beim ,Vampyr*,
aber bald unbestritten. Die Ouverture und das Lied ,Briider wacht® wurden
am meisten applaudirt. Als Uebelstand wurde die fiir damalige Zeit ganz
abnorme Lidnge der Oper — sie begann um 6 und schloss erst um 10 Uhr —
empfunden. Bei der ersten Wiederholung wurde der Dialog gekiirzt; trotzdem
dauerte der Templer noch drei und eine halbe Stunde. Marschner beschloss
nun eine Umarbeitung. Der iiberlange Dialog, der besonders inmitten der Musik-
stlicke storend wirkte, sollte durch Rezitative ersetzt werden. Leider verfuhr der
Kiinstler bei dieser Umarbeitung nicht konsequent genug. Das Uebel wurde
eher verschlimmert als verbessert.?®) Man hielt sich im Ganzen lieber an die
erste Fassung. In Berlin wurde der Templer am 3. August 1831 zur Feier von
Konigs Geburtstag mit vielem Beifall gegeben. Als Honorar erhielt der Kom-



G o

ponist 50 Friedrichsdor. Die dortige Kritik schloss sich dem Urtheile des
Publikums aber nur zum Theil an. Die Lieder und Chore fanden vor ihr
Gnade. Die dramatischen Stellen und die starke Instrumentation wurden getadelt.
Es wurde — wie spiter bei Wagner —
behauptet, dass Marschner die Stimmen
ruinire. Devrient (Templer) und Mad.
Seidler (Rebekka) sollten nach jeder
Vorstellung heiser gewesen sein. Noch
schlimmer ging es der Oper bei der
Miinchener Kritik, welche in ihr ein
Spektakelstiick schlimmster Art sah. Aus
Frankfurt liess sich die Leipziger Allgem.
Mus.-Zeitung melden: die Oper habe
den dortigen Juden gut gefallen.
Trotzdem verbreitete sich die Oper
fast noch schneller als der Vampyr.??)
Zum Theil auch aus politischen Griinden;
das Publikum glaubte einen freiheit-
lichen Hauch zu spiiren, der durch diese
Melodien zog. ,Der Tondichter wurde
mit seinen morgenfrischen, ritterlichen
Weisen der schwungvoll - begeisterte
Sprecher einer zur Thatkraft jugendlich
auflebenden Zeit.“ Rebekka wurde zur
Personifikation der Unschuldigen, Unter-
driickten. Man ging, wie Hanslick Bitists ‘Miriichsiors.
schreibt, mit den Melodien Ivanhoes (Im Besilze von Prof. Dr, Julius Rodenberg, Berlin,)
»zu Bett und fuhr aus dem Schlafe, um
die schone Jidin zu retten. Heute klingen wohl noch jene Lieder an, aber die
Schwirmerei flir die Jiidin ist geschwunden. Wagners lichte Frauengestalten
haben sie fast aus der Gunst des Publikums verdridngt. Auch die politische
Sehnsucht jener Tage ist nicht mehr die unsere.




Hannoverscher Kapellmeister.
wsFalkners Braut“. — ,,Hans Heiling*.

I\ /| arschner hatte mit seinen beiden ersten Opern wohl Ehren in Fiille

gewonnen. Allein, die Zeiten, wo ein erfolgreicher Autor auch ein reicher

Mann wurde, waren noch nicht gekommen. Der Kiinstler hatte von
seinen Werken nur verhiltnissmissig geringe Einnahmen. So wurde es fiir ihn zur
Nothwendigkeit, sich nach einer Stellung umzusehen, die ihm und den Seinen
ein anstidndiges und gesichertes Auskommen ermdglichte. 1828 war in Hannover
der alte Kapellmeister Sutor gestorben. Interimistisch wurde die Oper vom
Musikdirektor Praeger aus Magdeburg geleitet. Man wiinschte jedoch eine erste
Kraft mit Kklangvollem Namen und dachte dabei zuerst an Marschner. Die
Bedingungen, unter welchen dieser das angetragene Amt acceptirte, waren selbst
fir die damalige Zeit nichts weniger als glinzende. Der Kiinstler hoffte aber
auf baldige Erhohung seines Gehaltes und eine definitive Anstellung als Hof-
beamter mit Pensionsberechtigung. Vorldufig lautete der Kontrakt nur vom
Januar 1831 bis April 1832. Fir die ganze Zeit erhielt Marschner 1000 Thir.
Gehalt, 160 Thlr. Wohnungs- und Reisespesen und die Erlaubniss fiir ein Benefiz
zugesichert.

Am 19. Dezember schon traf er mit seiner Familie in Hannover ein. Fiir
ihn, der an die Musikverhéltnisse Leipzigs und Dresdens gewohnt war, bedeutete
Hannover einen Riickschritt. Es gab wohl eine ,,Sing-Akademie* und eine
,Liedertafel, auch Kgl. Abonnementskonzerte, doch wurde in allen nicht
sonderlich viel geleistet. Virtuosen von Ruf kehrten selten ein.®) Aller Glanz
ging von der Oper aus. Die Stadt besass ein schones Theatergebdude mit
kiinstlerischer Ausstattung. Ein Uebelstand war, dass das Theater nicht heizbar
war, und dass in Folge dessen bei zu starker Kilte die Vorstellungen ausfallen
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mussten. Die Personalverhiltnisse waren bei Marschners Dienstantritt noch
recht bescheidene. Alles eingerechnet, zahlte die Oper 45 Mitglieder. Das
Orchester bestand aus 27 Musikern, unter denen jedoch Virtuosen von Ruf sich
befanden, wie der Konzertmeister Maurer. Auch waren viele gute Instrumente
vorhanden. Sehr bald wurde Biihnen- und Orchesterpersonal bedeutend ver-

Portrait Heinrich Marschners.
Aus Mux Kalbeck's ,Opern-Abende* (Verlug Harmowe, Berlin).

starkt. Der Verwaltungsapparat war ein recht komplizirter. Das Theater war
eine Aktiengesellschaft mit koniglicher Subvention. Erst 1837 wurde es wirk-
liches Hoftheater. Marschner hatte einen ,, Theaterdirektor, einen Orchesterchef
und einen Intendanten iiber sich. Seine eigenen Machtvollkommenheiten waren
sehr beschrankt. Mit seinen Sdngern und seinen Musikern war er in der ersten
Zeit recht zufrieden. Nicht so mit dem Publikum; ,franzésisches und englisches
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Bisquit war seine Lieblingsspeise“. Marschner suchte ihm zunéchst die deutschen
Klassiker durch besonders gute Auffiihrungen nahe zu bringen. Seine erste
That war eine Neueinstudirung des Don Juan. Die Intendanz liess sich die
Anstrengungen des Kiinstlers wohl gefallen. Die von diesem erhofften Zulagen
blieben jedoch aus. Marschner hatte in dem theuren Hannover nach Ablauf der
ersten 11 Monate bereits 800 Thaler von seinen Ersparnissen zugesetzt. Dies
veranlasste ihn, an seinen Chef, Grafen Platen, eine Eingabe zu richten, in
der er darauf hinwies, dass sein Vorgdnger Sutor bei 1000 Thalern und vielen
Nebenbeziigen seiner Wittwe nur Schulden hinterlassen habe. Er miisse daher
um feste Anstellung mit 1500 Thalern bitten, um eine Pension von 600
Thalern, sowie um Entlastung in seiner Thétigkeit; Singspiele und Korrepetitionen
konnte der Musikdirektor libernehmen. Platen berichtete iliber das Gesuch an
den Konig;®) glaubte aber dabei nicht unberiihrt lassen zu diirfen, dass der (!)
Marschner bei der gegenwirtigen, mit ihm stattgefundenen Unterhandlung ein
grosses Gewicht auf eine, seiner Ueberzeugung nach nicht stattnehmige
Erleichterung in seinen Dienstverpflichtungen zu legen schien, um dadurch mehr
Zeit fiir seine Kompositionen zu gewinnen (!), dass er ferner bei seinem fritheren
Aufenthalt in Dresden und Leipzig in dem Rufe der Unvertrdglichkeit stand,
welcher bei einem aus Kiinstlerstolz gegriindeten, etwas anmassendem Benehmen
zu der Besorgniss Veranlassung geben konnte, dass sein Fleiss und sonstiges
Betragen nach erlangter lebensldnglicher Anstellung nicht so untadelhaft bleiben
mochte, wie es allerdings wihrend des Probejahres der Fall gewesen wire.

Platen hatte von seinem Standpunkt unbedingt Recht, dass ein han-
noverscher Kapellmeister sein Geld nicht erhalte, um komponiren zu konnen.
Unrecht hatte er aber wohl mit dem Vorwurf der Unvertraglichkeit. Marschner
gehorte im Gegentheil zu den Kiinstlern, die ihr Leben lang durch eine in
Standesvorurtheilen befangene, im Grunde gar nicht bosartige, vorgesetzie
Behorde zu leiden hatten, die in dem angestellten Musiker, er mochte noch so
beriihmt sein, den zu devotem Gehorsam und Benehmen verpflichteten besseren
Bedienten sah. Wenn Marschner wirklich einmal die Geduld riss, so war das
bei dem Verhalten der Intendanz kein Wunder.

Auf Platens Vorschlag dekretirte der Konig am 9. Marzt 1832, dass
Marschner auf 5 Jahre mit einem Gehalt von 1200 Thalern angestellt werden
sollte. Dieser lehnte die Gnade ab. Da bewilligte man ihm ,ein extra Ordi-
narium von 100 Thalern, um ihn zufrieden zu stellen, — und Marschner gab
sich zufrieden. Er war bis zum Jahre 1837 an Hannover gebunden.

Wie sehr dem Komponisten die erbetene Entlastung von seinen allzu
zahlreichen Amtsgeschiften am Herzen liegen musste, das werden wir begreifen,
wenn wir erfahren, dass er in dieser Zeit an seinem Hauptwerke, dem ,Hans
Heiling®, arbeitete und dass er die Auffiihrung einer anderen Oper betrieb.

Es war dies die dreiaktige komische Oper ,Des Falkners Braut“. Die
Vortrefflichkeit der heiteren, volksthiimlichen Szenen seiner beiden grossen
Opern hatte die zeitgenossische Kritik veranlasst, die gewiss berechtigte Hoffnung
auszusprechen, dass Marschner der Mann sei, eine rechte komische Oper zu
schreiben. Das Libretto zu ,Falkners Braut“, das Wohlbriick nach einer Novelle
von Spindler verfasst hatte, gab dem Komponisten Veranlassung zu einem Ver-
such in diesem Genre. Der Direktor Cerf vom Konigstddtischen Theater in
Berlin hatte das Werk zur Auffiihrung erworben. Durch Einspruch der Berliner
Intendanz und, wie Marschner glaubte, besonders durch das Betreiben Spontinis,
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wurde dieselbe verhindert. Am 10. Marz 1832 ging die Oper in Leipzig in Szene,
jedoch ohne grossen Erfolg. Marschner hatte sich in der Wirksamkeit des
Werkes getdauscht. Der Falkner Ferdinand ist einer jener Operntenore, mit zwei
Brauten, einer braven und einer bdsen. Die bose ist hier die kokette Rosine.
Sie charmirt mit franzosischen Offizieren, die am Hochzeitstage ins Dorf riicken.
Der Falkner wird eifersiichtig und schiesst auf den Major. Er wird natiirlich
gefangen gesetzt. Aber die brave, arme Braut, Johanna, befreit ihn mit Hilfe
der durch ihre Rede zu kiihner That hegeisterten Bauern, welche die Franzosen
tiberfallen. Marschner liess sich wahrscheinlich durch den patriotischen Hinter-
grund verlocken, den Text zu komponiren. Sein Genie hat selbst aus dem
unzuldnglichen Stoffe manches Schone geschaffen.

Die Chore sind vortrefflich. Eine recht drollige Charge giebt ein bramar-
basirender Leutnant ab, der den Bauern einprédgt: ,Auf dieser Welt der hochste
Stand, das ist ein Leutenant! Worauf der Chor opponirt:
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Ein Lieu-te-nant der setzt sich auf den ho-hen Gaul! Ei du verwiinschtes  Lii - genmaul

Eine komische zdnkische Alte erkennen wir als Verwandte der Frau
Blund aus dem ,Vampyr“. Unter den ernsteren Stiicken der Oper ragten ein
Duett zwischen Ferdinand und Johanna und die Verschworungsszene der Bauern
hervor. Zu helfen ist jedoch der Oper nicht.
Hochstens als patriotisches Gelegenheitsstiick
wiére sie zu brauchen.

Von einer in dieselbe Zeit fallenden, kleinen
dramatischen Arbeit, der Musik zu dem Schauspiel
,Alexander und Darius“ von Uechtritz ist
sonst nichts bekannt geworden.

Kurze Zeit nach Beendigung von ,Falkners
Braut“ ging Marschner eine Dichtung anonym
zu, welche ihn wegen ihres echt romantischen
Inhalts und ihrer gliicklichen dramatischen Fassung
sofort lebhaft interessirte. Sie behandelte die Sage
vom ,Hans Heiling“. Den Autor erfuhr
Marschner erst durch Emil Devrient. Es war
dessen Bruder, der Berliner Baritonist und Schau-

Philipp Eduard Devrient. spieler Philipp Eduard Devrient. Er hatte

das Buch fiir seinen Freund Mendelssohn verfasst.
Doch dieser — der nach einem Ausspruch Holteis iiberhaupt zu verniinftig
war, um an einem Operntext Gefallen zu finden — hatte die Komposition ab-
gelehnt, weil ihm der Charakter des Heiling missfiel. Verstimmt legte Devrient
seine Dichtung auf die Seite. Erst im Juli 1831 entschloss er sich, sie Marschner
anzubieten; aber durch Mendelssohns absprechendes Urtheil unsicher gemacht,
verschwieg er seinen Namen, um sich nicht einer zweiten offenen Ablehnung
auszusetzen.

Marschner erwarb das Textbuch fiir 35 Louisdor. Ueber Auffassung und
Ausfiihrung der Musik entspann sich zwischen dem Dichter und dem Kompo-
nisten ein lebhafter Briefwechsel. Devrient, der {iiber Vieles anderer Ansicht
war, als Marschner, erbat sich die fertigen Nummern zur Einsicht. Doch bald
suspendirte Marschner die Zusendung von Einzelheiten, ,um den Dichter spater
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durch Darlegung des Ganzen auf einmal auf den richtigen Standpunkt der
Beurtheilung zu stellen“. Mit hochster Begeisterung arbeitete nun der Kiinstler
an seiner Partitur. Das Komponiren war ihm eine Erholung von seinen er-
miidenden Amtsgeschéften. ,Ich hatte keine Ruhe und Rast“, schrieb er an
Devrient, ,sass ich am Tische oder lag ich im Bett, immer dachte ich an
Heiling, und was sich so nach und nach bildete und festsetzte, brachte ich dann
in Erholungsstunden rasch zu Papier. Ich habe an nichts mit grosserer Liebe
gearbeitet, moge diese Arbeit auch mit Liebe aufgenommen werden.“ So
konnte denn am 14. August 1832 die Freudenbotschaft nach Berlin gesandt

werden:

»Schlag 5 Uhr ist der Heiling beendigt worden. Der hohe Wéchner befindet
sich hochst wohl, leicht und in freudiger Stimmung. Ich lasse das Kind sogleich
dupliren und schicke dann die Kopie, damit hohe Kommission Buch und Partitur
zugleich beschniiffeln und zu einem Entschlusse kommen kann, wenn das iiberhaupt
so schnell geht. So viel aber sage ich Ihnen, sind Sie in Berlin nicht recht fix, so
gebe ich die Oper noch friiher, folglich zuerst, und das wire Ihnen doch nicht recht,
also munter! Leben Sie wohl und fassen Sie sich nur kurze Zeit in Geduld, dann

werden Sie herrlich belohnt werden
i durch Ihren Komponisten Marschner,“

Anfang September kamen die Stiicke der ersten Partitur in Berlin an.
Mendelssohn und der Kapellmeister Taubert machten sich sogleich dariiber her,
sie vierhdndig zu spielen, wihrend Devrient und seine Gattin Therese die
Gesangspartien tibernahmen. Eifriger haben wohl selten vier Kopfe sich in die
Notenbldtter gedriangt. Mendelssohn fasste die Schonheiten der Musik zuerst.
Devrient dusserte sich anfangs skeptisch und vermisste Kklare dramatische Ent-
wickelung der Situation auch in der Musik. Bald aber erkannte auch er die
eigenartige Grosse des Werkes und dankte dem Komponisten in iiberschwing-
lichen Worten.

Mit dem Heiling hatte Marschner wieder den Boden der Geisterromantik
betreten. Eine der tiefsinnigsten Sagen, welche die dichtende und denkende
Volksseele geschaffen, liegt der Oper zu Grunde. Heiling ist das Gegenstiick
zum Faust. Ist Faust der Uebermensch, der nach der Macht und dem Wissen
tiberirdischer Wesen strebt, so ist Heiling der hohe michtige Geist, der sich aus
der Fiille des Wissens und der Macht hinaussehnt, herabsehnt nach einem
Erdenschicksal, nach menschlicher Lust und Liebe.*)

Die Sage ist in erster Reihe eine Verherrlichung der Menschheit. Friih hatte
der Mensch seine Ohnmacht gegen die ihn bedringenden Gewalten der Natur,
die sich seiner Phantasie als Gotter oder Ddmonen darstellten, erkannt. Aber er
fand einen reichen Ersatz fiir die ihm versagte Macht in seiner Brust, in seinem
fiihlenden Menschenherzen. Wir konnen in dieser Sage aber auch ,die Tragodie
des Genies“ finden, das sich aus seiner einsamen Hohe vergeblich nach dem
bescheidenen Gliicke seiner weniger vollkommen organisirten Mitmenschen sehnt.

Heiling und seine Schicksalsgenossen waren Lieblingsgestalten nicht nur
der Sage, sondern auch der Kunst.®) Bildner, Dichter und Musiker beméch-
tigten sich des dankbaren Stoffes, auch der moderne Dichter singt noch vom
holden Rautendelein, das sich ins Menschenland sehnt.

Devrient benutzte eine Version des Marchens, welche wohl in Deutsch-
Bohmen ihren Ursprung hatte. In der Nihe von Karlsbad zeigt man noch heute
eine Felsgruppe, welche die durch Heilings Zorn in Stein verwandelten Hochzeits-
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gaste darstellen. Devrient hat in seinem Opernbuch den tragischen Ausgang
vermieden. Ob der Schluss seine eigene Erfindung ist, oder ob er sich an ein
Vorbild anlehnte, muss dahingestellt bleiben. Dass Devrient ein Mérchen von
Spiess benutzt habe, wird von Marschner ausdriicklich in Abrede gestellt.

Die Oper beginnt mit einem , Vorspiel“. Hans Heiling, der Sohn der Berg-
konigin, sehnt sich aus seinem Reiche in das Land der Menschen. Ein Erden-
kind, die holde Anna, hat es ihm angethan. Er selbst ist der Sohn eines
Menschen, dessen Wankelmuth die Konigin erfahren. Sie sucht Heiling zuriick-
zuhalten und zu warnen. Auch die Geister wollen nicht von ihm lassen.
Freiwillig entsagt er der Macht und zieht auf die Oberwelt, wo seiner, wie er
wiéhnt, ein bliihendes Gliick wartet. Aber eine Ahnung kiinftigen Unheils kann
er doch nicht unterdriicken. Sein Schicksal bestimmt er sich selbst: ,Wenn
mein Kranz verbliiht — wenn das Herz mir bricht — dann Mutter, dann viel-
leicht, — o, wiinsch es nicht, — dann kehr ich zuriick.“ Das ersehnte Gliick
soll Heiling auf Erden nicht finden. Es schmeichelt wohl der Eitelkeit des
jungen, unerfahrenen Madchens, die Braut eines reichen und gelehrten Mannes
zu sein, aber ihr Herz weiss nichts von der glithenden Leidenschaft, die Heiling
beseelt, nichts von der Liebe, die ihn verzehrt. Der michtige Geist fiigt sich
ihren kindlichen Launen. Er entschliesst sich sogar auf ihr Bitten, sein Zauber-
buch zu verbrennen, vor dem sie sich flirchtet. Sie selbst vermag sich jedoch
nicht in sein ernstes Wesen zu finden. Bei einem frohlichen Feste folgte sie
gegen Heilings Willen dem Jdger Konrad zum Tanz. Heiling sieht, die Braut,
der er Alles opferte, hat ihn nie geliebt!

Inzwischen sinnen die Geister und die Bergkonigin wie sie Heiling
aus den Armen des Erdenkindes befreien konnten. Als Anna in der Nacht
einsam durch den Wald irrt,da erscheinen sie ihr drohend und warnend.
Sie kiinden, dass Heiling ihr Konig sei, und dass die Geister den Fiirsten von
ihr zurtickverlangen. Die Furcht macht das Middchen ohnmichtig. So findet
sie Konrad und geleitet sie heim. Beide beschworen die Mutter, ihre Liebe zu
segnen. Da tritt Heiling mit dem Brautgeschenk ein. Schaudernd weist Anna
das kostbare Geschmeide zuriick und mit den Worten: ,Er ist ein Erdgeist,
wenn du mich liebest, schiitze mich,“ fliichtet sie in Konrads Arme. In ddmo-
nischem Grimme zuckt Heiling den Dolch gegen den Riuber seiner Liebe.
Hohnlachend stiirzt er ab, wihrend sich das Méidehen iiber den Korper des
Geliebten wirft.

Heilings Sehnsucht nach Menschengliick war ein Wahn. Er ist aus seinem
Traum erwacht. Er rettet sich zuriick in seine Heimath. Freiwillig bieten die
Geister dem Verzweifelten aufs Neue die Konigswiirde und schworen ihm,
Rache zu nehmen an den Menschen, die ihn beleidigt und verstossen. Am
Hochzeitsfeste Annas und Konrads erscheinen Heiling und seine Schaaren, Ver-
derben drohend im Kreise der Giaste. Konrads Dolch zersplittert an Heilings
Brust. Finsterniss senkt sich herab, die Menschenkinder scheinen verloren.
Da thut sich die Erde auf und die Konigin mit ihrem Gefolge erscheint. Ihre
Worte lassen Heilings Groll schwinden. Wie er es geahnt, so ist es gekommen.
Sein Kranz ist verblitht, sein Herz gebrochen. Er Kkehrt zuriick ins leid- und
freudlose Geisterreich. —

Man hat frither eine Aehnlichkeit des Sujets mit dem des Freischiitz finden
wollen, aber wohl mit Unrecht. Gemeinsam ist beiden nur der lokale Hinter-
grund. Aber auch dieser erscheint bei Marschner in eigenthtimlicher Beleuchtung.
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Handschrift Marschners aus der Hans Heiling=Partitur.

(Mit Erlaubniss der Intendantur des Konigl. Hoftheaters in Hannover reproduciert.)

(Beilage zu Miinzer's Marschner-Biographie.)
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Gerade hier, wo Weber und Marschner auf gleichem Boden stehen, erweist sich
so recht ihre verschiedenartige Begabung, und diese Verschiedenheit ist so gross,
dass selbst gewisse melodische Aehnlichkeiten, die Marschner gewiss mit Weber
zeigt, kein Recht geben, Marschner hier als einen ,Nachtreter hinzustellen.
Der Romantik des deutschen Waldgebirges verdanken beide Werke ihre Eigenart.
Allein bei Weber ist der Grundton friedlich und ruhig, die bdsen Gewalten
toben sich in einer nichtlichen Gewitterstunde aus. Heiteres Sonnenlicht blickt
durch die Zweige der Baume, unter denen die Bauern lustig sind, und silberner
Mondschein umspinnt das Haus, in dem die blonde Jigerbraut des Geliebten
harrt. IThr frommer Gottesglaube aber vereiteit die Pline des Bosen.
Dieser fiir den Freischiitz so charakteristische, religiose Zug fehlt im ,Hans
Heiling“ ganz. Der Ursprung der Sage aus der ,Naturreligion® ist viel kenntlicher.
Ueberall spiiren wir das Walten iiberméchtiger Geister; der Boden selbst,
auf dem der Mensch seine Hiitte baute, ist von Heilings Schaaren durchwiihlt,
und als Anna alle Heiligen anruft, erscheinen nicht sie, sondern die Konigin
der Berge. Der Ddmon aber, der im Freischiitz nach christlicher Auffassung
schlechtweg als gleichbedeutend mit dem Bosen erscheint, ist im ,Heiling® der
tragische Held, der im Grunde genommen schuldlos leidet. So ist die Idee des
Werkes eine ganz andere als die des ,Freischiitz“. Auch die Grundstimmung
ist verschieden, sie ist diister, unheimlich. Es fehlt der Musik das verséhnende
Element, das bei Weber erklingt, dafiir ist ihre tragische Wirkung um so tiefer.
Schon die ersten Takte des Vorspiels geben uns das Milieu des Ganzen:
Geisterstimmung. Die Zwerge miihen sich in rastloser Arbeit, Schiitze in die
Schéchte der Berge zu hiufen. Freudlos tont ihr Gesang:
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Es sind prachtige Kerle, die etwas auf ihren Stand halten, und denen man
trotz ihres miirrischen Wesens nicht gram sein kann.
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Wenn aber ein feiner Kenner der Romantik meinte: gegen Webers Sturm-
geister seien die Marschnerschen Geister zweiten Grades, so ist das eigentlich
ein Lob. Seine Zwerge konnte Marschner nicht so gross malen, wie die
Sturmriesen des Meeres. Man merkt, es sind kleine Geister — aber doch
Geister.

Aus Heilings Charakter hat der Komponist im ,Vorspiel“ vorziiglich die
fiilhlende Secle charakterisirt. Schon der weiche Ton in seinen ersten Worten:
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sagt uns, dass er ein Anderer ist als die Geister, die ihm dienen. Tiefe Tragik
klingt aus seiner ,Schicksalsbestimmung®, wann er ins Geisterreich zurtickkehren

wolle:
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Diese Sologesinge des Vorspieles entbehren der geschlossenen Formen.
Es ist in grossem Zuge durchkomponirt. Wir haben bereits einen vollig
einheitlich gestalteten Opernakt vor uns!

Seine Absicht im ,Heiling® ein rein ,deklamatorisches Werk“ zu schaffen,
hat Marschner hier durchaus erreicht. In der Oper selbst tritt diese fortschrittliche
Tendenz nicht so scharf und konsequent hervor. Zogernd blieb der Kiinstler
auf halbem Wege stehen. Wir finden wiederum die althergebrachten Bildungen
und leider auch den fiir unser Empfinden so stérenden Dialog.

Die Ouverture, in welche das Vorspiel ohne Pause iibergehen soll, scheint
zwischen diesem und der Oper etwas deplacirt, weil der Anfang des ersten
Aktes auf das Vorspiel Bezug nimmt. Als Musikstiick ist sie wohl abgerundet.
»Sie ist selbststandig mehr Charaktergemalde, d. h. besteht nicht aus verschiedenen
Motiven verschiedener Musikstiicke der Oper.“ Notengetreu wird nur das Melo-
drama des dritten Aktes fiir das einleitende Larghetto benutzt.

Der erste Akt der Oper spielt auf der Oberwelt in Heilings Haus. Die
Stimmen der Geister klingen aus der Tiefe. Heiling betritt durch eine Fallthiir
sein Heim im Menschenland. Sein musikalisches Charakterbild ist in der Oper
selbst ein anderes als im Vorspiel. In seinem Reich war Heiling ,unter Larven
die einzige fiihlende Brust“, im Kreise der fiihlenden Menschen erscheint er als
der Damon. Heiling ist zu gross, um nur Mensch sein zu kénnen. Es fehlt
ihm  der Massstab fiir ihr Wesen; er hat Kkein Verstdndniss fiir das Kleine,
Unbedeutende, das in ihrem Leben eine so grosse Rolle spielt. Er hatte sich
die Menschen idealisirt, nun findet er sie klein. Sie sind nicht das auserwéhlte
Geschlecht, deren Loos er fiir sich ersehnte. Ihre Kleinheit aber erinnert ihn
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gerade an das, was er, um in ihrem Kreise gliicklich zu werden, zuerst ver-
gessen miisste, an seine Ueberlegenheit als Fiirst der Geister. Und doch kann
er von der Liebe zu der Einen, die ihm als der Inbegriff aller Erdenschone
und Erdenwonne erschien, als er zuerst aus seinem dunklen Reiche zum Licht
des Tages trat, nicht lassen. Er fiihlt den Zwiespalt und findet doch keinen
Ausweg. Sein erster Gruss an die Welt, ,die ihr Wort halten soll“, Kklingt
bedriickt, und nicht Zuversicht und Freude, sondern Ernst und Wehmuth Kklingt
aus seinen Worten an Anna:
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Die Liebe, die dem Sterblichen die hochste Wonne bedeutet, ldsst in
Heiling kein ungetriibtes Gliicksgefiihl aufkommen, weil er die dumpfe Furcht
vor einem schlimmen Ende nicht abwehren kann. Der Widerstreit seiner
Empfindungen, das Hoffen und Bangen seines zerrissenen Herzens kommt
endlich zum Durchbruch in jener vulkanischen Arie:
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An je-nem Tag, da du mir Treu - e ver-sprochen musikalisches Portrit
enthalt.

Ueberschwinglich ist sein Liebesdank an die Braut:
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Das alles ist wunderbar empfunden. So ringt der Geist der Unterwelt in
heisser Sehnsucht nach dem Engel des Lichtes. Doch Anna ist nur ein Bauern-
madchen. Heilings Worte versteht sie kaum, seine Leidenschaft flosst ihr
Furcht ein. Sie hitte lieber einen lustigen Brdutigam. Wie fern Heiling ihr
und den {ibrigen Menschen steht, das zeigt sich sehr bald bei dem Fest zu
Ehren des heiligen Florian, welches das geniale Walzer-Finale des Aktes schildert.
Einsam steht Heiling unter den Frohlichen, seine Klage verklingt im Jubel der
tanzenden Bauern:
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Eine Katastrophe ist unvermeidlich, und sie tritt ein, als sich Anna vor
ihrem Briautigam, der den Brautschmuck bringt, in die Arme seines Nebenbuhlers
rettet und Heiling seine Wiirde als Geisterfiirst als Beschimpfung entgegenruft.
Nun bricht Heiling in trostlosem Schmerz zusammen:
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Marschner that sich auf diese Stelle und besonders auf die Instrumentation
mit der Bassposaune mit Recht etwas zu Gute. Die langste pathetische Klage
konnte uns nicht so erschittern als die dumpfe Verzweiflung, die aus diesen
wenigen Tonen spricht. Etwas abgeschwécht wird die Wirkung leider durch
das Folgende. Heilings hinterlistig geftihrter Dolchstoss gegen Konrad, sein
koboldartiges Lachen, das alles passt nicht recht zu der Art, wie sein Wesen
bisher geschildert war. Wir sahen in seinem Ungliick symbolisch das Schicksal
,eines jener bleichen Menschenkinder wiedergespiegelt, die schwer und ernst in
den Tiefen des Wissens nur den Tod geschaut haben und trotz des tiefsten
Empfindens doch um jedes reine Gliick des Lebens betrogen werden“; nun
horen wir plotzlich die rauhe Stimme des Kobolds und erschrecken, wie die
Menschen, die ihn zuriickstiessen, vor seiner Art. Gliicklicher Weise findet
Marschner jene edleren Toéne fiir seinen Helden wieder. In dem Melodrama
des dritten Aktes zieht Heiling das traurige Facit seiner Erdenfahrt. Treulos
ist das Weib, die Menschheit verdchtlich. Der Erde Tauschung liegt hinter ihm.
Genial hat der Kiinstler hier das von ihm stets mit so einziger Meisterschaft
angewandte Melodrama zu niitzen verstanden. Waihrend Heilings Mund ver-
dchtlich vom Menschen und seinem Wesen spricht, verrdth die Musik doch
seinen inneren Jammer. Sie klagt um das Verlorene. Das Herz kann nicht so

schnell vergessen, es krampft sich zusammen in herbem Weh:
Clar,
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Die Heilingtragodie ist hier zu Ende. Was folgt ist eine Konzession an
die Tradition, die nun einmal auch den Berggeist als Récher verlangte. Musi-
kalisch giebt es noch viel des Originellen und Bedeutenden. Der Hohn der
Geister iiber den machtlosen Heiling, ihr erneuter freiwilliger Treuschwur, Hei-
lings Auftreten unter den Bauern — das ist wohl im Einzelnen wirksam
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geschildert, aber das tiefere tragische Interesse fehlt. Heilings Geschick ist
entschieden, das der Uebrigen ldsst uns gleichmiithig.

Neben Heiling, dem bleichen, tragischen Helden der Oper, steht als ein
gefestigter hoheitsvoller Charakter die Konigin der Berge, seine Mutter. Das
Ungliick, das der Sohn erlitten, hat auch sie einst erfahren miissen. So ist sie
eine ,durch Mitleid Wissende“ geworden. Jener Zug milder Resignation, der ihr
eigenthiimlich ist, bringt uns diese Geisteskonigin menschlich nédher. Marschners
Konigin ist bedeutender, als ihre Standesgenossen aus Opern sonst zu sein
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ist edel im Ausdruck und von hohem melodischem Reize. Das Thema derselben
wird auch geistreich als Erinnerungsmotiv benutzt; in der Verldngerung:
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verkiindet es das Nahen der Fiirstin, das in der letzten Szene den gliicklichen
Ausgang aus aller Wirrniss bringt. Als Herrscherin der Zwerge ist die Konigin
freilich fast zu edel gerathen. —

Fragen wir uns nach der besonderen Art der Wirkung, welche die tragischen
Szenen der Oper hervorrufen, so sehen wir abermals, sie ist durch die Auf-
fassung bedingt, welche Dichter und Komponist vom Wesen des Ddmonischen
zeigten. Der Geist weist uns ein trauriges Menschengesicht; er duldet unser
Weh noch verscharft. Es ist auf jene tiefe, menschliche Deutung ,des Mythus*“
zuriickgegriffen, welche in der Kunst Wagneis eine so wichtige Rolle spielen sollte.

Ist der ,Geist“ bei Marschner ,vermenschlicht“, so haben im Gegensatz
die Menschen im ,Hans Heiling® alle etwas Spiritualistisches.

In dem Vorstellungskreise dieser abergldubischen Bauern wird das Ueber-
natiirliche beinahe das Natiirliche. Es ist der Geisterglaube des Volkes, der —
wie schon im ,Vampyr“ — eine Briicke zum Uebernatiirlichen schlagt. Wie
eine Personifikation der alten Sage, des Méarchens, erscheint uns Mutter G ertrud.
Die Szene, in der sie die Tochter erwartet, gehért mit ihrer eigenartigen Ver-
mischung von Melodrama und Lied zu den bewunderungswiirdigsten Eingebungen,
die je einem Tonsetzer geworden sind. Draussen heult der Nachtwind iiber
die Haide. Er umtost das Hauschen. Unheimlich ists in dem sonst so traulichen
Stiibchen. Mechanisch ergreift die Alte, um die Zeit zu vertreiben, den Spinn-
rocken. Einformig tont sein Schwirren durch die Musik des Windes, und
unbewusst summt das Miitterchen eine diistere Melodie vor sich hin, welche
die bange Spannung der Erwartung ihr eingab. Ihr unbewusst auch geht das
Summen in Gesang tiber. Gertruds Gedanken sind ja weitab, bei der Tochter
im Walde. Sie unterbricht den Gesang, lauscht in die Ferne, ob die Erwartete
nicht komme, und immer wieder féllt sie in die alte Weise:
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die eigene Angst so durch die diistere Melodie betdubend. Die Romantik der
Spinnstuben, die unzdhlige Musiker vor und nach Marschner anzog, hat doch



keiner in ihrer eigenartigen Poesie so erfasst, wie der Komponist des Heiling.
War er doch auch vielleicht der Einzige, dessen Mutter an langen Winter-
abenden am Spinnrocken sitzend noch von Geistern und Feen gar wundersame
Miérchen zu singen wusste.

Gertruds Tochter Anna hat den Glauben an die Welt der Geister von ihrer
Mutter geerbt. Sie fiirchtet sich vor ihnen. Das arme junge Blut, scheint als
Braut des machtigen Firsten der Berge, fast bedauernswerth. Die Musik zu
ihrer Arie ist ihrem naiven Empfinden entsprechend einfach gehalten.t) Auch
was ihr Schatz singt, geht nicht tief. Er ist ganz der derbe Naturmensch, welcher
der Jungfer Gans lieber ist, als alle Weisen der Welt. Die Riihrseligkeit seiner
Liebesbetheuerungen versteht sie besser, als Heilings Pathos. Hibsch ist sein
»l.ied vom sproden Kinde“. Die Selbstgefilligkeit des Jdgerburschen, der seine
menschliche Winzigkeit neben dem Fiirsten des Geistes gar nicht ahnt, ist nicht
ohne unfreiwillige Komik. Aus der Schaar der Bauern ragt noch der Dorfpoet
Stephan hervor. Sein Lied ,mit den hiibschen Anspielungen® ist gerade so,
wie es ein sehr musikalisch veranlagter Dauernbursch wohl erfunden haben
konnte. Auch die Chore sind realistisch und mit gutem Humor behandelt.
Marschner zeichnete diese Szenen behaglich hin, wie ein Teniers seine Bauernstiicke.

So sind denn die volksthiimlich gehaltenen Szenen des ,,Heiling® nicht
minder gelungen als die hochdramatischen. Die Oper war Marschners Meister-
stiick.#?) Die Erstauffihrung fand nach langer Verzégerung am 24. Mai 1833
im Opernhause zu Berlin statt. Am 20. April begannen die Proben unter Marschners
Leitung. Devrient sang den Heiling. Beim Publikum fand die Oper ungetheilten
und steigenden Beifall. Nicht allgemein bei der Kritik. Doch trat Rellstab,
Berlins massgebendster Kritiker, fiir dieselbe ein. Am Tage der Abreise von Berlin
wurde Marschner vom Personal der Oper ein Lorbeerkranz und ein Pokal tiberreicht,
eine Auszeichnung, die freilich ebenso sehr dem Enthusiasmus fiir den Schépfer des
Heiling entsprang, als dem Bediirfniss, den missliebigen Spontini ein wenig zu
drgern, ,denn dergleichen war noch keinem General-Musikdirektor passirt‘.
Inzwischen hatte Direktor Ringelhardt in Leipzig die Oper fiir 100 Thaler er-
worben und Marschner zur Premiere®) eingeladen. Als der Kiinstler in Leipzig
eintraf, musste er wahrnehmen, dass der Kapellmeister die Musik total vergriffen
hatte. Es waren in Folge dessen die merkwiirdigsten Vorstellungen iiber dieselbe
verbreitet. Marschner renkte alles gliicklich wieder ein, und die Oper hatte am
19. Juli 1833 in Leipzig einen noch grisseren Erfolg als in Berlin. Das Haus
war so voll, dass der Kritiker der ,,Allgemeinen musikalischen Zeitung* Keinen
Platz mehr bekam und ins Orchester gehen musste, was ihm zugleich trefflichen
Vorwand zum Aufschub der Besprechung bot, ,da Kritik in der Klemme
nichts tauge.“ Er wusste offenbar nicht recht, was er von der Oper zu halten
hatte. Das Publikum war begeistert, die Chore mussten da capo gesungen
werden. Die Leipziger Universitit aber ehrte den fahnenfliichtigen Jiinger, indem
sie ihm im Oktober 1834 den Ehrendoktor verlieh.

Mit. dem Heiling hatte Marschner den Hohepunkt seiner Kiinstlerischen
Laufbahn erreicht. Er war der erfolgreichste und populédrste deutsche Opern-
komponist. Weber war liangst todt, Wagner noch unbekannt, Meyerbeer noch
nicht geféhrlich.
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In absteigender Sonne.

Marschners compositorische Thitigkeit nach dem ,,Hans Heiling*.

dem er den Heiling beendet, hitte er wie Rossini auf dem Gipfel des

Ruhmes freiwillig die Leyer an die Wand gehédngt, er wiirde uns als
eine einheitliche Kkiinstlerische Individualitit bewunderungswiirdiger erscheinen.
Wir wiirden nur den aufstrebenden Genius nicht auch das sinkende Talent
kennen! Es ist kein in seiner Tragik erschiitternder jaher Ikarussturz aus
Sonnenhche in die Unbedeutendheit, es ist ein allmihliches Ermatten der
Schwingen, ein langsames Sinken, das wir in des Kiinstlers letzter Lebens-
periode gewahren.

Im April 1836 hatte Marschner die Partitur einer neuen tragischen Oper
,Das Schloss am Aetna oder die Feuerbraut“ abgeschlossen. Das Li-
bretto hatte er schon vor dem des ,Hans Heiling® von dem Dichter
E. A. F. Klingemann in Braunschweig erworben. Fast gleichzeitig aber war
eine komische Oper ,Der Babu“ der Vollendung nahe.*) Die Erstauffiihrung
des Werkes plante Marschner fiir Hannover. Da sistirte die Intendanz die
Proben zu Gunsten einer Bellini’'schen Oper. Das war eine herbe Enttduschung,
die dem Kiinstler in Hannover bereitet wurde. Doch wurde ihm Genugthuung
durch Anerkennung, die er ausserhalb fand. In Kopenhagen hatte ,, Templer
und Jidin*“ Begeisterung erregt, und der dortige Kunstsinnige Hof, sowie auch
das Publikum wiinschten die Bekanntschaft mit dem ,,Hans Heiling®. Man lud
den Komponisten fiir den Mai 1836 ein. Gern folgte dieser, und die in Kopen-
hagen verlebten Tage gehoren zu den gldnzendsten seiner kiinstlerischen Lauf-
bahn. Als Marschner mit seiner Gattin in der nordischen Hauptstadt landete,
wurde er von einem enthusiasmirten Publikum am Hafen empfangen. Kinder
iiberreichten Blumen. Eine lange Liste ehrenvoller Einladungen war bereits

I I dtte Marschner das Schicksal eines Mozart oder Weber getheilt, nach-
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aufgestellt. Sonntag (1. Mai) war grosses Konzert mit der Ouverture und
einigen Arien aus der ,,Feuerbraut“. Der Ertrag des Abends belief sich auf
640 Thr. Am 5. Mai folgte ein Konzert bei Hofe und am 13. endlich die
durch Krankheit einiger Sédnger verzogerte Auffiihrung des ,,Hans Heiling.“
Der ‘Hof erschien in Gala. Ein Parterre-Billet Kkostete 5—6 Thr. Marschner
am Dirigentenpult wurde mit Beifall tberschiittet. Diese Ovationen steigerten
sich noch bei der Wiederholung am 14. Mai. Die Studentenschaft Kopen-
hagens brachte dem Schopfer der Oper einen Fackelzug, und Dinemarks
grosser Dichter A. G. Oehlenschldger feierte ihn in Versen. Am 16. musste
das Kiinstlerpaar der gastlichen Stadt Lebewohl sagen. Am 20. Nachmittags
war es in der Ndahe Hannovers wieder angelangt. Dort hatte man von den
Triumphen Marschners in Kopenhagen gehort, und um hinter den Fremden
nicht zuriickzustehen, hatte sich ein Theil des musikalischen Publikums bei der
letzten Poststation versammelt und begriisste die Heimkehrenden mit einem
,Hurrah!“ Es folgte in der Stadt selbst ein Stindchen. Deputationen er-
schienen mit Krdnzen und Gedichten. Es hatte sich nidmlich das Geriicht
in Hannover verbreitet, Marschner wolle
nach Kopenhagen gehen. So suchte man
durch Ehrenerweisungen den vermeintlichen
Entschluss des Kiinstlers wankend zu
machen. Eine begeisterte Menge hatte sich
vor dem Hause eingefunden und rief dem
beliebten Meister ,,dableiben!* zu. Die Kunst-
sage hat daraus die riihrende Erzdhlung
gemacht, dass Marschner durch diesen
solennen Empfang bewogen worden sei,
die ihm offerirte gldnzende Stelle in Kopen-
hagen abzulehnen und 2zu versprechen,
y,Hannover nie zu verlassen®“. Thatsdchlich
hat Marschner nach seinen eignen Angaben
T ein festes Anerbieten vom dinischen Hofe

Yorlage (Stich v, A.evll:;:) ausaI;eS:'nnIe':'Nic. Manskopf's damals wemgstens nicht gehabt'h) Erst
musikhistorischem Museum zu Frankfurt a. M. 1840 schwebten ernstere Verharldlungen

mit Kopenhagen.

Durch die Erfolge Marschners erhielt wohl auch die Vorbereitung der ,,Feuer-
braut“ neue Forderung. Die Premiere fand am 5. Juni 1836 statt. Die Aus-
stattung ,,war so glinzend wie noch bei keiner Oper, die Ballets ‘geschmack-
voll arrangirt, die Besetzung vortrefflich.“ So wurde eine freundliche Aufnahme
des Werkes erzielt. Das war Marschner um so erwiinschter, als die Oper kurz
vorher in Leipzig ziemlich durchgefallen war. Er glaubte ,,seine Ehre, der man
in Leipzig zu nahe getreten, gerettet®, allein er tiuschte sich doch. Der Beifall
in Hannover war auf Lokalpatriotismus zuriickzufiihren.

Der Stoff der Oper ist gewiss bedeutsam. Er ist hdufig bearbeitet
worden. Das stolze Weib, das die Liebe dem Ergeiz opfert, die Freier durch
ihre Schonheit anlockt und sie herzlos ins Verderben stiirzt, hat auch der Poeten
gar manchen verfiihrt. Klingemanns Text ist der Bedeutung des Sujets nicht
unwiirdig, allein Marschners Musik stand nicht auf der Hohe seiner friitheren
Werke. Es war unberechtigt, als sich der Kiinstler in einem Briefe an Her-
lossohn grade gelegentlich der ,Feuerbraut* als Vertreter der deutschen




Nach emem im Besitze der Verlugsgesellschaft ,Harmonie*

Kunst aufspielte und meinte, er miisse
sich, wenn auch ohne sonderlichen
Sukkurs von Seiten der Presse bestreben,
deutsche Kunst zu erhalten, sollte
man nicht in wiélschen Wassern und
franzosischen Pikanterien ersaufen und
ersticken.* Tadelnswerth an der Oper
ist grade ein recht auffallendes ,,Bellini-
siren”, und man wird dabei an einen
ganz anderen Ausspruch Marschners er-
innert, den man der Oper als Motto
voransetzen konnte: ,,Die guten Zeiten
der Oper sind voriiber, der héchste Ton
pfeift walsch und wir pfeifen mit.”

Am wenigsten ist dem Komponisten
die Heldin Adelheid gerathen. Sie wurde
nur eine oberflichliche Kokette. Ihre
grosse Arie ldsst an Flachheit nichts
zu wiinschen {brig. Mit ihrem Ver-
ehrer Wilhelm und dem Marchese del

befindichen Biide. Orco, dem sie sich zu eigen giebt,
singt Adelheid ein ganz flottes Rouladen-
terzett. Doch verleugnet sich der Meister des ,,Heiling® und ,,Vampyr* nicht

Herlossohn

tiberall. So ist die Romanze des Hollenfiirsten — eben jenes Marchese del
Orco — vortrefflich: g —p LT rp—F» - Fenh—Jr

Mdin Schloss li.:agt fern am At-na im Reiche der Di-monen
nnd sein Gesang hinter der Scene:
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und seine Liebeserklarung an die Zofe Blandine haben etwas versteckt Diabolisches
und Komisches zugleich. Manches liesse sich noch fiir die Oper anfiihren:
Blandinens liebliche Romanze ,,Roslein hold in Liebe bliiht*, ihr Duett mit Kaspar,
einem famosen Bruder Saufaus, ferner die préchtigen Chore und vor allem jenes
ganz geniale und originelle melodramatische Finale des ersten Aktes, in dem
ein Rabe um Mitternacht den Ring Adelheids als Pfand der Treue fiir den noch
unbekannten Werber holt. Allein die einzelnen musikalischen Summanden
geben kein dramatisches Facit, weil eben jene flacheren, unbedeutenderen Stellen
storen. Eine Zeit lang erfreute sich allerdings die Oper wegen ihrer italienisirenden
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Parthien bei einem Theil des Publikums einer gewissen Beliebtheit. Auf die
Dauer konnte sie sich nirgends halten.

Ist ,Das Schloss am Aetna“ heut mit Recht vergessen, so diinkt uns
dasselbe Geschick des ,,Bdbu“ ungerechtfertigt. Zwar finden sich auch hier
einzelne Stisslichkeiten und Oberflachlichkeiten, aber sie treten seltener auf und
storen weniger, da es sich um das leichtere Genre der komischen Oper handelt.
Wohlbriick hatte das Buch nach den ,Lebensbildern aus Ostindien“ eines von
ihm nicht genannten Autors verfasst. Es behandelt die Rinke eines durch-
triebenen Gauners, eben des Bdbu, der durch gefilschte Dokumente, falsche
Zeugen und bestochene Richter den vornehmen und reichen Ali von seinen
Giitern treibt, dann dessen Tochter, der schonen Dilafrose, nachstellt und unter
dem Mantel der Frommigkeit ein wiistes Schlemmerleben fiihrt. Er wird
endlich durch den Geliebten des Méidchens, den Englinder Forester, entlarvt.
Diese hiibsche Idee, welche fiir eine komische Oper so trefflich geeignet ist,
wurde leider durch eine Nebenhandlung — ein Verhiltniss Foresters zu einer
englischen Miss — unnéthig kompliziert. Die Musik ist entziickend. Schon die
erste Nummer, eine &chte Lustspielouvertiire, lasst uns ahnen, dass hier ein
Schalk das Scepter fiihrt. Die Introduktion bringt die derb komische Karikatur
einer Gerichtsverhandlung. Der Chor der falschen Zeugen, Ali und Bibu ihre
Anspriiche vertheidigend, schreien durcheinander:
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Bédbu verbeugt sich unterwiirfigst vor ihm und der bestochene Vertheidiger Alis
stellt sich blodsinnig:

Wah! Wah! Was soll ich sa - gen?
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Zum Schluss jubelt die Bande Bdbus tiber den gelungenen Streich. Es folgt ein
Duo zwischen Ali und Babu. Der Schurke wirbt, natiirlich vergeblich, um Alis
Tochter Dilafrose. Drastisch ist es, wenn am Ende den Streitenden vor Wuth
und Ueberanstrengung die Stimmen versagen, und sie sich nur noch mit ein-
zelnen wiithenden Lauten anfauchen konnen. Ali begriisst sodann seine
Tochter; das Duett ist anfangs etwas glatt gerathen, bringt aber in der weiteren
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Entwicklung manches schéne. Die lyrische Glanzstelle der Oper ist Dilafroses
sehnstichtiges Liebeslied:
Allegretto affettuoso.
p—,

48 -
ol e T s S f —a Mﬁm
%x- e C Pt = ) t Rt : =)
Es sang so siiss ie Nach - N B gall am
= r
gxgs.gs‘ e s
%«;. e D e i s o s 3 o it == e T AL =
w—m&:‘ﬁ_
=5 .
& ; e S 3 3 1 4% 1 1. dd
S — e e e S s i . r — — =
S e o = — . & Z
e — T f i {

Es ist eine der schonsten Romanzen, die je geschrieben wurden. Das ist
in Wahrheit ,ein Quell {iber Ananasfriichten dahinfliessend, vom Singer in
kostlicher Schale aufgefangen®.

Eine Arie Foresters féllt dagegen ab. Sie ist sentimental und melodisch
uninteressant. Entschéadigt werden wir dafiir im Finale. Hier tritt der Humor wieder
in seine Rechte. Bébu bereitet geschiftig ein Fest. Waéhrend die andern sich
belustigen, will er Dilafrosen nahen. Ein reiches Ballet erhoht die Festesfreude
und ein Wahrsager, der dem Bédbu prophezeit:

Denkt trotz al-len Schur-ken-strei-chen, Die-be - rei-en und der- glei-chen
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erhdlt den stlirmischen Beifall der Gaiste.

Der Schluss des Aktes bedarf einer Kiirzung, er scheint in der urspriing-
lichen Form die Stimmung etwas zu verflauen.

Der zweite Aufzug bringt mit einer Traumscene, in welcher Dilafrose ihren
lang ersehnten Geliebten belauscht, ein hochpoetisches Stiick. Das Méidchen
beschwort die Traumgeister durch Zauberzeichen und holden Gesang:

Dem stiirmischen Er-
kennungsduett folgt in wirk-
samem Gegensatz ein ein-
faches Kinderliedchen, das Dilafrosa ihrem Knaben singt, als sie Forester verlassen.
Das Idyll wird jah unterbrochen. Vermummte Diener des Bdbu dringen herein,
und entfithren die Wehrlose in einer grotesken Scene. Wir sehen dann wieder
Bidbus Palast. Er ldsst sichs wohl sein. Wahrend ihn seine Diener als Muster
aller Tugend feiern:

und <wihrend der alte fromme Gosain

: das Lob der Armuth singt, schmaust der
g‘iﬂ ggr ion -ne die er - schienen Heuchler an wohlbesetzter Tafel. Dann
s ria e s st putzt er sich fein, und sein Uebermuth
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Bibus gute Laune wird durch Forester, der ihn im eignen Hause hochst
despektirlich behandelt, nur wenig getriibt. Hofft er doch sicher an dem stolzen
Christen Rache zu nehmen, indem er Dilafrose entehrt, die er schon in seiner
Macht weiss. So klingt denn der Akt mit einem Triumphgesang des Spitz-
buben aus. Der letzte Aufzug bringt unter anderem einen ergétzlichen paro-
direnden Fakirchor und die Scene, in welcher Bibu noch berauscht vom reich-
lichen Weingenuss bei der Tafel sich Dilafrosens zu beméchtigen sucht. Sie
weicht ihm in graziosem Tempo aus:

Nein,nein,im Tanze nur bin ich zu fan-gen, Liebenden soll man im Tanznur er - lau-ben
Tanz ist der Lie-be er-gié-tzen-de Lust Kiisse zu ge-benund Kiis-se zu rau-ben
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Die Melodie kennen wir schon aus ,,Schon Ella“. Bédbus Versuche, die Tan-
zende zu fangen, sind natiirlich vergeblich; der Bar tappt ungeschickt dem
Falter nach. Erschopft fallt der Dickwanst bald auf den Divan und schlaft,
noch immer die Tanzmelodie lallend, endlich schnarchend ein. Dilafrose, von
seinen Zudringlichkeiten erlost, gedenkt in schwarmerischem Gesange des Ge-
liebten. Sie will zu ihm fliehen, aber die Thiiren sind verschlossen. Da hort
sie ihren Namen rufen. Forester und ihr Vater kommen, sie zu suchen und
Bédbu zu fassen, dessen Schandthaten entdeckt sind. Man riittelt den Trun-
kenen auf, der in der Erinnerung an seinen slissen Minnetraum Ali fiir Dila-
frose hélt und seinen Todfeind zértlich kiisst. Gross ist nun Bébus Entsetzen
als er die Wirklichkeit gewahrt. Alle seine Kreaturen haben ihn verlassen, und
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Ob diese kostliche Partitur durch geeignete Striche noch wirksamer gestaltet
werden kann, ob es mdglich ist die Handlung zu vereinfachen, das zu erproben
ist Sache eines Bearbeiters. Auch in ihrer jetzigen Gestalt scheint die Oper
noch lebensfdhig. Marschners Humor hat in ihr seinen ungetriibtesten Ausdruck
gefunden. Ein Versuch sie wieder aufzufiihren, wiirde sich wohl lohnen.
Marschners Zeit erkannte den Werth des Werkes. Es hiess: er habe damit
wiedergewonnen, was der Aetna verschlang. Fir einen tiichtigen Buffo ist der
Bédbu eine Glanzrolle, und eine anmuthige Sidngerin mit biegsamer — etwas
dunkler — Stimme kann mit der Partie der Dilafrose Staat machen.

Zwischen der Premiere ,des Babu“ und der Vollendung von Marschners
ndchster Oper liegt ein Zeitraum von sechs Jahren. Es erschienen aber in-
zwischen 30 Werke der verschiedensten Art: 20 Liederhefte, viele Mdnnerchére,
Kammermusik, ein ,Festspiel zur Vermahlungsfeier des Kronprinzen“ u. a. Es
hiess bei Marschner auch: nulla dies sine linea, der Tag, an dem nicht ein be-
stimmtes Quantum komponirt war, schien ihm verloren.

Im Herbst 1844 diirfte Marschner die Partitur der grossen Oper ,Adolf
von Nassau“ beendet haben. Der Text stammte von Heribert Rau. In
Dresden fand am 5. Januar 1845 die Premiere statt; anfangs Februar wurde das
Werk in Hamburg und im Laufe des Jahres noch in Breslau versucht. In



G

Dresden und Hamburg, wo Marschner dirigirte, hatte es scheinbaren Erfolg.
Allein das Publikum applaudirte dem Schopfer der populdren Opern, nicht dem
der neuen. ,Adolf von Nassau“ ist ein noch schwichlicheres Produkt als ,Das
Schloss am Aetna®. Der Text ist unmdoglich. Marschners Klage, dass die
deutschen Dichter keine Opernbiicher schreiben konnten, scheint in Anbetracht
dieser dramatischen Naivitdt nur zu berechtigt. Merkwiirdig aber ist, dass sich
ein Mann von der Biihnenerfahrung Marschners entschloss, ein derartiges Li-
bretto zu komponiren. Der Kkaiserliche Held ist ein Muster aller Tugenden und
begeht die grossten Dummbheiten nur aus Edelmuth. Sein Feind, der Bischof
Gerhard von Mainz, ist dagegen ein Abschaum aller Bosheit. FEr ist der
grimmigste Bithnenbosewicht, der sich denken ldsst. Manches aus der Oper
beriihrt direkt wie eine Karikatur auf Marschners fritheres Schaffen. Die Reci-
tative und zwei Romanzen sind das Beste aus der Musik, in welcher der Tanz-
rhythmus nach schlechtester italienischer Manier dominiert. Die Heldin Imogena
aber darf als Vorgidngerin Selicas gelten, sie stirbt an dem Duft einer ver-
gifteten Rose.

Auf ,,Adolf von Nassau®“ liess Marschner noch ,Austin“ und ,Hiarne*
folgen. Wie bei jeder vorangegangenen Oper glaubte er immer wieder, nun
erst sein Bestes gegeben zu haben. Aber der Kiinstler sollte die stolze Hohe
nicht mehr gewinnen, auf die er sich mit ,,Hans Heiling* geschwungen. Im
November 1851 begann man in Hannover mit den Proben zum ,Austin®, der
am 25. Januar 1852 in Scene ging. Der Text soll von Marschners Gattin
Marianne stammen, die allerdings auch ein wenig dichtete. Er zeigt ein kom-
plizirtes Durcheinander von Intriguen. An Stelle der vergifteten Rose haben
wir eine vergiftete Flote. Die Oper wire des Textes wegen unbrauchbar, auch
wenn die Musik die Trefflichkeit besdsse, die ihr manche nachsagen. Fand
,,Austin® tiber Hannover hinaus keine Verbreitung, so wurde die 1858 voll-
endete Oper ,Hiarne“ zu Marschners Lebzeiten iliberhaupt nicht aufgefiihrt.
Versuche, die J. Lachner in Frankfurt (1863) und Levi in Miinchen
(1883) machten, vermochten das Werk nicht zum Leben zu erwecken.#) Auch
hier ist der Text (von W. Grothe) unbrauchbar, Das Maschinenmissig-Ueber-
raschende tritt darin an Stelle des Symbolisch-Wunderbaren“. Es ist eine
Zirkus-Romantik, zu der Marschner hier gelangt ist. Mehr Glick machten zwei
kleinere Arbeiten, die Musik zu Rodenbergs ,Waldmiillers Margareth®
(1855) und zum ,Goldschmied von Ulm“ von Mosenthal (1856). Viel
Schones enthalten nach dem Urtheil von Kennern besonders die Chore der
,sMargareth. Zu retten ist wohl auch aus diesen Werken nichts fiir uns.
,»Vampyr®, , Templer, ,Heiling®, ,Babu*, das sind Marschners Grossthaten auf
dem Gebiete der Oper. Ihnen verdankt er seinen dauernden, historischen Ruhm.
Im Repertoire unserer Opern-Theater finden wir regelmassig den ,,Hans Heiling*;
,Templer und Jiidin® und ,,Vampyr® sind seltener geworden. Aber es scheint
nicht ausgeschlossen, dass ihnen die Gunst des Publikums wieder in hoherem
Grade zu Theil wird. Wie dankbar aber miisste dieses Publikum, das sich in
Ermangelung von Besserem iiber die abgestandensten Operetten zu amusiren
vorgiebt, fiir die geistvolle Musik des ,Babu®“ sein, wenn sich eine biihnen-
kundige Hand daran machte, dieses Schmuckstiick der Komischen Oper von
allen iberfliissigen Zuthaten zu befreien.

Mit Marschners schwacheren dramatischen Arbeiten hat die Mitwelt zu-
gleich fast sammitliche {ibrigen Schopfungen des rastlosen Kiinstlers vergessen.
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Ein paar Médnnerchore singt man noch — der Pianist, der Konzertsinger hat
Marschner nicht in seinem Repertoire. Des Kiinstlers Streben, es als Lyriker
oder Instrumentalkomponist den Besten gleich zu thun, war vergeblich. Er
schrieb diese kleineren und kleinsten Werke auch zu schnell und fliichtig, als
dass jedes einzelne bedeutsam werden konnte. Es waren Bagatellen, die der
Dramatiker nebenbei leicht aufs Papier warf, ohne erst zu priifen, ob jede neue
Zeile auch wirklich etwas Neues wire. Aber sein grosses, eigenartiges Talent
verleugnet sich nicht immer. Neben der Oper hat Marschner das einstimmige
Lied am liebsten Kkultivirt.4) Er hat einige siebzig Hefte mit weit iiber 300 Ge-

sdngen verdoffentlicht.
In der Literatur war Marschner sehr belesen, und die Gallerie seiner
Lieblingsdichter ist daher recht umfangreich und eigenartig in ihrer Zusammen-
stellung. Bodenstedt, Rellstab,

Gerhard, Rodenberg, Herloss-

G sohn, welche er auch personlich

: . kannte, gaben neben W. v. Miiller,
i : Stieglitz, Burns, Geibel und
e o e 4 Hoffmann v. Fallersleben die
sk : : meiste Anregung. Goethe, Heine,

Eichendorff, Lenau, Riickert
stehen in zweiter Reihe. Einige Texte
stammen wohl von Marschner selbst,
auch seine Gattin Marianne und
sein Sohn August steuerten bei.
Marschner war nicht wahlerisch. Er
komponirte ganz dem Impulse des
Augenblickes folgend, was ihm grade
gefiel. Seine Lieder sind weniger
anspruchsvoll, als die eines Schubert,
Schumann oder Franz. Er blieb, wie
Weber, auf volksthiimlichem Boden.
Sein Lied hatte eine ins Ohr fallende
Melodie, die Begleitung trat zuriick.
Sie entbehrt charackteristischer Ziige
nicht, aber den Reichthum der Ton-
malereien, die Mannigfaltigkeit der
Jugendbild von Julius Rodenberg. Klavierfiguren, welche wir bei andern
Lyrikern finden, suchen wir vergebens.
In Liedern wie ,,Aufenthalt®, ,Harfner®, , Ueberm Garten durch die Liifte®, ,Im
Herbst u. a. muss Marschner hinter den Meistern, welche dieselben Texte
bearbeiteten, zurlickstehen. Nur einige einfache ,,Miillerlieder?, liessen sich auch
neben denjenigen Schuberts horen. Marschners ureigenes Gebiet war das
volksthiimliche Lied. Es war meist heiteren Inhaltes, getreu der Lebensregel, die

der Kiinstler sich in seiner frohesten Zeit gestellt:

»Dieses dreie diinkt mir gut:
Liebe, Lieder, frischer Muth!*
War auch unter diesen anspruchslosen Weisen so manche ,ein Hauch
verweht im Wind“; was er in guter Stunde sang, das weckt noch heut freu-
digen Widerhall.




,Das Lied eines fahrenden Schiilers“ (op. 184), ,Die Biume griinen
tiberall“ (op. 155), ,Der Abendschein“ und ,Friihlingsgruss®“ (op. 61), ,,Der
Prager Musikant“ (op. 73), ,Einkehr“ (op. 168), ,Heimkehr* (op. 133), ,Sere-
nade“ (op. 51), ,Wach auf“ (op. 173), ,,Weils nun einmal nicht anders ist®
und ,,Wandern“ (op. 162), ,Das Liederheft vom Rhein*“ (op. 187), — das sind
in bunter Reihe einige der schonsten aus den ,,Wander-, Wein- und Liebes-
liedern®. Sie singen sich von selbst. Etwas derber ist der Ton im ,,Betrogenen
Teufel“ (op. 87), und im ,Gestorten Gliick (op. 82). Doch auch ernstere
Weisen fand der Sédnger in einigen préchtigen, einfachen Liedern: ,Ich weiss
zwei Bliimlein stehen® (op. 191), ,,O du meine liebe Taube* (op. 162), und ,,Dle
Trennung*, -— sind schlichte und ergreifende Tonpoesien!

Fir die dem Volksthiimlichen nahe stehende Ballade hat Marschrer
wiederholt den rechten Ton getroffen. Die geisterhafte ,,Monduhr® (op. 102):
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Uhlands ,,Rache®“, Goethes , Konig von Thule®, Kopischs ,Bischof Willigis*
(op. 160) sind &dchte Balladen. Sie stehen ihrem Stile nach auf der Grenze
zwischen dem volksthiimlichen und dem ,Konzertliede“. Eben dahin gehoren
zwei Gesidnge religiosen Inhaltes: das ,,Ave Maria“ (op. 115) (s. Beisp. a): und
die ,.Abendfeier in Venedig*“ (op. 179) (s. Beisp. b):

a) 6)

A-veMa.ri - a! A.veMa.ri-al “Teer und Finotiel ruln

Unter den grosser angelegten durchkomponirten Gesdngen Marschners finden
sich die meisten Nieten, doch ist Bedeutendes auch hier’ vorhanden, wie die
wilde, grandiose Naturschllderunb, »oiehst du das Meer®“ (op. 177) beweist:
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Ein Lebensbild voller Tragik giebt das hochdramatische Lied ,,Verloren* (op. 123):
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Die einst gepriesenen ,orientalischen Lieder®, deren Marschner eine grosse
Zahl schrieb, sind meist schon verblasst. ,Jossufs Lied%, ,Zuleika® (op. 169),
,»30 nah, so fern“ (op. 140), sind welke Rosen.
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Den einstimmigen Liedern Marschners reiht sich eine grosse Zahl mehr-
stimmiger Gesidnge an. Zwei Hefte Duetten (op. 154 und 157) sind unbedeu-
tend, die dreistimmige Burleske ,,Epiphaniasfest” dagegen ganz niedlich. Wichtig
sind Marschners vierstimmige Kompositionen fiir Mannerchor.

Sein Preislied des Gesanges: ,,Frei wie des Adlers michtiges Gefieder®,
sein Kerniges Vaterlandslied ,,Wir wollen deutsch und einig sein, seine Kkraft-
vollen Soldatenlieder (op. 172), die tief empfundenen erotischen Gesdnge: ,,Se-
renade“ (op. 46), ,,Standchen® (op. 52), ,,Wiederkehr (op. 172) sind Klassisch.
Weder Weber noch Mendelssohn haben schoneres geschrieben. Eines aber
hat Marschner vor diesen Meistern sogar voraus: seinen Humor. Der Kom-
ponist, der den biedern Blunt, den genialen Tuck schuf, sang auch seinen
Bundesbriidern vom ,,Tunnel an der Pleisse manch’ schénes Zechlied. Marsch-
ners Trinklieder sind die feucht-frohlichsten, die je geschrieben wurden. Sie
sind nicht am Schreibtisch ausgekliigelt, sondern Geschenke der heiteren
Geister selbst.

Die , Tunnellieder” im engeren Sinne — u. a. , Tunnelfestlied, ,,Singers
Gruss®, ,,Freude“ (op. 46), das Kostliche ,,Testament“ (op. 93) — stehen hier
voran. Ihre Texte schuf zumeist die literarische Seele des Tunnels, Herloss-
sohn. Aber auch bei ,,Hdnschen ohne Sorge“ (op. 51), ,, Trinkers Erfahrung,
der ,Fiinften Fakultit“ (op. 139) oder ,Im Weinhaus*“ (op. 172) muss sich’s
gut zechen. Manchmal findet sich unter der Maske eines harmlosen Trink-
liedes eine bosartige politische Anspielung, wie in Ruckerts ,,Wahrheit und
Wein® (op. 139), im ,,Stopselzieher* oder im ,,Kniippel aus dem Sack“ aus den
unpolitischen Liedern von Fallersleben (op. 108). Die bose Pointe ist mit tref-
fendem musikalischem Witze noch spitziger gemacht.

Im allgemeinen ist jedoch der Humor gutmiithiger Art. Eine behagliche
Daseinsfreude spricht aus diesen Chorliedern. Schwachherzige Sentimentalitt
kennt Marschner ebenso wenig, als jene unfeine zotenhafte Manier. Was er
singt, ist wohl manchmal derb, tibermiithig, etwa wie das ,,Lied des Kutschers*
(op. 194), die karikirende ,Liebeserkldrung eines Schneidergesellen®, aber er ist
stets urwiichsig und gesund.

Man miisste sich wundern, dass diese in ihrer Art mustergiiltigen Chore
von den heutigen Mannergesangvereinen fast ganz ignorirt werden, ware nicht
bekannt, dass sich dieselben der eigentlichen und einzigen Bestimmung der
Kunstgattung vielfach entfremdet haben. Die degenerirte ,Liedertafel“ kann
gesunde Kost, wie sie Marschner bietet, nicht mehr vertragen, und die grossen
leistungsfahigen Chére sind Konzertvereine geworden. Marschner ist ihnen zu
einfach und leicht. Sie konnen mit seinen Choren nicht renommiren. Er war
der naiven Ansicht, dass alles, was flir Gesang geschrieben war, auch sangbar
sein miisse. Ausgekliigelte Dinge, raffinirte Schwierigkeiten, wie sie moderne
Favorit-Komponisten der Mannergesangvereine bieten, giebt es bei ihm nicht.
Er dachte nicht an ein Konzertpublikum, sondern an das Volk. Dieser Be-
stimmung gemdss ist auch der Satz durchsichtig und leicht; mitunter allerdings
nicht ganz streng. Die Vierstimmigkeit geht nicht selten in die Dreistimmig-
keit tber.

Den Minnerchéren anzureihen sind ein ,,Vater Unser* (op. 75) und der
umfangreiche, aber nicht sehr tiefe XV. Psalm. Ein Heft 6 stimmiger Gesinge
— den Minnerstimmen sind noch zwei Soprane beigefligt — wurde als Spende
fir besonders festliche Gelegenheiten der Berliner Tafel gewidmet.)
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Alle diese Chore sind a capella. Selbststindige Chorwerke mit Begleitung
sind nicht im Druck erschienen, Eine Messe wurde gelegentlich in Leipzig
aufgefiihrt und verschwand wieder. Doch finden wir einen begleiteten Chor in
den ,Klingen aus dem Osten“ (op. 109). In dieser eigenartigen Komposition,
welche in losem Zusammenhang Instrumental- und Vokalnummern fiir Soli und
Chor enthdlt, gedachte Marschner eine neue Form der Konzertmusik zu
schaffen. Sie sollte gewissermassen einen kleinen Konzertabend darstellen, an
welchem Kompositionen der verschiedensten Art, von einem Meister gebracht
wiirden. Die Buntheit der Konzertprogramme sollte dadurch eingeschriankt
werden. Die von Schumann einst geriihmten Vorziige der ,Klinge aus dem
Osten“ erkennen wir heut jedoch nicht mehr. Sie sind antiquirt.

Es verbleiben uns somit als Ausbeute aus Marschners Vokal-Komposi-
tionen eine grosse Anzahl seiner trefflichen populdren Lieder, einige grossere
einstimmige Gesdnge und die Mehrzahl seiner klassischen Méinnerchére.

Fast noch weniger bekannt als seine vokalen, sind seine instrumentalen
Schopfungen. Fir Orchester schrieb er wenig: eine Fest-Ouvertiire tiber ,Heil
Dir im Siegerkranz“ und eine — nicht im Druck erschienene — Sinfonie. Ueber
Marschners zahlreiche Klavierkompositionen etwa bis zur Zeit des ,,Vampyr ist
bereits gesprochen. Von den kleineren Werken aus spaterer Zeit sind noch die
Charakterstiicke (op. 105) und ,,Die Keifende“ aus op. 181 spielbar. Das meiste
ist schwach. In den Jahren, da der Kiinstler auf die Thatigkeit als Virtuose
und Lehrer verzichtete, werden auch die Solostiicke fiir Klavier seltener. Er
wandte sich aber in der hannoéverschen Zeit mehr der Kammermusik zu, die er
friher schon gelegentlich streifte. Im ganzen schrieb er: drei Duos fur Klavier,
Violine undtCello’ (op. 147, 174,.193), die Klavier-Trios ‘op. 27, 111, 121,
135, 138, 148, 167, die Klavierquartette op. 36 und 154, denen sich noch die
Scherzi op. 50, fiir Piano Violine und Cello und die Impromptus op. 159, fiir
Klavier und Violine (Cello) anschliessen. Ueber die Sonaten ist bereits ge-
sprochen. Die Impromptus op. 159 sind matt, ebenso das erste Duo. Das
zweite hat ein nettes, an Mendelssohn erinnerndes Scherzo. Humorvoll ist das
letzte (op. 193), das durch einige Striche noch Konzertfihig zu machen wire.
Der zweite Satz ist entziickend:

Die Quartette

THEMA. Ancantino quasi Allegretto. "? = % .
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stehen zu bleiben. Scheiden wir das erste (op. 27) als Jugendarbeit aus, so iiber-
rascht uns das Allegro giusto.
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Es ist eine Komposition, die verdient, gespielt zu werden. Auch die Scherzi
op. 150 sind ein Produkt heitrer Laune. Die iibrigen Trios bieten wohl manche
Oase, in der man gern verweilte, aber die diirren Strecken zwischen ihnen sind
zu lang. Die Ideen sind tiberall schon, allein die Durcharbeitung — durch den
liedartigen Charakter der Themen erschwert — ist oft zu diirftig und fliichtig.
Mehr als einmal denkt man an Schumanns Wort von den ,,goldenen Friichten
in irdener Schale“. Im Ganzen ist so die Ausbeute auf instrumentalem Gebiet
geringer, als die auf vokalem. Aber in den besten Sonaten und Kammermusik-
werken ist doch fiir den, der gern eine einsame Blume auf unbetretenem Plade
pflickt, des Schonen und Eigenartigen so Manches zu finden. Auch in diesen
Schopfungen Kklingt noch der Zauberton der Romantik. Neckische Geister
huschen vortiber und treiben ein lustiges Spiel, im goldnen Abendstrahl weben
und leben sie und im Silberlicht des Mondes. Aber auch diistre, ernste
Schatten streben auf mit wilden klagenden Stimmen, und zuweilen ist es, als
schauten wir in Heilings blasses, trauriges Antlitz.




Leben in Hannover. — Marschners Personlichkeit. — Verhiltniss

zur Intendanz, — Der Kiinstler und seine Kunstgenossen. — Familien-
sorgen. — ,,Spite Liebe. — Marschners Tod.

s ist bei vielen Biographen tiblich, die Werke eines Kiinstlers aus seinem
Lebensgange zu erkldren. Bei Marschner ist ein direkter Einfluss be-
stimmter Ereignisse nicht nachweisbar. Wir konnen nur annehmen, dass

er der Nachwelt eine grossere Zahl vollendeter Werke hinterlassen hétte, wenn er
nicht gezwungen worden ware, seine beste Kraft einem Amte zu widmen, das auf
die Dauer die Spannkraft seines Geistes ldhmen musste. Wir wissen, weshalb der
Kiinstler das Kapellmeisteramt in Hannover annahm, aber auch, dass es ihm
gewisse Enttduschungen brachte. Es wire jedoch unrichtig, wenn wir seine
Stellung in Hannover lediglich als eine Quelle von Verdriesslichkeit schon von
Anfang an betrachten wollten. Musste er sich auch im Theaterdienst und bei
den langwierigen Verhandlungen mit seiner Intendanz oft genug mit gutem
Humor iiber vieles weghelfen, so entschadigte ihn doch auch manches. Beim
Publikum erfreute sich der Komponist der schmeichelhaftesten Popularitat.
Man war stolz auf ihn, und wenn er durch die Strassen ging, so zeigte die
Mutter ihren Kindern den berlihmten Mann. Julius Rodenberg?) schildert in
seinen Erinnerungen, wie er als Knabe dem auf der Hohe seines Ruhmes
stehenden Meister zum ersten Mal begegnete. Er war ein Herr von gedrungener
Statur und einem sehr feinen Tuchrock, iiber dessen Kragen das braune rund-
geschnittene Haar sich leicht umbog. Er ging, die Arme hinter dem Riicken
gekreuzt, mit einem behdbigen, sich wiegenden Gang: Das ist Heinrich Marsch-
ner“, fliisterte die Mutter dem Knaben zu. Die Abende aber, an denen
Marschners Opern aufgefithrt wurden, waren Festtage fiir das kunstsinnige
Publikum.

,Das Haus war in allen Rdngen bis zur Gallerie hinauf Kopf an Kopf besetzt — Marsch-
ner stand am Dirigentenpult, das Zeichen zum Beginn erwartend, dem Publikum zugewandt. ...
Ein wohlgendhrtes Gesicht, iiber dem die Lebensfreude, die Heiterkeit, die Jovialitat, die Sicher-
heit des Erfolges ausgebreitet lagen, eine hohe, breite Stirn, solch eine die gemacht schien, den
Lorbeer zu tragen, kleine, graublaue Augen, die von Geist leuchteten und ein feiner, leicht
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zum Spott verzogener Mund, um den ein sieghaftes Lécheln spielte, — auf der Unterlippe v
rechts die Spur einer Schmarre, die vielleicht aus seiner Studentenzeit stammte. Das erste
Glockenzeichen wird gegeben,. er griff den Taktstock und ein Beifallssturm brach aus, in dem
man immer und immer wieder tausendstimmig den Namen ,,Marschner’, ,,Marschner® hérte,
bis endlich die Ouvertiire beginnen konnte. Ja damals gab es in Hannover keinen zweiten
neben ihm, und wenn sein ,,Du stolzes England, freue Dich!*“ erklang, so wiirde nicht viel
gefehlt haben, und das ganze Haus hitte mitgesungen.

Des Kiinstlers Hauslichkeit, in der Marianne als guter Geist schaltete,
war behaglich mit vornehmem Geschmack eingerichtet.

»Zahlreiche Portrits beriihmter Zeitgenossen mil ihren eigenhindigen Unterschriften
hingen an den Winden und hier und dort ein Kranz mit langen Bindern, unter einem der-
selben die Marmorbiiste Marschners . . . Hochgebildet, ungemein belesen und von schlag-
fertigem Witze war er ein vortrefflicher Gesellschafter. Er liebte Geselligkeit und eine wohl-
besetzte Tafel. Dann leuchtete sein Humor, dann stromten ihm aus unerschépilicher Fiille
die guten Geschichten und Anekdoten, in deren Erzidhlen er ein ebensolcher Meister war, wie
in seiner Kunst . . . Alles in Allem nicht nur eine bedeutende, sondern auch héchst sympa-
tische Personlichkeit, die das Herz des Besuchers schnell
gewann, vor der die Schranken schnell fielen, welche die
Bertihmtheit dem ungezwungenen Verkehr mit den Grossen
der Kunst so gern zieht . .. Marianne, die der Biihne
lingst entsagt hatte, trug den kiinstlerischen Geist in ihren
Haushalt, den sie mit der.Sorgsamkeit einer geborenen
Hausfrau versah. Sie war noch immer schén, von feiner,
zierlicher Gestalt, mit anmuthigem Gesicht, leuchtenden
Augen und jugendlicher Lebendigkeit. Unter den Kindern
zeichnete sich der schonen Mutter schénre Tochter Toni
aus.

Zur Fiihrung dieser behaglichen Hiuslichkeit,
wie sie der Kiinstler liebte und beanspruchen
durfte, reichte sein Kapellmeistergehalt nicht aus,
zumal Marschner ausser seiner zahlreichen Familie
noch seine Eltern und seine Schwiegermutter, im
ganzen vierzehn Personen, zu erhalten hatte.
Dass ihm selbst seine erfolgreichen Opern nicht
viel brachten, wissen wir. Aus vielen Stiddten
hatte er tiberhaupt kein Honorar erhalten.®®) Seine
Ersparnisse waren aufgezehrt. So befand er sich im Jahre 1842 in driickenden
Verlegenheiten, die ihn zu einer Eingabe an den Konig veranlassten. Marschner
wies darauf hin, dass er von allen Hof-Kapellmeistern Deutschlands, der am
geringsten besoldete sei und bat um eine Erhéhung seiner Beziige auf 2000 Thaler.
Man bewilligte ihn gnadigst 1600, und Marschner gab sich zufrieden, ,um den
Anschein der Ungentigsamkeit und Unbescheidenheit zu vermeiden.“ Er hoffte
noch immer, man wiirde ihn von selbst besser besolden.:

Allein als nach zwei Jahren neuer Arbeit und vergeblichen Wartens nichts
erfolgte, ,das Sorgen und Kiimmern aber kein Ende nahm und seine geistige
Kraft und Freiheit zu untergraben drohte,“ so entschloss er sich, die Intendanz
unterm 10. Juni 1844 ,ebenso dringend als gehorsam zu bitten, ,Sr. allergni-
digste Majestiat in guter Stunde . . . zu bewegen,“ sein Gehalt auf 2000 Thr.
zu erhohen, ihm einen Ferienurlaub von zwei Monaten zu bewilligen, und seine
kiindbare Stellung in eine lebensldngliche zu verwandeln. Marschners Eingabe
machte offenbar der vorgesetzten Intendanz viel Kopfzerbrechen. Man wollte
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sich am wenigsten zu einem lebensldanglichen Kontrakt mit ihm verstehen, weil
er moglicherweise einmal als dienstunfidhig der Kasse hitte zur Last fallen
konnen! Man rieth hin und her, und es geschah — nichts. Marschner er-
neuerte sein Gesuch am 12. August 1844 und wies besonders darauf hin: dass
Meyerbeer tiber 3000 Thaler bezoge und nichts daftir thue, ebenso Mendelssohn;
Spohr habe 2400, Liedpaintner, Reissiger und Wagner je 2000. Der Erfolg all
dieser Schreibereien war der, dass ,dem Supplikanten“, da der Etat eine
Gehaltserhthung nicht zuliesse, eine ,extra ordindre Gratifikation von 40 Louisd’or
als Zeichen allerhéchster Anerkennung bewilligt, und nach f{infundzwanzig-
jahrigem Dienst eine Pension von 400 Thalern in Aussicht gestellt wurde.*
Marschner dankte dem Intendanten fiir ,das bewiesene Wohlwollen“, allein es
begann ihm ,vor der Theaterwirthschaft
zu grauen“. Sich in einer anderen Stadt
eine neue Stellung zu griinden, fiihite
er sich nicht mehr jung genug. So
blieb er in Hannover. Es beginnen bald
die Jahre, in denen triibe Tage Marschner,
den ,Frohlichsten der Frohen, oft zum
Traurigsten der Traurigen“ machten. Es
bedriickte ihn vieles. In seiner Familie
kehrte Krankheit und Tod ein®), und seine
eigene Gesundheit wurde voriibergehend
durch ein rheumatisches Leiden er-
schiittert, das seine Thatkraft schwiichte.
Hinzu kamen die Kkiinstlerischen Miss-
erfolge der letzten Opern. Nach dem ,Hans
Heiling* hatte ausserhalb Hannovers
nichts mehr nachhaltigen Erfolg gefunden.
Die AufmerksamKkeit der musikalischen
Welt wandte sich anderen Erscheinungen
zu. So hatte Marschner das bittere
Gefiihl, ein Komponist von gestern
geworden zu sein.

Von einem jungen Feuerkopf, Toni Marschner
Richard Wagner, welcher mit drei Opern (spitere Frau Hauptmann Basson).
»Rienzi“, ,Hollinder*, , Tannhiuser*
Aufsehen erregt hatte, erzidhlte man bereits wunderbare Dinge. Er sollte eine
ganz neue Musik planen. Die Zeitungen brachten ,monatelange“ Berichte iiber
seine Werke. Der Held des Tages aber war Meyerbeer. Er hatte sich mit ,Robert
der Teufel*, ,Hugenotten®, ,Prophet die Welt erobert. Marschner schob diese
Erfolge auf den schlechten Geschmack des Publikums und Parteilichkeit der
Presse. Seine Verbitterung wuchs mit den Jahren und den eigenen Misserfolgen.
Es gab Zeiten, da er mit Gott und der Welt unzufrieden war, und von allen
Lebenden hochstens ein Reissiger, Charles Meyer oder Dreyschok etwas vor ihm
galten. In manchen Fillen war Marschners Groll gegen Kollegen nicht unberechtigt.
Dass er Spontinis Freund nicht war, wird man ihm nicht veriibeln.

Wenn auch nicht alles fiir baare Miinze zu nehmen ist, was der Theater-
klatsch dem vielbeneideten Generalmusikdirektor nachsagte, so hatte er doch
Marschner gegeniiber genug auf dem Kerbholz. Es ist durch Devrient be-
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beglaubigt, dass er diesem Singer die Darstellung Marschner'scher Rollen als
stimmmorderisch  zu verleiden suchte. — Eine an Wahnsinn grenzende
Selbsttiberhebung lag aber Spontinis Absicht zu Grunde, den erfolgreichen
Templer allméhlich vom Berliner Repertoire verschwinden zu lassen, und das
dramatisch so wirksame Motiv des Gottesgerichtes fiir ,Agnes von Hohen-
staufen“ zu adoptiren. Auf Devrients Einwand, es sei doch gar kein Platz
dafiir in der Oper, antwortete der Maestro naiv: ,Der wird sich finden*“. Die
Musik zum Templer selbst fand Spontini gut, meinte aber, es miisse heissen:
»Musik von Spontini, arrangirt von Marschner“. Es wird endlich versichert,
dass der Generalmusikdirektor durch allerlei ,Kabalen“ die Premiere des
»Heiling* in Berlin zu verhindern oder mindestens zu verzdgern suchte. Schon
1831 Kklagte Marschner mit Recht:

psDas ist der allgenmieine Fluch deutscher Komponisten, dass Vaterland und Regierung
nichts fiir sie thun, und sie gezwungen sind, nach mit Frohndiensten iiberhduften Anstellungen
zu greifen, um ihr Dasein zu fristen. Gebdre Deutschland auch 10 Spontinis, nicht einer
wiirde einen Ko6nig von Preussen finden . . . Es scheint, als sdsse zu Berlin eine heimliche
Musikfehme zu Stuhle, die was ihr Noth zu thun scheint, iiber Gerechte und Ungerechte streng
Gericht hilt. Ich bin nur froh, dass ich weit vom Schuss bin, denn das in contumaciam ver-
urtheilen thut eigentlich einem ehrlichen Kerl nicht weh ... Nicht unterdriicken aber will
und kann ich die Riithrung iiber Spontinis Wohlthaten . . . Gott lohn es ihm.“

Mit bittrem Spotte bemerkt der Kiinstler ein andermal, als das Geriicht
ging, dass Zelters Stelle in Berlin frei wiirde:

,Da melde ich mich sogleich als Nachfolger, aber natiirlich als Marschnero oder Margnerio,
denn als deutscher M. (man kann auch ,Michel“ lesen) wiirde ich da wohl zu nichts als einer
Unterleutnantsstelle kommen.“52)

Ebenso wenig wie von Spontini wollte Marschner von den iibrigen
Italienern wissen. Bellini und der junge Verdi waren ihm, dem ,deutschen
Komponisten® unsympathisch. Nur hatte er fiir die Grissen Deutschlands auch
nicht viel {ibrig.

Einige Zeit glaubte Marschner Aussichten zu haben, Nachfolger Spontinis
in Berlin zu werden. Meyerbeer wurde ihm vorgezogen. Der Zufall fiihrte
beide kurz nach der Entscheidung zusammen. Meyerbeer, der feinere, ge-
wandtere Salonmann, sagte, um die Beiden peinliche Situation zu enden: ,,Wir
wollen gute Freunde bleiben, lieber Marschner, und die alten Geschichten ver-
gessen.* ,,0, ich war lhnen ja garnicht bose, entgegnete dieser; zudem haben
Sie mich ja in Paris ganz artig behandelt.“ — ,Wieso?“ fragte der erstaunte
Meyerbeer. ,,Nun, Sie haben mich in ihren neuen Opern eben recht fleissig an-
gefiihrt. Diese Antwort nach Spontinischem Muster war noch recht héflich.
Marschner machte seinen Anschauungen iiber anerkannte Musikgréssen gelegent-
ich in weit kriftigerer Weise Luft. Wohl das Bosartigste findet sich in einem
durch Mendelssohns Tod veranlassten Brief an Hofmeister vom 20. Dez. 1847.
Marschner hatte mit Mendelssohn zeitweilig in freundschaftlichem Briefwechsel
gestanden. Sie kannten sich personlich, und der liebenswiirdige Mendelssohn
hatte einige Werke Marschners dem Publikum vermittelt. Nun schrieb dieser:

Mendelssohns Tod hat mich tief erschiittert, denn fiir seine Kunstrichtung ist und bleibt
er ein Verlust. Wird auch jetzt von seinen Hinterlassenen und Freunden ebenso wie vorher
etwas mehr Lirm gemacht, als grade nothig ist, so ist doch ein solches ,mehr“ einer gebil-
deten Nation ehrenvoller, als das Gegentheil, worin sich die Deutschen zumal auszuzeichnen
pflegen. Darum hege ich auch gegen sein stets genossenes hohes Gliick nicht den geringsten
Neid, weil es mir zum grossten Theil wenigstens verdient scheint, und weil er eine so seltene
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— Erscheinung — fiir mich besonders etwas riihrendes hatte. De mortuis nil nisi bene. Be-
denkst Du aber sein Herkommen und den Eifer seiner Stammesgenossen, der sich heut zu
Tage nicht allein in Sachen der Kunst so unleidlich manifestirt, so wird Dich das jetzige, wie
das friihere Posaunen, (das bei Beethovens Tode nicht halb so stark war,) kein Wunder
nehmen . . .

Das Schreiben gipfelt in dem kiihnen Satze, dass die Nation iiberhaupt
verdorben und unfdhig geworden sei, das wahre Schone zu empfinden. Diese
Ueberzeugung, sowie die Antipathie gegen Meyerbeer theilte Marschner mit
Richard Wagner. Sonst aber stand er dem Komponisten des ,,Tannhiuser*
ebenso fremd gegeniiber.

Es ist interessant zu wissen, dass Marschner 1829 in Leipzig von der
Mutter Richard Wagners um sein Urtheil tiber eine Komposition ihres Sohnes
gebeten wurde. Marschner gab ihr den Rath, denselben studieren zu lassen.
Auch spdter noch blieb Marschner bei der Ansicht, dass Wagner Kkein guter
Musiker sei. Er hielt ihn fiir sehr geistreich, meinte
aber, sein Renommé habe er lediglich der Reklame
zu verdanken.

Unterm 9. Mérz 1843 schon hatte Marschner
bei Hofmeister angefragt, ob denn niemand die
Wagner'schen Opern ,Rienzi“ und ,Holldnder*
verlege, und was denn an ihnen sei; all’ die Zeitungs-
nachrichten tiber ihn machten ihn etwas misstrauisch.
Ein ander Mal findet er es Narrheit genug, dass
Wagner seine Opern gleich in Partitur publizirte,
denn er hitte sicher keine 10 Exemplare abgesetzt,
seine Opern seien ausser Dresden nirgends gegeben
worden und seien auch nicht ins Volk gedrungen.
Als aber der Verspottete sich immer mehr Terrain
eroberte, da schrieb Marschner grimmig:

»Wo liest man von dergleichen Erfolgen von mir,
wihrend Du von anderer Leute durchgefallenen Opern monate- Meyerbeer.
lange Abhandlungen lesen kannst, wie so etwas eigentlich
noch nicht dagewesen und dagegen alles andere Quark, ja Beethoven vielleicht ein klein winziger
Anfang von dem Mordskerl sei! Ach geh’ mir mit all'’ den Zeitungen und Publikum!*

Die Literaten sind ihm nun ,Scribenten, die ihre Ausruferpflicht ver-
sdaumten und ihn totschwiegen.“ Konnte er doch, wie er einmal scherzhaft in
Selbsterkenntniss sagte, ,unglaublich viel Lob konsumiren®. In der so ver-
achteten Presse aber verfolgte er — obgleich er gelegentlich behauptete, iiber-
haupt keine Journale zu lesen — jede Zeile. Er freute sich selbst iiber eine
Notiz in einem Zittauer Lokalblatt, obgleich er wusste, dass dieselbe von guten
Freunden verfasst war, und obgleich sie der ,,Zufall neben Anpreisungen von
Sauerkraut und Schweineschlachten geriickt hatte“. Er verschmihte es sogar
nicht Selbstkritiken in die Presse zu lanciren.5)

Mit Robert Schumann, der ihn in seiner Musikzeitung giinstig besprach,
stand Marschner dagegen leidlich. Schumann verstand es, Marschners Vorziige
zu loben und seine Schwichen liebenswiirdig zu entschuldigen. Ob ihm
Schumann als Komponist besonders genehm war, ist nicht anzunehmen. Mozart,
Gluck, Cherubini waren die von Marschner anerkannten Meister.

Von reproduzirenden Kiinstlern schitzte er die geniale Wilhelmine
Schroder-Devrient besonders als Rebekka. Der Baritonist Genast, der erste

.
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Vampyr, fand ebenfalls seinen Beifall. Von den Grossen der hannoverschen
Oper scheint Marschner niemand ndher getreten zu sein. Mit seinen Unter-
gebenen meinte es der Kiinstler gut. Er bemiihte sich, die soziale Lage der
Musiker zu bessern, aber er war im Dienst streng und wegen seiner Neigung
zu Ironie und Spott gefiirchtet. Als ein Flotist eine Stelle in einer seiner Opern
mit eigenen Varianten ausstattete, unterbrach er die Probe und sagte hinde-
ringend: ,Nein, es ist doch unglaublich, was ich da fiir Unsinn geschrieben habe.
Ich bitte Sie, verbessern Sie mich so“ und damit schrieb er dem Verbliifften
die Stelle noch einmal in der originalen Lesart auf. Schon aus der Dresdener
Zeit erzdhlt man Aehnliches. Die Stimme einer gastirenden Singerin missfiel
ihm, und er flehte sie an: ,Um himmelswillen, Madame, singen sie leiser.“
Beleidigt schwieg die Sdngerin und fragte dann mokirt: ,Ist das nun leise genug?“
»,Gewiss,“ antwortete Marschner schlagfertig, ,ich wollte, Sie singen den ganzen
Abend so.“ Freunde erwarb sich der sarkastische
Kapellmeister durch solche Complimente nicht.

Es lasst sich nicht leugnen, dass sich bei diesen
Betrachtungen Charakterziige ergeben, die zu einem
»Idealbilde“ nicht passen. Marschner war ebensowenig
ein Ideal wie viele andere Kiinstler. Der Glaube an die
Vollkommenbheit des Genies ist recht oft ein Aberglaube.
Es ist zu bezweifeln, ob diese oder jene Beriihmtheit
wirklich so edel und gut war, als gewisse Biographen
meinen.  Diese exceptionellen Erscheinungen sind
weder als gut noch als schlecht zu Kklassifiziren. Sie
sind ,anders“ als die librige Menschheit und miissen
daher anders beurtheilt werden.

Marschner war im Grunde ein vortrefflicher
Charakter, nur betrachtete er wie jeder Kiinstler, die
Welt von seinem Standtpunkte aus. Er konnte es
nicht verstehen, dass sein Ideal nicht das der Welt sein
sollte, dass es andere gleichberechtigte geben Kkonnte.
So musste er sich auch Wagner gegeniiber ablehnend verhalten, dessen Vor-
ganger er doch, wie wir heut wissen, gewesen. Marschner glich hier dem
Wanderer, der dem schnelleren Reiter ziirnt, der ihn iiberholt. Er kennt das
ferne Ziel des Dahinstiirmenden nicht, er sieht nur den Staub, den die Hufe des
Rosses aufwirbeln, und der ihm die geméchliche Wanderung stort. Menschlich
nur zu erkldrlich aber ist es, wenn der Komponist den geringeren Erfolg seiner
spateren Werke, nicht deren Schwichen, sondern dussern Ursachen zuschrieb.
Selbsterkenntniss ist eine Kunst, die wenige Kiinstler besassen. Die Musikwelt
verhielt sich den spateren Opern Marschners gegeniiber meist mit Recht passiv,
aber sie wusste den Schopfer des ,Vampyr®, des ,Templer und ,Hans Heiling*
wohl zu schitzen. Orden und Ehrendiplome konnten Marschner zum Beweise
dienen, dass man ihn in Deutschland und weit liber dessen Grenzen ehrte.?)
Auch auf Kunstreisen wurde er gefeiert. Erwidhnt seien hier die Gesangfeste
zu Rostock, Liineburg (1843) und Liibeck (1847).

Marschners Unzufriedenheit war indessen nur insoweit nicht ganz gerecht-
fertigt, als sie unbefriedigtem Ehrgeiz entsprang. Beistimmen werden wir ihm
fast tiberall, wo er iiber die kiinstlerischen Zustdnde in Deutschland klagt. Das
Lied von der Bevorzugung und Protektion fremder Kiinstler auf Kosten der

Wilhelmine Schroder-Devrient.
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deutschen ist so alt, wie die deutsche Kunst. Unter dem Einfluss einer auch
politisch erregten Zeit gewann die Missstimmung {iber die eines grossen Kultur-
volkes unwiirdigen Kiinstlerischen Zustinde bei Marschner einen ebenso hohen
Grad wie — bei Wagner. Die Uebereinstimmung beider Kiinstler ist so gross,
dass man wohl glauben konnte, der Hofkapellmeister in Dresden habe die Aus-
spriiche seines hannodverschen Kollegen acceptirt, oder aber dieser habe seine
vertraulichen Briefe aus den Schriften jenes entlehnt. Als charakteristisches
Zeichen fiir die Grundstimmung der kiinstlerischen Kreise in jenen der Revo-
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Handschrift Marschners aus Fr. Nic. Manskopf’s musikhistorischem Museum in Frankfurt a. M.

lution vorhergehenden und folgenden Jahren ist diese Gedankenkongruenz noch
zu wenig gewlirdigt. Beide Kiinstler hofften eine Besserung der Zustinde nur
von einer sozialen Revolution. Als liberaler Mann — die Anschauungen des
ehemaligen Zittauer Partikularisten hatten sich sehr gedndert — sympathisirte
Marschner von ganzer Seele mit freiheitlichen Bestrebungen. Seine praktische
Betheiligung an der kdmpfenden Zeit war jedoch eine noch viel harmlosere als
die Wagners. Sie beschrinkte sich auf die Komposition politisch anriichiger
Lieder, einer ,Reveille fiir die sidchsischen Biirgerschiitzen® und dhnlicher fiir
einen Hofkapellmeister unschicklicher Texte. Seine freimiithigen Aeusserungen



aber liber politische und kiinstlerische Zustinde in Hannover und Deutschland
haben schliesslich ihm selbst mehr geschadet als andern.

Schon im Jahre 1840 hatte er einmal Mendelssohn gegeniiber seinem
Aerger Luft gemacht.®) Er schrieb:

,Unser Hof ist ein sehr starker und eifriger Gott, der sich mur auf italienisch anbeten
lasst. Wer nicht dafiir ist, der ist wider ihn. Das Hoftheater ist der demiithigste und ge-
horsamste Sklave seines Willens, wofiir es dem Publikum Nasenstiiber und Nasenschnipper
geben darf, soviel es Lust hat. Das Repertoire ist der allerh6chsten Kontrolle unterworfen,
und somit ist es unmoglich, dass es durch Werke von Mozart, Beethoven, Cherubini, Spohr etc.
langweilig gemacht werden kénne. Rossini, Bellini, Donizetti heisst die hannéversche musika-
lische Dreieinigkeit, gegen die Niemand freveln darf, bei Strafe ginzlicher Ungnade. Das
Publikum ist gleich Null und muss stumm sein, denn es darf bei hoher Strafe nichts als
Beifall am Tag legen. — So ist die Gegenwart, und die Zukunft bietet noch schlimmere Aus-
sichten. Kann ein deutscher Kiinstler dabei sich wohl fiihlen? — Und nun noch die ewige
Furcht vor Verrath und Ungnade! Selbst die unschuldigste politische Meinung gegen die herr-
schende hat Einfluss auf den Werth musikalischer Werke!“

Konigliches Theater in Hannover.

Mit kostlicher Selbstironie bemerkt er am 12. Marz des rothen Jahres in
einem Briefe an Hofmeisters Sohn, nachdem er vorher viel von ,Freiheit* geredet:

»Wie sich der Gipfel unseres Staates iliber jetztzeitige Anspriiche gedussert hat, werden
Sie wohl gelesen haben. Er ldsst uns in der Hoffnung somit alles Geschrei einzulullen —
dreimal so viel musiziren als sonst, und so stehe ich an der Spitze der Bewegung, wie
Bassermann an der der Bewegung. Doch Gott ist gross und wir wollen sehen, ob er auch
hier gerecht sein wird.*

Aus diesen Briefen, es sind noch nicht die schirfsten wiedergegeben,
konnen wir auf die Tonart seiner mundlichen Aeusserungen schliessen, die als
Bonmots in Hannover kursirten.

Marschners Hoffnungen gingen nicht in Erfiillung. Sein Missmuth aber
wurde noch genidhrt durch den Ausgang der Schleswig-Holsteinschen Ange-
legenheit. Marschner stand auf Seiten der Herzogthiimer, fiir deren gute Sache
auch sein Schwiegersohn — der Gatte der éltesten Tochter Toni — gefochten
hatte. Man erzdhlte sich damals in Hannover ein bdses Wort des Kiinstlers
iiber die ,Wortbriichigkeit deutscher Fiirsten“. In den liberalen Kreisen der
‘Stadt war der Hofkapellmeister grade wegen dieser seiner Freimiithigkeit beliebt.
Er hatte den Muth auszusprechen, was alle dachten. Seine amtliche Stellung
aber verbesserte er sich damit eben nicht. Es war der innige Wunsch hoher
Kreise, den missliebigen Kiinstler aus seiner Stellung zu drdngen. So lange der
vornehme alte Graf von Platen sein Vorgesetzter war, hatte Marschner nichts
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zu fiirchten. Allein im Jahre 1852 trat der Orchesterchef nach langer Thatigkeit
von seinem Amte zuriick, und sein Sohn, ein schneidiger Offizier, der wahrend
seiner Dienstzeit bei der Kavallerie gentigend Musse zu intimen Studien in allen
musikalischen und theatralischen Dingen gehabt zu haben schien, trat an seine
Stelle.  Er spielte sich sofort dem erfahrenen, gereiften Kiinstler gegen-
iiber als Autoritit auf, erliess, ohne diesen zu fragen oder auch nur zu
unterrichten, Anordnungen und legte es von vorn herein auf einen Konflikt an.
Sein Plan schien schnell in Erfiillung zu gehen. Nachdem er, ohne sich mit
Marschner zu verstindigen, die Angelegenheiten des Orchesters — es war in
dem 1852 erdffneten neuen Hause 63 Mann stark, — geordnet, den Kiinstler
aber mit gerechtfertigten Petitionen um Regelung seiner dienstlichen Verhéltnisse
abgewiesen hatte, sah sich dieser veranlasst, folgendes Schreiben an Platen zu
richten.
Hochgeborener Herr Graf!

,In der langen Zeit meiner hiesigen Thitigkeit von Sr. Majestit, dem jetzt regierenden
Konige, von des hochseeligen Kénigs Majestdt und Ihres Vaters Erlaucht nur mit Zeichen hoher
Zufriedenheit und Achtung beehrt, wird in neuester Zeit durch Ew. Hochgeb. Anordnungen
und Massnahmen meine bisherige Stellung derart alterirt, dass ich mich leider gezwungen
sehe, das von mir so lange mit Ehren behauptete Amt niederzulegen und Ew. Hochgeb. zu er-
suchen, Sr. Majestit dem Konige mein aller unterthdnigstes Gesuch um sofortige gnidigste
Entlassung zu Fiissen zu legen. Da durch den Erlass Ihrer Zirkulare, Instruktionen und
sonstiger Anordnungen den Betheiligten sogar noch friher Kunde geworden ist, als mir, so
nehmen Ew. Hochgeb. dieselben als definitiv unabénderlich an. Da aber auch ich dabei soweit
betheiligt bin, als meine bisherige Stellung dadurch wesentlich verdndert und benachtheiligt
wird, so nehme ich auch das Recht des anderseitigen Kontrahenten in Anspruch, namlich er-
kliren zu diirfen, ob ich damit einverstanden und zufrieden bin oder nicht. Dass ich mich nicht
damit einverstanden erkliren kann, wird Ew. Hogeb. weder unbegreiflich, noch kaum uner-
wartet erscheinen. Protestationen gegen den Inhalt Ihrer schon zu Tage 'gelegten Ent-
schliessungen werden aller Wahrscheinlichkeit nach zu keinen Abidnderungen fiihren, weil das
Ihr Ansehen schmilern miisste. Das meinige aber ebenfalls aufrecht zu erhalten, habe ich mich
zu obigem Gesuch entschlossen. — Da ich nun durch keinerlei schriftliche Verbindlichkeiten
oder Verpflichtungen gebunden unter neuen Bedingungen oder Behinderungen fortzudienen, mit
den Bedingungen eines lingeren Bleibens zuriickgewiesen, — entschlossen bin, meine bisherige
amtliche Thitigkeit zu schliessen, so werden Ew. Hochgeb. fernerhin in mir kein Hinderniss
finden, Ihrer besseren und héheren Einsicht Folge geben zu koénnen. Ich scheide ohne Groll
und mit dem Bewusstsein, dem hiesigen Kgl. Institute (wahrscheinlich nicht zu seinem Nach-
theile) nicht nur meine besten Jahre, sondern auch meine besten Krifte freudig geopfert zu
haben. Ja, sollte auch das schriftliche Versprechen Ihres Herrn Vaters! Erlaucht — nach
25jdhriger Amtsfiihrung einer Pension gewirtig sein zu diirfen — dadurch unwirksam werden,
dass ich durch das mir innewohnende Ehrgefiihl gedrdngt, etwa drei Jahre frither aus Kénig-
lichen Diensten scheide, so wird der Gedanke an friihere Zeiten und der Glanz mancher aner-
kannt gewordener Kunstleistung mir stets eine wohlthuende Erinnerung bleiben und noch fiir
so mancherlei trosten.

Mit grosster Hochachtung
Hannover, den 9. September 1852. Ew. Hochgeb. Dr. Marschner.

Gleichzeitig tibermittelte der Kiinstler dem Konige sein Entlassungsgesuch,
in welchem er nochmals die ihm widerfahrenen Enttduschungen hervorhob. Auch
Graf Platen reichte ein Gutachten ein. Die Frage, ob Marschner dem Theater
erhalten bleiben solle, beantwortete er mit einem ,entschiedenen Nein“. Er warf
ihm seinerseits grossen Despotismus, Unvertrdglichkeit und Grobheit vor, so
dass verschiedene Mitglieder ausgetreten seien. In Folge vorgeriickten Alters
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hitten die Fahigkeiten nachgelassen und es sei bemerkbare Untiichtigkeit an
Stelle derselben getreten. Wenn Marschner bliebe, wiirde er bald der Kgl.
Kasse zur Last fallen, da er bald pensionirt werden miisste; jetzt sei das
durch geringes Opfer zu erreichen, durch Entlassung mit theilweiser Pen-
sionirung von 3—400 Thalern (!)

Die Angelegenheit erregte begreifliches Aufsehen weit iiber Hannover
hinaus. Das Publikum stelite sich auf die Seite des Kiinstlers, und die Presse
bemerkte: es miisse doch schlimm um die Pflege der Kunst stehen, wenn einer
der beribmtesten deutschen Komponisten in seinem Wirken der Arroganz eines
Gardehauptmarns weichen miisse. Als Graf Platen empfahl, Marschner nach
einer Dienstzeit von zweiundzwanzig Jahren mit dem Bettelsold von 300 Thalern
zu entlassen, hatte er nicht an die offentliche Meinung und nicht an den
Gerechtigkeitssinn des Konigs gedacht. Georg V., der 1852 den Thron be-
stiegen hatte, war im Unterschiede zu seinem Vorgdnger Ernst August ein be-
geisterter Freund von Kunst und Kiinstlern. Er wusste wahres Verdienst zu
schitzen. Auf seinen Befehl musste Hofrath Lex ihm iiber die Streitfrage
Bericht erstatten, und dieser ergab, dass Platen im Unrecht, und die gegen
Marschner erhobenen Vorwiirfe ungerechtfertigt waren. Dem Kiinstler wurde
glinzende Genugthuung, indem ihm der Konig unter Uebergehung der Intendanz
direkt aus dem Ministerium folgendes Schreiben zustellen liess:

»Wir lassen es uns zum Vergniigen gereichen, Thnen zu erdffnen, dass S. Maj. der
Koénig sich allergnddigst bewogen gefunden hat, lhnen eine feste Anstellung als Kapellmeister
zu gewdhren und Thnen in dieser Eigenschaft statt des bisher genossenen Gehaltes eine mit
dem 1. dieses Monats anhebende Besoldung von jéhrlich 2000 Thaler beizulegen. Auch sollen
. . . bei Threr etwaigen demnichstigen Pensionirung die bei den {ibrigen festangestellten Kgl.
Hofdienern geltenden Grundsitze zur Anwendung gebracht werden . . . Uebrigens bemerken
wir, dass der Chef des l{gl. Orchesters, Herr Kapitin und Fliigeladjudant Graf v. Platen-Haller-
miinde, von der vorstehenden Allerhéchsten Beschlussnahme . . . in Kenntniss gesetzt ist.

Hannover 18. Oktober 1852. Ministerium des Kgl. Hauses.*

Dieser Bescheid bedeutete einen Triumph tliber den Intendanten. Allein
dieser verschmerzte die Niederlage nicht. Schon 1853 wusste er es durchzu-
setzen, dass dem Kiinstler der Kapellmeister Fischer ,substituirt® wurde. — Auch
sonst wurde Marschner die Freude {iber die nach 22 Jahren (!) endlich er-
rungene feste Anstellung und tiber den Neujahr 1853 offiziell erhaltenen Hof-
kapellmeistertitel getriibt.

Nachdem er in seiner Familie viel schweren Kummer erlitten®), — er hatte
im Laufe des Jahres 8 Kinder bestattet — erkrankte seine treue Marianne an
einem schleichenden Brustiibel, dessen gefahrliche Natur die Aerzte nicht so-
gleich erkannten. Zu spat eilte der trostlose Gatte mit der bereits vom Tode
Gezeichneten nach Berlin zu dem damals berithmten Landolfi. Die Verord-
nungen desselben schienen von Erfolg, da trat eine heftige Lungenentziindung
hinzu und machte die aufglimmende Hoffnung zu nichte. Marianne starb am
7. Februar 1854 in Berlin. Sie wurde in Hannover bestattet. Julius Rodenberg,
jener enthusiastische Schilderer Marschners aus sonnigeren Tagen, berichtet uns
aus eigener Anschauung auch aus dieser triiben Zeit des Kiinstlers:

»Alle Heiterkeit war aus Marschners Ziigen gewichen, und wenn er sprach, schien es,
als ob die Thrinen die Stimme erstickten. Der Gram hatte seine Wangen gefurcht und sein
Haar begann zu bleichen. Manchmal blieb Marschner bei den gemeinschaftlichen traurigen
Spaziergéngen in Berlin vor einer Anschlagsiule stehen. Kein Theaterzettel zeigte ein Werk
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von ihm an, auf keinem Konzertzettel war sein Name zu finden. Der doppelte Kummer der
menschlichen und kiinstlerischen Vereinsamung lastete auf ihm.“
Als ihn Rodenberg in Hannover aufsuchte, fand er einen gebrochenen
Mann, der fast einen greisenhaften Eindruck machte:
»Noch dazu war er krank. Es war das mit einem Augenleiden verbundene Fieber, an
welchem er schon in jungen Jahren — zur Heilings-
zeit — einmal heimgesucht worden war und das ihn f 7 - 1
&

nun der sorglichen Pflegerin beraubt, doppelt hiilflos
erscheinen liess. Mit einem griinen Schirm das
Gesicht beschattet, sass er da . . ... es war still
und dunkel um ihn geworden® ., . —
Marschners Seelenstimmung war die
verzweifeltste. In seiner Traurigkeit und
Verlassenheit, bei der ,Ungnade im Himmel
und bei Menschen, wagte er kaum noch
einen Wunsch, geschweige den Kkleinsten
Anspruch auf Gliick laut werden zu lassen.
Er hatte mit dem Leben, mit der Freude
abgeschlossen und sah einem einsamen
Ende entgegen — da erhellte sich sein
Lebensabend noch einmal. Frau Sorge,
welche von dem Hause schon Besitz er- — :
griffen hatte, floh, als ein neuer guter Genius =~ Marschner nach einem Stich von Merkel.
iiber die Schwelle trat. (Aus Fr. Nic. .Mans%;;};;ifz?azl-chztfmchem Museum in
Im Herbst des verhingnissvollen
Jahres 1854 lernte Marschner die fiir das Hannéversche Theater engagirte
Sangerin Therese Janda kennen.”) Sie war ein Wiener Kind, eine imponirende
Schonheit mit schwarzen, glinzenden Haaren und
mit einem Gesicht, das man nie vergass, wenn man
es einmal gesehen.®) Sie kam aus London. Die
Kunst fiihrte sie mit dem bekiimmerten, an der Grenze
des Alters stehenden Meister zusammen. Und der an
allem verzweifelnde Mann, auf dessen Wangen die
Thranen um eine verlorene Gattin kaum getrocknet,
entbrannte in leidenschaftlicher Liebe zu dem auf der
Sonnenhthe des Lebens stehenden Weibe. Des
Kiinstlers Dasein fand noch einmal einen schonen
Inhalt, seine Leyer neue Kldnge. Viele seiner besten
Lieder und die geriihmten Chore zu ,,Waldmiillers
Margareth“ stammen aus dieser Zeit. Ein goldiges
Abendroth nach schweren Lebenstagen flammte auf.
Es war am 10. Oktober, Marschner hatte seinen
o yorientalischen Liederschatz“ beendet. Er sass am
Therese Janda. Klavier und Therese sang das kaum vollendete mit
ihrer herrlichen Stimme. Der Séngerin Hand legte
sich auf des Kiinstlers Haupt, und ihre Lippen Kkiissten seine Stirn. Es war ein
unwillkiirlicher Akt der Huldigung fiir den von ihr verehrten Meister. In ihm aber
erweckte der Kuss neue Leidenschaft. Seine Liebe war die eines Jiinglings, sie
machte den Musiker zum Dichter. Feurigere Liebespoesien sind nicht geschrieben
worden als Marschners Briefe an Therese Janda. Man muss diese Dithyramben
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lesen, um seine Liebe zu Therese nach Mariannens Tode begreifen zu konnen,
und um zu erkennen, dass es in der Kiinstlerseele Méchte giebt, die sein Lieben
und Hassen anders regeln, als nach dem Codex der Allgemeinheit. Aus
Marschners fritheren Briefen lernten wir wohl den Musiker im Beruf kennen,
den besorgten Familienvater, den Marschner, der so bitterbose hassen, so arg
spotten und so herzbewegend klagen konnte. Wir sahen ,das grosse Kind mit
Lachen und Weinen in einem Séckchen“, das freilich manchmal recht bose
wurde. Aber erst, wenn wir diese Liebesbriefe lesen mit ihrer hohen Be-
geisterung fiir alles Schone, ihrer reinen und doch so glilhenden Leidenschaft,
dann erst erkennen wir diese Sonnenseele ganz, die unter den Widerwirtigkeiten

des Lebens mehr leiden musste, als jede andre — und wir verzeihen alle
Schroftheiten und Fehler. Wo Gluthen lohen, giebt es auch Schlacken!
,Hast Du schon einmal“ — so rief er der Geliebten zu — ,Deinen Blick dem Sternenheer

in heller Nacht zugewendet, an ihren Strahlen Dich erfreut, die Bedingungen ihres Seins, ihre
unermessliche Anzahl und in diesem Allen die Allmacht, Weisheit und Liebe Gottes bewundert
und Dzine Seele hoch erhoben gefiihlt? O gewiss! Nun, ein ganz #hnliches Gefiihl erfiillt
mich seit kurzem bei Betrachtung eines noch grisseren Wunders von Gottes Schipfung. Das
ist der Mensch, das bist Du! Seit Gott meinen Blick auf Dich gewendet, mich Dein Inneres
hat erkennen lassen und so mich mit einer neuen, wunderbar beseligenden Offenbarung be-
gnadigt hat, erscheinen mir Deine schonen Herzens- una Geistesgaben, Deine ebenso edle als
feurige Begeisterung fiir die Kunst, Deine Talente, Dein Edelsinn, Deine Giite, Deine Sym-
pathien fiir alles Gute, Edle und Schone, Deine liebende Hingebung an mich, den Dir in allen
diesem so Gleichfiihlenden und Gleichdenkenden — wie ebenso viele Sterne und Wunder
Gottes, die mein Staunen und Bewundern (gleich jenen) in Anbetung seiner Griosse und Giite
verwandeln und darin seinen Finger und Willen erkennen lassen, dass er uns, die wir beide
einander so bediirfen, — zusammengefiihrt, unsere Herzen sich erkennen liess. Ja, an diese
Offenbarung glaube ich, muss — will ich glauben, oder es giebt {iberhaupt zwischen Gott und
Mensch kein Band, kein geistiges Biindniss, dies zu denken aber wire Blasphemie, und deren
bin ich nicht fahig!“

Und als die Geliebte noch immer zweifelte, ob ihre Verbindung auf Erden
zum Segen ausschlagen wiirde, da schreibt er nicht minder beredt:

»Ach Therese! Verweise mich nicht an den Himmel, an ein Jenseits, wo Du mein sein
willst! Was ist Himmel, was Jenseits? Nur im guten, gliicklichen Menschen liegt der Himmel,
(und auch im bdsen die Holle), den ein frommer, kindlicher und doch! so siisser Glaube ins
Jenseits versetzt . . . . Sagt die heilige Schrift (in ihrem ersten Theile oft sehr unheilig) nicht
auch: Gott schuf den Menschen zu seinem Ebenbilde? Berechtigt das uns nun, ihn sich uns
in Menschengestalt, etwa wie Jupiter oder Zeus oder als Odin vorzustellen? Nun, dann kann
uns armen Menschen nur die Gabe der Vernunft — dies hochste Attribut der Gottheit — Gott-
dhnlichkeit verleihen, und diese mit jhren Voraussetzungen . . . lehrt uns, in uns selbst durch
fortdauerndes Ausbilden der Seele und alles Wahren, Schénen und Guten, den verheissenen
Himmel aufzubauen, sich einander zu begliicken, alle edlen Freuden dieser reiche Gaben spen-
denden Erde froh zu geniessen und das iibrige — wozu unsere hochste Gabe aufhort, uns
Verkiindigerin und Leiterin zu sein — der liebenden Gottheit anzuvertrauen. So betrachtet,
ist das menschliche Ich sein eigener Fiihrer, Richter und Gott, so ist alles gut, was ist, wenn
und weil es so ist!

Marschners leidenschaftliche Beredtsamkeit {iberwand Theresens Bedenken.
Sie schlug die Hand eines Herzogs aus, um die Seine zu werden. Am 10. Juni
1855 wurde der Bund geschlossen. Therese Janda trat als letzte Geféhrtin
Marschners in die Reihe der historisch denkwiirdigen Frauen. Sie betrachtete
sich als die vom Himmel auserkorene Trosterin und Freundin des von ihr ver-
gotterten Kiinstlers.



Fiir diesen war der neue Bund ein Gliick. Nach dem Tode Mariannens
leidend und ohne Pflege, vermisste er das gewohnte Walten eines guten weib-
lichen Genius doppelt. Sein letzter Sohn August, ebenfalls krdnkelnd und auch
sonst missrathen, bedurfte miitterlicher Obhut. Vor allem aber brauchte
Marschner ,geistigen Sonnenschein®, um leben und schaffen zu kénnen. Diese
so verschiedenartigen Pflichten verstand Therese zu erfiillen. Nicht nur ,gut,
schon und geistesverwandt®, sondern auch héuslich, wurde sie dem Kiinstler,
was ihm Marianne gewesen. Diese aber war unter ihnen nicht vergessen;
Marschner empfand es als Wohlthat, mit Therese ,so recht von Herzen von ihr
sprechen zu konnen, deren Bild und Grab sie oft und freudig mit ihm bekranzte.“
Diese letzte Ehe des Kiinstlers war ein Stiick Romantik, ins Leben iibertragen.

Viele Anhédnger Marschners erblickten indessen eine Pietatlosigkeit
in seiner Handlungsweise und wandten sich von ihm ab. Therese selbst
scheint sich ausserdem wéhrend ihrer Biihnenthétigkeit (bis Mai 1855) die Ent-
riistung frommer Seelen dadurch zugezogen zu haben, dass sie ,in dem damals
noch recht spiessbiirgerlichen Hannover in Hosenrollen
aufgetreten war.“ So wurde die Zahl von Marschners
Gegnern vermehrt. Er verlor allmihlich den Boden
unter den Fiissen und fiihlte sich hochst ungemiithlich
in Hannover. Anfang 1850 schrieb er an Rodenberg:

»Unser Theaterquark wird noch immer in alter Weise
bearbeitet, und es gibe des Skandales gar viel zu berichten,
hitte ich nicht so viel Ekel davor? Es giebt so viele dumme
und iiberweise Kerls, und doch hat sich noch keiner gefunden,
dem es eingefallen wire, mich aus Hannover zu erlésen und
mir ein Tusculum zu gewdhren, wo ich wenigstens den Rest
meines Lebens sorglos meiner Muse lauschen, und aller Theater-
qual enthoben, mich fiihlen diirfte! Da sammeln sie und sammeln
Tausende fiir Tote, die sicherlich den Teufel nach steinernen oder
bronzenen Denkmiilern fragen, und lassen die Lebendigen, die doch
etwas derart besser brauchen konnen, darben und schmachten,

und wire es auch nur nach Freiheit und Unabhidngigkeit. Dumme
Therese Janda. Welt !

In der That war, trotz Marschners Triumph tiber
Platen im Jahre 1852, seine Stellung immer mehr eine Quelle von Verdriesslichkeiten
geworden. Zu allen friiheren Difterenzen zwischen dem Kiinstler und dem Inten-
danten kamen nun noch unaufhérliche Kompetenzkonflikte mit dem von Platen
protegirten Kapellmeister Fischer. Wo sich aber eine Gelegenheit bot, Marschner zu
krdanken, liess man sie nicht vorliber gehen. Den Tag seines 25jidhrigen Amts-
jubildums ,vergass man“ und gab an dem betreffenden Abend — Neujahr 1856 —
demonstrativ ,Lohengrin“. Als Dirigent der am 27. Januar darauf stattfindenden
Mozartfeier fungirte Fischer, so dass das Publikum enttduscht, laut nach
Marschner verlangte, den es als Leiter der klassischen Opern zu schitzen wusste.
Indessen hatte Fischer doch auch eine Partei fiir sich. Er hatte als Wagner-
dirigent zweifellos seine Verdienste, und da ihn die Sonne der Intendantengunst
beschien, fanden es viele Musiker gerathen, sich ihm anzuschliessen. ,Es gab
sogar einen ,,Fischer-Klub®, dessen Mitglieder aus einer Meerschaumspitze mit
Fischers geschnitztem Kopfe rauchten.“®®) Auch in der Presse wurde fiir ihn
Propaganda gemacht. Doch wire Marschners Stellung durch Alles nicht ernst-
lich erschiittert worden, hdtte er nicht die Position der Gegenpartei durch sein
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eigenes Verhalten — durch seine Ablehnung Wagners und vielleicht auch durch
eine nach so vielen Verdriesslichkeiten nur zu erkldrliche Indulgenz im Amte —
gestarkt.

Im Jahre 1859 erfolgte, Marschner selbst, wie dem grossten Theil des
Publikums unerwartet, die Katastrophe. Fischer war erkrankt, und Marschner lehnte
es ab, die von jenem dirigirten italienischen Opern, ferner Tannh&user, Lohengrin,
Hugenotten und Prophet zu tibernehmen. Es wurde dadurch das Engagement einer
neuen Kraft nothig. Bernhard Scholz dirigirte zunichst gegen monatliche Ent-
schiadigung an Fischers Stelle bis zum Juni. Um jenen ganz zu gewinnen,
beschloss man, Marschner zu pensioniren.®®) Platen schlug eine Pension von
890 Thalern und den Titel Generalmusikdirektor, den Marschner schon lingst
ersehnte, vor. Allein der Kiinstler weigerte sich, seine Stellung aufzugeben, da
er mit der bewilligten Summe nicht auskommen kénne und er noch Kraft fiihle.

Der Konig konnte Marschner nicht mehr halten, so gab er wenigstens der
Entlassung die ehrendste Form. In einer Verfligung vom 9. August 1859 wurde
die Pensionirung Marschners ,vom ersten September an mit jdhrlich 1000 Thlr.
und 400 Thir. jahrlicher Unterstiitzung nebst 200 Thlr. jdhrlicher Beihilfe auf
5 Jahre* ausgesprochen. Zugleich wurde dem Scheidenden der Titel eines
»Generalmusikdirektors® verliehen. Eine Schuld von 300 Thir. wurde durch
Uebernahme der Originalpartituren der Marschnerschen Werke als beglichen
angesehen.®) Verpflichtungen {ibernahm Marschner nicht, ,,doch entsprach es
dem Wunsche des Konigs, dass er Webers und die eigenen Werke dirigiren
sollte, so oft dieselben angesetzt waren®. Dem Publikum wurde das Faktum
durch eine offiziose Zeitungsnotitz vom 25. August bekannt gegeben:

»Wir haben schon vor einigen Tagen die Nachricht gebracht, dass unser grosser Meister
und Tonkiinstler Heinrich Marschner — — in den Ruhestand versetzt worden ist. S. Majestit
der Konig hat auf die huldreichste und gniddigste Weise den grossen Mann geehrt, indem er
ihm den Titel eines Generalmusikdirektors verlichen und ihm neben seinem bedeutenden Ruhe-
gehalt auch die Befugniss ertheilt hat, dass, so oft Marschners Opern auf der hiesigen Biihne
zur Auffihrung gelangen, der Komponist allein das Recht haben soll, sie zu dirigiren oder die
Direktion auf einen Anderen zu iibertragen. Wir konnen die hohe Munifizenz Sr. Majestit nur
lobend hervorheben und den Dank der musikalischen Welt dem hohen Herrn gegeniiber aus-
sprechen, dass er einen Mann wie Marschner der Unruhe und aufregenden Thitigkeit eines
Orchesterdirigenten tiiberhoben habe, namentlich, da des grossen Tonkiinstlers Stellung zur
hiesigen Hoftheater-Verwaltung in vieler Hinsicht als eine verschobene wohl bezeichnet werden
konnte. Wir wollen hoffen, dass unter der neuen musikalischen Oberleitung die Kgl. Han-
noversche Kapelle ihren alten bewéhrten Ruf bewahren moge, den Marschner in einer beinahe
30jahrigen Thétigkeit begriindet hat.“

Am 10. November 1859 -dirigirte Marschner zum letzten Male. Mit Mozart
hatte er seine Stellung angetreten, Mozart war sein letzter Gruss.

Marschner suchte gute Miene zum bosen Spiel zu machen und bot sogar
dem Intendanten die Hand zur Versdhnung. Seine Bitte um Auffiihrung der
Oper ,,Hiarne®“, beantwortete von Platen jedoch mit dem Hinweis, dass alle
verfiigbaren Mittel fiir ,,Rienzi“ aufgebraucht seien.

Bald kam es zu neuen Differenzen. Der Intendant hatte die Auffassung,
dass Marschner verptlichtet wire, seine Opern zu dirigiren. Dieser aber
lehnte in einem Schreiben vom 19. Juni 1860 die Direktion ab. Platen glaubte
nun, den Kiinstler zurechtweisen zu diirfen. Marschner seinerseits setzte
daraufhin jede Riicksicht bei Seite und schrieb seinem ehemaligen Intendanten
folgenden echten ,,Marschner-Brief*:
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,Obwohl durch den hochst gentilen Inhalt der gestrigen Zuschrift von Ew. Hochgeb.
ungemein erfreut, . .., .. .. bemiihte ich mich doch ebenso ernst als vergeblich, aus den
meine Pensionirung betreffenden Akten irgend einen Hinweis zu ersehen, der mir gestatte, mich
rihmen zu diirfen, zu hoher Hof-Theater-Intendanz (folglich auch zu Thnen, mein Herr Graf)
in irgend einer Weise noch in amtlicher Beziehung zu stehen, — denn selbst die von Sr. Majestit
Allergnddigst mir zuerkannte Befugniss (kein Muss), meine eigenen Opern auch fernerhin dirigiren
zu diirfen, scheint mir (nach dem Wortlaut) an keinerlei Bedingungen gekniipft zu sein, die
mich zu der Ehre berechtigten, mich ferner noch unter den Befehlen eines so anerkannt aus-
gezeichneten und gentilen Kunstvorstandes stehend betrachten zu diirfen. — Wie viele Kiinstler
haben das nicht schon bedauert, und welcher méchte es nicht?! Dennoch und eben deshalb
muss ich Ew. Hochgeb. gestrige Behauptung: ,durch die von Sr. Majestit mir allergniddigst
verliehene Befugniss sei ich hoher Hof-Theater-Intendanz noch immer verpflichtet, von
meinem Thun und Lassen Rechenschaft zu geben®, nur als einen wohlwollenden, mir schmeichelnden
Scherz betrachten, denn selbst die miindlichen Erlduterungen Sr. Excellenz des Kgl. Haus- und
Finanzministers Grafen von Kielmannsegge iiber diese von mir wohlbedacht gestellte Frage
enthoben mich dieser mir schmeichelnden Illusion. — Aber obwohl ich in Ihrem wohlmeinenden
Verfahren gegen mich nur die freundliche Bemiihung erblicken muss, Sr. Majestit mir aller-
gnadigst zu erkennen gegebenen Absicht in Erfiillung zu bringen, d. h. mir nach so lang-
jéhriger Arbeit wohlverdiente Ruhe, Erholung und Freude zu gewihren, so gebietet meine
Bescheidenheit mir doch die ergebene Bitte: Ihrer Giite Einhalt zu thun. Haben Sie doch des
Guten (in solcher Art) an mir genug gethan, und diirfen Sie sich auch IThres desfalsigen wohl-
verdienten Nachrufes ohne alles Weitere fest versichert halten . . . . . . Ich betheure schliess-
lich von ganzem Herzen, dass ich alle von Sr. Majestit mir gewihrten allerhochsten Gnaden-
beweise stets in allerdankbarster Art tief empfunden habe und sie — auch ohne alle sonstige
Erinnerung daran — bis an mein Lebensende in der Tiefe meines Herzens dankbarst anerkennen
werde. Mit bescheidener Verzichtleistung auf jedwede Fortsetzung etwaiger, wenn auch noch
so wohlgemeinter Zuschriften beehrt sich zu verharren

der Kgl. Generalmusikdirektor a. D.
Dr. phil. Heinr. Marschner.

Hannover, 26. 9. 1860.

Platen verzichtete nun allerdings auf weitere Erlasse an den General-
musikdirektor, und so schliessen mit diesem denkwiirdigen Schreiben die fiir
die Geschichte hofischer Kunst in Deutschland so bedeutsamen Akten der
hannoverschen Intendanz iiber Heinrich Marschner. Konig Georg hat sich dem
Kiinstler gegeniiber als Kunstfreund bewidhrt. Wie sehr Unrecht man Marschner
— mag er wie immer sich verhalten haben — sonst gethan, geht aus dem ein-
fachen Faktum hervor, dass Platens Giinstling Fischer schon nach sechs Jahren
denselben Gehalt bezog, den Marschner nach zwanzig Jahren noch er-
bitten musste!

Ueber die letzten Jahre des Kiinstlers nach seiner Pensionirung ist nur
wenig zu berichten, und das Wenige ist nicht erfreulich. Der Tod raubte ihm
den letzten Sohn Mariannens. Mit seiner ‘Tochter war er verfeindet.’!) So wire
der alternde Kiinstler ganz verlassen gewesen, hitte ihm nicht ein gutes Schicksal
Therese zugesellt. Er klagt einem Freunde: DA

»vernunft und Hoffnung halten mich aufrecht, aber Stunden, Tage und Nachte giebt es,
wo ich aller Fassung bar bin und verzweifeln mochte. Es ist das Gefiihl und dessen Heftigkeit,
das mich oOfter tibermannt, wenn ich an alles Verlorene denke.“

Und mit Wehmut klingt des ,Lebens letzter Schluss“:

yErinnerung und Hoffen sind die einzigen, dauernden und manchmal auch begliickenden
Giiter des sterblichen Menschen, die Gegenwart, und sei sie auch noch so gliicklich, ist
immerdar voriibergehend!*
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Therese versuchte das beste Mittel, die Schwermuth des verehrten Mannes
zu scheuchen. Sie wusste, dass der Erfolg das Lebenselement des Kiinstlers ist,
und dass neue Ehren die triiben Erinnerungen an Verlorenes verscheuchen
wiirden. Sie fiihrte ihn in die Welt hinaus, damit er dort Vergessen finde.
Die unfreiwillig erlangte Musse liess Zeit zu grosseren Reisen, die zugleich
Kiinstlerischen Zwecken dienten®®). Man kniipfte Unterhandlungen wegen Auf-
fiihrung der letzten Opern an. Wien und Paris schienen begehrenswerthe Ziele;
besonders hatte ein Erfolg in Paris Marschner ganz Deutschland zuriickgewonnen.
Er reiste also mit Therese 1860 nach der franzgsischen Hauptstadt. Dort weilte
damals schon ein anderer deutscher Kiinstler — Richard Wagner —, der seinen
Tannhduser auffithren wollte. Marschner hoffte auf Unterstiitzung ,einfluss-
reicher Freunde und beriihmter Manner.“ Besonders aber lockte ihn die Aus-
sicht, durch die Tantiemen, welche die Pariser Oper zahlte, seiner Therese eine
sorgenfreie Zukunft zu sichern. Seine Hoffnungen waren vergeblich. ,Hiarne“
kam nicht zur Auffithrung, und mit einer Audienz beim Kaiser wurde es nichts.
Man hatte in Paris jedenfalls genug mit Wagner zu schaffen. Enttiuscht kehrte
Marschner Anfangs 1861 nach Hannover zuriick. Seine Gesundheit, auf die er
sich kurz vor der Reise etwas zu Gute that, war erschiittert. Sein altes Augen-
tibel kehrte wieder. Schlimmer aber als die Krankheit nagte an ihm der Gram
tiber sein sinkendes Renommé. Er fiihlte, er hatte sich selbst iiberlebt. Therese
pflegte ihn mit Aufopferung, auch Rodenberg und dessen Mutter standen ihm treu
zur Seite.

,Marschner wohnte damals am Theaterplatz. Aus seinem Lehnstuhl am Fenster blickte
er hiniiber nach dem Theater, der Stitte seines Wirkens, an der jetzt fremde, ihm abholde
Geister, herrschten . . . Unten stromte die Menge zum Theater, in welchem eine Wagnersche
Oper gegeben ward. Ein griiner Schirm verdeckte zur Hilfte das Gesicht des Leidenden, aber
verhinderte nicht, dass er die sich dringende Menge wahrnehmen konnte, und seine kranken
Augen fiillten sich mit Thrinen.“ . . .

Im August zeigte sich bei dem Leidenden noch Brustwassersucht. Das
Uebel war nicht zu heben. Marschner ergab sich in sein Schicksal. Der Geist
der Opposition, die Lust am Spott, die ,Freude am Denken“, waren ihm ldngst
vergangen. Sein kiihn anstrebender Genius war vor ihm dahingeschieden, er
war nur noch ein armes, leidendes Menschenkind, das heim begehrte. ,Er
betete viel, und mit seinem Gotte einig, starb er am 14. Dezember, 9 Uhr
Abends.“ Der Todeskampf war kurz. Ein Schlaganfall endete allen Schmerz.
»sNach kaum drei Minuten erhielt er die ersehnte Gnade des Herrn“. —

An pomphaften Trauerkundgebungen fehlte es nicht. 279 Briefe und De-
peschen liefen ein. Am 18. Dezember fand die Beisetzung statt. Die Betheiligung
des Publikums war trotz des historischen schlechten Wetters, das auch bei
Marschners Beisetzungsfeierlichkeiten herrschte, dusserst rege. Leider wurde
jedoch die feierliche und gehobene Stimmung der Leidtragenden in bedauer-
licher Weise durch die Grabrede des amtirenden Geistlichen, des Pastors Ruge,
gestort.®) Marschner war ein ,Freigeist gewesen, und es ist sicher, dass der
Mann, der erklirt hatte, ,der Anblick eines Apollo stimme ihn andichtiger, als
zehn Nepomucke“, den Aerger des Frommen erregen musste. Aber es war
nichtsdestoweniger eine der grobsten Taktlosigkeiten, die beschriankter Glaubens-
eifer je begangen, als der Geistliche dem Kiinstler die Worte nachrief: dass es
driiben auf Kunst nichts ankdame, sondern auf ein gldubiges Herz! Wir brauchen
Marschner nicht gegen den Vorwurf der Irreligiositit zu vertheidigen. Der



Werth eines Kiinstlers fuir die Menschheit beruht nicht auf seiner Streng-
gldubigkeit. Marschner war in konfessionellem Sinne so wenig fromm, wie Beet-
hoven vor ihm, oder Wagner nach ihm.
Aber er war dennoch religios. Sein schones,
pantheistisch angehauchtes Glaubensbe-
kenntniss, das mit dem so manches be-
deutenden Kiinstler iibereinstimmt, haben
wir in seinen Briefen an Therese vernommen.
Er betete als Kiinstler, und seine schénheits-
trunkene Seele fliichtete sich zu einem Gotte
der Schonheit und des Lebens. Kunst und
Religion wer will sie scheiden?

Mit Recht fiihlten sich viele der Leid-
tragenden durch Ruges Rede verletzt und
verliessen den Friedhof. Unter dem zahl-
reichen Leichengefolge war Therese die
einzige Verwandte des Kiinstlers. Ihre
Trauer aber war tief, und riihrend in ihrem
Ausdruck. Im August 1862 noch schreibt
sie Marschners altem Zittauer Freunde
Schnell:

»Es stehtJet‘zt ein Gitter um das Monument, — Marschners Grab in Hannover.
Mariannens Grab liess ich mit einschliessen; sie war

ja die Begleiterin durch so viele Jahre, gewiss veranlasste sie auch den Impuls zu vielen
grossen Werken. Wie freut es mich, dass ich dem Celigen noch den stillen :Ruheplatz
neben der treuen Marianne verschaffen konnte . . . Das
liebe Gesicht und seine Stimme fehlen mir iiberall. —
Ich kann es noch nicht fassen, dass er von mir schied.
Morgen, den 16., ist sein Geburtstag! Ich werde die
Gréber schmiicken.*

Therese hat das Andenken des Kiinstlers
treu bewahrt, dem sie in seinen letzten Lebens-
und Leidensjahren ein guter Engel war. Die
Geschichte hat ihren Namen neben dem
Marschners aufgezeichnet. Von dem letzten
Abendroth der mit ihm zur Neige gehenden
Kunstrichtung blieb ein romantischer Schimmer
an ihrer Gestalt haften.®)

Marschners Ahnung, man wiirde ihm der-
einst Denkmadler setzen, von denen er nichts
hitte, ging in Erfullung®). Hannover und
Zittau errichteten ihm Monumente. Auch an
Ehrungen gelegentlich der Centenarfeier seiner
Geburt, am 16. August 1895, hat es nicht

Marschner-Denkmal innHannover. gefehlt. Doch neigt die heutige Welt zu einer
Unterschitzung des Kiinstlers, und selbst die

so findige und eifrige moderne Musikforschung gingilange achtlos an ihm voriiber.
Das Unternehmen, Marschners Eigenart einem grosseren Leserkreise zu schildern,
diirfte aber deshalb besonderen Schwierigkeiten begegnen, weil es sich hier nicht

64




T (D

um die Verherrlichung eines Ideales handelt, das anzustaunen jedermann von vorn
herein geneigt ist, sondern um die Analyse eines differenzirten, mit besonderen
Vorziigen und Fehlern ausgestatteten Charakters, den zu wiirdigen, der Leser
feineres Verstdndniss und grosseres Kunstinteresse entgegenbringen muss, als
flir die unbedingte Verehrung eines ,vollkommenen Genies“. Sagt doch der Dichter:

» - - . am minder vollkommenen ’

Sich erfreuen zeigt Geist, nicht am Vortrefflichen an!“

Auch Heinrich Marschner gehort zu den im hdchsten Sinne minder Voll-
kommenen. Er war als Mensch nicht frei von Kleinen Kiinstlereigenheiten, als
Kinstler nicht frei von menschlichen
Schwichen. Und doch, wie interessant
ist gerade die Betrachtung seines
Wesens fiir die Kenntniss der Kiinstler-
seele! - Welch fesselnde Probleme
zeigen sein Liebesleben, sein Verhalten
zu Kunst und Kiinstlern! Ueber
Marschners Schwichen brauchen wir
heute nicht mehr zu Gericht zu sitzen.
Durch vielfache Kiimmernisse hat er
sie gebiisst. So manche Unannehm-
lichkeit zog er sich auch durch den
stolzen Widerstand zu, den er als
universell gebildeter, auf der Hohe
der Zeit stehender Geist in gerecht-
fertigtem Selbstbewusstsein der Klein-
lichkeit und dem Kastengeist seiner
Tage entgegensetzte. Marschner ge-
horte zu den Musikern, die durch
ihren Kinstlerstolz vor Intendanten-
thronen die Achtung vor ihrem Stande
durchsetzten. Dafiir haben die Musiker
Ursache, ihm dankbar zu sein. Was

Marschner-Denkmal in Zittau. der Kiinstler Marschner schuf, tragt
nicht alles den Stempel der Un-
sterblichkeit. Ein Stirkerer kam nach ihm, aber was er in guter Stunde sang, ist
unvergessen und wird unvergessen bleiben. Seine frischen, kernigen Lieder, seinen
»Bdbu“ wird man gern wieder horen, wenn der Sinn fiir den gesunden, un-
gezwungenen Humor dieser Musik wiedergekehrt sein wird. Im ,Vampyr“ und in
»Templer und Jiidin“ wurde Marschner zum Dolmetsch der romantischen Lieblings-
ideen seiner Zeit, im ,Hans Heiling*“ aber stieg der Kiinstler hinab zum Urquell der
deutschen Sage. Durch dieses sein Meisterwerk z#hlt Marschner zu der Schaar
der Auserwihlten, denen es vergonnt war, einen Theil deutschen Seelenlebens
in kiinstlerisch dauernder Form darzustellen. Dies eine Werk wird, wenn alles
Uebrige vergessen, seinen Namen noch in ferne Zeiten tragen.

Noch aber ist sein Kranz nicht verbliiht!
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Notizen.

1) Das Zittauer Programm sagt: ,von Tertia gingen 8 ab, einer davon Weihnachten 1807
auf das Gymnasium zu Bautzen, weil sich ihm daselbst ein Weg zu gliicklicherem Fortkommen
zeigte“. Laut Jahresbericht des Bautzener Gymnasiums von 1809 ,verliess M. diese Anstalt
nach der Schulpriifung im Mirz 1808 und ging nach Zittau tiber. Die Listen der ,Mittigschen
Stiftung in Bautzen weisen seinen Namen merkwiirdiger Weise nicht auf.

2) Der Vater ging nach Rothenburg a. d. Neisse, wo er eine Pachtung {ibernahm.
M. séhnte sich spiter mit ihm aus und unterstiitzte ihn.

3) Karl Gottl. Hering (geb. 1766 zu Schandau) war einer der trefflichsten Musikpédagogen
der Zeit. Von seinen Kompositionen haben sich nur noch einige Kinderlieder erhalten.

4) Er wurde Geistlicher und lebte spiter in Zittau. Marschner blieb ihm in treuer
Freundschaft zugethan, wie die fiir seine Lebensbeschreibung sehr wichtigen in Zittau befind-
lichen Briefe beweisen.

5) Die erste iiber M. erschienene Kritik. Leipziger ,Allgemeine musikalische Zeitung“
(A. M. Z.) 1814. p. 459.

6) Brief an Hofmeister (21. Juli 1826). Die Sonate ist wohl nie erschienen.

) A. M. Z. 1816. p. 137. 1821. p. 296. 309. Die betreffenden Berichte hat M., wie
aus seinem Brief an Breitkopf & Hirtel ersichtlich, selbst verfasst.

8) Die Thatsache der vier Ehen M.s hat Dr. Wittmann nach Mittheilungen des liebens-
wiirdigen Archivars Herrn Batka in Pressburg betont. Die Angaben der Nachschlagewerke
sind hier sehr falsch. In einer Biographie von Korschelt im Zittauer Anzeiger gelegentlich
der dortigen Denkmalsenthiillung ist dagegen die viermalige Verheirathung richtig angegeben.
nur stimmen die Personalen nicht ganz.

9) Fiir die Komposition ,Die Kyffhiuserburg® wird von Weber der November 1816
angegeben Dieses einaktige Singspiel behandelt die Sage von den Weinhiitenden Geistern im
Berge. Die Musik (12 Nummern) ist sehr einfach. Hiibsch ist ein Kegel-Quartett und ein
Sextett mit Chor, zu dem die Méadchen spinnen, wihrend sich die Manner Feuer in ihre Pfeifen
schlagen. Unter den Sologesiingen ist eine Ariette am Spinnrad und eine Ballade der ,Schliesserin®
gelungen.

10) cf. Prolz: Geschichte der Dresdner Oper.

1) of. M.s Brief an Hofmeister 1823, 18. April. Darin heisst es: Weber habe die
Sonate — wohl die in g-moll — sehr gelobt und das Scherzo ein schénes Original-Scherzo
genannt. — Ebenso heisst es (13. Dez. 23) von der Euryanthe-Fantasie*: ,Weber war davon
entziickt’, wozu eigentlich gar kein Grund vorlag. M. war in seinem Urtheil iiber Weber viel
strenger. Er meinte: die Oberonmusik sei ~gesucht und neblig”, sie enthielte aber in W.’s
Manier viel Ziindendes.

12) Die Briefe M.’s an Hofmeister sind unsere wichtigsten Quellen. TIhre Zahl ist weit
tiber hundert Sie geben Aufschluss iiber eine Menge Spezialfragen, tber M.’s Kompositionen
seinen Charakter und seine Familie, Der erste stammt vom 4. September 1822. Der Brief-
wechsel ging nach Hofmeisters Tode mit dessen Sohnen weiter. — Auch an vielea Stellen, wo
dies nicht ausdriicklich bemerkt ist, wird auf diese Briefe Bezug genommen.

18) Hofmeister zahlte fiir 12 Bagatellen (op. 22. 23) 40 Thir. Fiir aas Divertissement
op. 17 8 Dukaten, fiir 3 Sonatinen op. 33 6 Dukaten.

14) In den Deutschen Liedern op. 30 abgedruckt.

15) In M.’s Briefen und den Berichten der L. A, M. Z. findet sich dariiber nichts. Die
Ouverture und ein ,,Ballo* wurden gedruckt.

16) So wenigstens die L. A, M. Z. (1825 p. 334). Das Werk erschien in demselben
Jahre in der Polybymnia® bei Hartmann in Dresden. 1853 wurde es umgearbeitet und kam
bei Bote & Bock unter dem Titel ,,Geborgt* heraus.

17) Firstenau, Gesch. der Kgl. Kapelle zu Dresden. Morlacchi und Weber erhielten je
1500 Thlr. cf. auch Briefe an Hofmeister, 5. Mirz und 23. Mai 1824.

18) Briefe an Hofmeister, 18, Marz 1824, 18. Juni und 14. Dezember 1825.
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19) Die Berichte in den Musikzeitungen {iber Marianne sind sehr liickenhaft. Vergl.
L. A. M. Z. 1820 p.219: 1822 p. 49 und 245; 1823 p. 386; 1824 p.482; 1825 p. 859 u.s. w. —
Der Vater Joh. Gottfr. Wohlbriick (c. 1770 in Berlin geboren) war einer der feinsten
Charakterspieler aus Ifflands Schule“. Seine Frau zeichnete sich als komische Alte — leider
auch im Leben — aus. Der treffliche Kiinstler starb 1822 in Leipzig (cf. Deutscher Nekrolog).
Der ilteste Sohn Gust. Friedrich W. war ebenfalls Charakterspieler und zuletzt in Peters-
burg thitig. Er ging pensionirt nach Weimar (i 1849). Zwei andere Séhne werden vielfach
verwechselt. Die ,,Allg. deutsche Biographie“ macht nur einen daraus, auch wird eine dltere
Schwester Mariannens, ebenfalls Sdngerin, nicht erwdhnt. Ludwig August war ein tiichtiger
Komiker und ein lockerer Zeisig. Er gab z. B. als verschuldeter Theaterdirektor in Breslau
seinen Gldubigern ein solennes Fest; wihrend die Manichder in der Hoffnung auf unerwartete
Bezahlung jubelten, verduftete der Schuldner und tiberliess ihnen auch noch die Begleichung
der Rechnung. Er soll in Smyrna bei einem Abenteuer in einem Harem umgekommen sein
(Kurnik; Theater-Erinnerungen). — Wilhelm August endlich, der Librettist Marschners,
wird als ein ,zweiter Déring® gerithmt. Er war u. a. in Magdeburg, Leipzig und endlich in
Riga thitig, wo er 1848 an der Cholera starb. Er war ein geistvoller, feingebildeter Mann;
auch als Schriftsteller nicht ohne Bedeutung. (cf. Dorn, ,Aufzeichnungen aus m. Leben® sowie
Wittmanns Templerbiichlein.) Das letzte Mitglied der weitverzweigten Familie, Friedr. Wohl-
briick, starb 1893 in Miinster. (cf. Allgem. deutsche Biographie.)

20) Bei Knetschke. ,Theatergeschichte Leipzigs“ ist Neumarkt 24, II. Et., als Wohnung
angegeben.

21) of, Spitta. ,Robert Schumanns Schriften (Musikgesch. Aufsitze). A.Bock: ,Deutsche
Dichter und ihre Beziehungen zur Musik®. Engel: ,.Psychologie der franzosischen Literatur.“

22) Die Angabe des Wohlbriickschen Originaltextbuches ,Nach Lord Byrons Erzihlung
frei bearbeitet” ist also nicht richtig. In einer franzosischen Ausgabe der Novelle wird die
Entstehung derselben wie folgt angegeben: .,Pendant son séjour a Genéve Lord B. frequentait
la société de madame Breuss. C’était une comtesse russe, qui réunissait chez elle tous les
étrangers de distinction. On y lisait des vers, ou y faisait des histoires ect. — Un soir, que
chacun avait payé sou écot par un coute de revenant, Lord B. raconta a son tour la nouvelle
du Vampire. L’éditaire de cette nouvelle (Dr. Polidori, jeune Esculape, qui a vécu quelque
temps a Genéve avec Byron), qui était présent, s’empressa de la rédiger, des qu’il fut rentré
chez lui, et de la publier telle, pue nous la traduisons.” (Paris, & la librairie fr. de Ladvocat
1820. Ebendaselbst finden sich noch einige andere interessante Hinweise auf die Vampyr-
Literatur). Die Benutzung der Novelle durch Wohlbriick ist in Wirklichkeit sehr frei. D.e
Handlung spielt bei Polidori in London, Italien und Griechenland. Der Schwur gilt dort fiir
ein Jahr und Malvine ist Aubrys Schwester. Dagegen ist eine intime Anlehnung Wohlbriicks
an ein echtes Werk Byrons zu konstatiren. Die Schicksalsschilderung, die der Vampyr giebt,
ist einer Stelle des ,Giaur“ entnommen. Ferner hat Wohlbriick ein Vampyr-Melodrama von
Ritter, welches seinerseits erst eine Bearbeitung eines franzosischen Stiickes ist, benutzt. Er
nahm daraus die Bauernhochzeit. Nichtsdestoweniger ist Alles so verarbeitet und dramatisch
wirksam gefasst, dass Wohlbrucks Verdienst ungeschmilert bleibt. — Auf die dusserst schwierige
Untersuchung der literarischen Vampyr-Bearbeitungen kann ich hier nicht spezieller eingehen.
Ich verweise auf eine demnichst zu erwartende Spezialstudie von Steph. Hock in Wien,
Ueber die Sage selbst vergl. u. a. das Zeidlersche Universal-Lexikon von 1745, iiber die
Vampyr-Opern Riemanns Opern-Lexikon.

28) Die Oper hat nur zwei Akte, aus denen die Praxis vier machte. Ueber die Einzel-
heiten des Dialoges, der Szenerie verweise ich auf Wittmanns Vampyrbuch (Reclam).

24) Brief an Hofm. vom 29. 10. 50.

25) Weber hat bekanntlich das Leitmotiv auch nicht erfunden. Vorahnungen desselben
finden sich schon bei Grétry und Isuard. Die weitere Ausbildung desselben wurde gerade in
der romantischen Musik von mehreren Meistern ziemlich gleichzeitig versucht. Man denke auch
an Berlioz’ ,Sinfonie fantastique“ und Spohrs ,Faust®.

20) Es sind eine ganze Reihe von Motiven, die M. ausserst wirksam benutzt: 1. Das
wiederholte drohende Pochen auf einem Tone. 2. Die chromatische Skala in allen méglichen
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Varianten als ,,héllische Grundtonart”. 3. Das Tremolo auf einem Ton. 4. Das Héllengeldchter.
Hierzu kommt das erwahnte Ruthwen-Motiv. Wenn man sehr sucht, kann man noch ein
»,Motiv der Entschlossenheit” finden (Einleitung zur Arie No. 2 und Anfang zur Szene No. 14);
ferner ein ,,Mondschein - Motiv* (Sextolen des Melodramas; Terzett, zwei Takte vor dem
Allegro u. &.).

27) Die Aehnlichkeit der Situation beim Auftreten des Hollinders ergab sich aus dem
Stoffe. Es ist unbillig, hier offen oder versteckt von Entlehnungen Wagners zu sprechen und
Marschner um einiger szenischer Uebereinstimmungen willen als Vorginger Wagners zu pro-
klamiren. Dann ist Wenzel Miiller auch ein Progone des Bayreuther Meisters gewesen, denn
in den ,,Schwestern von Prag®, die Wagner sicher nicht kannte, kommt bereits das Priigelfinale
aus den Meistersingern sammt dem verspiteten Nachtwéchter vor. Die Stellung Marschners in
der historischen Entwickelung von Weber zu Wagner ergiebt sich aus den bereits angegebenen
und noch weiter auszufiihrenden ,inneren** Griinden.

28) Folgende Daten sind mir bekannt geworden. Premiére in Leipzig 29. Mirz 1828.
2. Auff. 8. April. London 1828 (60 Mal); Magdeburg (1828, 15. Dez.); Hannover (15. Dez. 1828);
Braunschweig (1829, 25. Jan.); Weimar (1829, 20. April); Mannheim (1829, 10. Mai); Bremen
(1829, 30. Oktober); Breslau (1830, 27. Jan.): Frankfurt (1832, 2. Sept.); Wiirzburg (1833,
21. Miarz. Auch Parodie ,,Staberl als Vampyr*); Pest (1834); Danzig (1837 von Dilettanten
am Klavier); Dresden (1838, 31. Jan.); Strassburg (1839); Hamburg (21. Jan. 1840); Miinchen
(1841, 28. Mirz); Sehwerin (1844, 25. Jan.); Littich (1844); Dessau (1848, 17. November);
Darmstadt (1851, 12 Jan.); Kassel (1874, 3. Sept.); Briinn (1875, 20. Mirz); Wien (Hofoper
1884, 15. Okt.); Berlin (Kroll, 1885, 8.Juli, Hofoper, 1890, 27. Sept.!); Stuttgart (1891, 8 Febr.).
Es ist hieraus ersichtlich, dass die grossen Hofbiihnen sich keineswegs beeilt haben. — Die
Ouverture wurde viel in Konzerten gespielt. Selbst ins Gewandhaus zog sie ein. 1831 wurde
sie in Berlin, 1834 in Wien gebracht, woselbst sie ,trommelfellerschiitternd® wirkte! Der
deutsche Klavierauszug erschien bei Hofmeister; 1844 ein franzosischer bei Aubaignier in
Paris. In Moskau wurde die Oper Anfangs der dreissiger Jahre gegeben.

29) M. schrieb Hofmeister auf dessen Klagen, er mache schlechte Geschiifte mit seinem
Vampyr, einen bitterbosen Brief (14. Mirz 1829): Es sei eine ebenso allgemeine, wie gewdhn-
liche und miserable Gewohnheit der Verleger, zur Zeit der Messe zu lamentiren und den dummen
Autoren Grobheiten zu sagen . . . . . H. wiirde lachen, wenn er seine Klagen ernst nihme. —
M. war von der Ertragfdhigkeit seiner Werke fiir den Verleger iiberzeugt. Er irrte sich aber.
Die meisten Sachen lagen wie Blei. Selbst die Hauptopern hatten einen relativ geringen Absatz.
Vom ,,Vampyr®, einer Favoritoper jener Zeit, wurden im Ganzen 400 Klavierausziige (ohne
Text) verkauft. Vom Templer (Auszug mit Text) weisen die genauen Verzeichnisse bis 1872
nur 1250 Exemplare als Absatz auf. Von der Ouv. geniigten im ersten Jahre 100 Stiick.
Selbst der ,,Heiling” brachte es bis 1875 nur auf 1350 Abnehmer! Hofmeister zahlte fiir die
dem Vampyr folgenden Opern 800—1000 Thaler. Ueber die Grosse der von dem Komponisten
bezogenen Theaterhonorare erfahren wir, dass er z. B. aus Konigsberg fiir den Vampyr
12 Louisdors erhielt.

80) Die folgenden Mittheilungen nach einer von dem jetzigen Vorsitzenden (Th. Naumann)
zusammengestellten Gesellschafts-Chronik; — cf. auch Spitta, Musikgesch. Aufs. p. 315.

81) Vergl. Riemann. Opern-Lexikon. Die erste Templer-Oper von J. Parny erschien 1820,
die letzte von Sullivan (Ivanhoe) 1891,

82) Die Verwandlung des stidtischen Theaters in ein konigliches nach Kiistners Abgang

* fand in Leipzig nur getheilten Beifall. Schon am 31.Mai 1822 war ein Defizit von 60000 Thirn.
vorhanden, das der Konig zu decken hatte. Das Theater] ging unter Ringelhardt wieder in
private Verwaltung tiber.

33) Ueber diese Bearbeitung cf. Wittmanns Theaterbuch zum Templer (Reclam).

) Die Reihenfolge der Premitren ist ungefihr folgende: Leipzig (22. Dezember 1829);
Braunschweig (12. Nov. 1830); Hannover (23. Febr. 1831; bis 1892 109 Mal); Berlin (Hofoper,
3. August 1831, bis 1883 42 Mal); Frankfurt (20. Mérz 1831); Dresden (8. November 1831);
Hamburg (23. Dezember 1831); Stuttgart (28. Sept. 1832); Zittau (1832); Weimar (27. Mai 1833);
Kassel (9. Juni 1833); Bremen (29. Nov. 1833); Schwerin (30. April 1834); Breslau (7. Mirz
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1834, L. A. Wohlbriick als Isaak; in 6 Wochen 18 Mal); Kopenhagen (26. April 1834, in
8 Tagen 4 Mal); Niirnberg, Aachen, Wiirzburg (1834); Miinchen (3. Okt. 1834); Stuttgart (1835);
Karlsruhe (5. Febr. 1836); Mannheim (24. Juli 1836); Konigsberg (1838); Prag (4. Oktober 1839);
Petersburg, London (1840); Osnabriick, Darmstadt (18. April 1841); Graz (1845); Koburg
(19. Oktober 1845); Amsterdam (spitestens 1846); Gotha (7. Mirz 1846); Riga (1847); Wien,
Hofoper (19. Jan. 1849); Briinn (20. Okt. 1855); Danzig (3. Dez. 1858); von Dilettanten 1837.
— ¢ f. L. A. Z.,, Briefe an Hofmeister; Wittmanns Theaterbuch u. A. — Verleger war Hof-
meister. Ins Dianische wurde die Oper 1834 iibersetzt. 1844 erschien bei Aubaignier in Paris
eine franzosische Bearbeitung. Die Originalpartitur befindet sich in Hannover.

%) Diese Angaben stiitzen sich auf Berichte der L. A. M. Z.. Die Kritiken sind von
einem Dr. jur. Mensching, den Marschner an Breitkopf & Hirtel empfohlen. (Brief M.’s an H.,
11. Juni 1839). In jiingster Zeit ist iiber Hannoversche Opern und Konzerte ein Spezialwerk
von Fischer mit vielen interessanten Details erschienen.

86) Siehe die Akten der Kgl. Intendanz zu Hannover.

87) Zum Folgenden: E. Devrient: Meine Erinnerungen an F. Mendelssohn; Briefwechsel
zwischen Marschner und Devrient (Deutsche Rundschau 1879).

38) Die Sage ist sehr alt und tritt in den mannigfaltigsten Formen auf. In der weib-
lichen Version erzdhlt sie von den holden Melusinen und Undinen. Ein christlicher Vetter
ist Lohengrin. Wagners Wotan, der .,in der Macht nach Minne begehrt*, zeigt ebenfalls einen
verwandtschaftlichen Zug.

39) Ueber die musikalischen Bearbeitungen s. Riemanns Opernlexikon.

40) Vergl. Briefe Marschners an seinen Offiziosus Harrys, den Redakteur der 1831
gegriindeten ,,Posaune‘‘.

41) Die grosse Szene Annas im zweiten Akte ist von M. fiir Wien umkomponirt worden;
ebenso das Duett No. 18. Beide Stiicke sind in der ersten kiirzeren Version besser. Der spitere,
flachere Stil sticht tiberall ab. Auch die hinzukomponirte Arie ,,Hei, Ihr glaubt Euch schon am
Ziel*“ ist schwichlich. Es sind Konzessionen an die Wiener Singer. Die Stiicke erschienen
bei Hofmeister.

42) Marschner nannte den Heiling selbst ein ,tiefdurchdachtes, rein deklamatorisches
Werk“. Vgl. Briefe an Harrys und Hofmeister.

43) Die bekannt gewordenen Erstauffiihrungen folgten sich ungefiihr so: Berlin (24. Mai
1833); Leipzig (19. Juli 1833); Hannover (30. Sept. 1833); Wiirzburg (1833); Niirnberg (1833);
Kassel (8. Febr. 1834): Bremen (29. Oktober 1834); Breslau (23. Dezember 1834); Kopenhagen
(13. Mai 1836); Frankfurt (19. Mdrz 1837); Prag (30. Dez. 1840); Dresden (26. Jan. 1844);
Weimar (27. Mérz 1844); Graz (1845); Wien (Hofoper, 24.Jan. 1846); Hamburg (3. Sept. 1846);
Dessau (16. Okt. 1846); Schwerin (26. Dez. 1846); Miinchen (13. Mai 1847); Mannheim (29. August
1847); Rotterdam 1848 von einer deutschen Gesellschaft); Stuttgart (27. Sept. 1853); Koburg
.(5. Okt. 1856); Gotha (14. Jan. 1857); Karlsruhe (17. Mdrz 1859); Konigsberg (18. Mirz 1859);
Darmstadt (13. Nov. 1864); Briinn (12. Juni 1866); Braunschweig (22. Mai 1870); cf. Wittmann.
Briefe an Hofmeister. — Die Oper wurde ins Dinische iibersetzt. Die Originalpartitur befindet
sich in Hannover.

4) Am 20. April 1835 bietet M. Hofmeister ,Die Feuerbraut® fiir 1000 Thir. an. Am
30. April schickte er den zweiten Akt des Klavierauszuges vom ,,Bibu“. Ueber die Auffiihrung
der ,Feuerbraut cf. Brief vom 7. Juni 1836 an Hofmeister, der mit einem bei La Mara
(Musikerbriefe II, 119) abgedruckten an Herlosssohn viel Gleichlautendes enthilt.

45) So wenigstens stellt sich die Sache nach M.’s Brief an Hofmeister vom 24. Mirz 1836.
Dagegen scheint M. nach den Angaben der Biographie in der Berl. mus. Z. im Jahre 1834 einen
Ruf nach Kopenhagen ausgeschlagen zu haben. Erst 1840 erhielt er einen zweiten Antrag.

49) cf. Die Artikel von Porges, No. 15 N. Zeitsch. f. Musik, 1883, iiber die Auffiihrung
des Werkes in Miinchen.

47) Von diesen Liedern ist uns, wie auch von den ibrigen Kompositionen, nicht menr
Alles erhalten und manches Erhaltene ist nicht zuginglich. Vieles ist pvergriffen’, d. h.
als Ladenhiiter in einen vergessenen Winkel geschafft worden. Viele der Verlagsfirmen, mit
denen M. in Verbindung stand, — ungefihr 20 im Ganzen — existiren nicht mehr, andere
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befinden sich bereits in dritter Hand. Es ist trotz aller Miihe nicht gelungen, Alles zur Stelle
zu schaffen, zumal einige Firmen auf Anfragen in keiner Weise reagirten, eine sogar das Ver-
langen an den Verfasser stellte, die betreffenden Werke zu kaufen. Sehr entgegenkommend
zeigten sich die Firmen Hofmeister, Breitkopf & Hirtel, Peters, C. F. W. Siegel,
Andrée, Kistner, A. Cranz u. A. Manches fand sich in der Sammlung der Kgl. Bibliothek
zu Berlin. Von den einstimmigen Liedern sind dem Verfasser etwa 250 bekannt.

48) cf. Spitta, ,,Musikgeschichtliche Aufsitze®, p. 330.

49) Vgl. zum Folgenden ,Erinnerungen aus der Jugendzeit“ von J. Rodenberg.
Deutsche Rundschau. 1895. November. Heft 2—3. Eine liebevolle und eingehende Schilderung
von M.’s Personlichkeit und Familie, Rodenberg stand Marschner personlich am nichsten von
allen Literaten der Zeit. Der Komponist hat viele seiner Poesien in Musik gesetzt.

%0) Brief an Harrys vom 19. 1. 1841. Marschner nennt: Danzig, Dessau, Ziirich, Basel,
Regensburg, Strassburg, Riga, Petersburg, Moskau, ,aus denen er nie einen Pfennig Honorar erhalten®.

51) Marschners Mutter starb 1835, den 14. April. Ein Sohn Edgard starb mit 17 Jahren
Anfang 1846, Heinrich, der talentvollste, ein Malergenie, Dezember 1849 mit 18 Jahren. 1850
lebten von 10 Kindern Mariannes nur noch 3: die #lteste Tochter Toni und die Knaben Robert
und August; Februar 1852 erlag Robert dem Familieniibel (Schwindsucht?) im 15. Jahre,
August starb 1860. Es iiberlebten Marschner nur Toni (geb. 15. Mérz 1827) und der aus der
Ehe mit Franziska Jaeggi stammende Alfred, der nach mancherlei vergeblichen Versuchen als
Schauspieler Landwirth wurde und nach Amerika ging. Er lebte in Scheboygon am Michigansee
in Wisconsin als Farmer und spiter als Griinder der ersten deutschen Zeitung daselbst. —
Toni heirathete den Hauptmann Basson. Derselbe zeichnete sich im holsteinschen Kriege
rithmlichst aus, wurde aber durch Verwundung beim Sturm auf Tann Invalide. Marschner ver-
schaffte ihm nach dem Feldzug eine Stellung bei der Eisenbahn. Derselbe ging spiter ,im
Kampf ums Dasein® nach Ostindien. Toni starb 1891.

52) Vgl, Briefe an Devr. a. a. O. Es ist interessant, dass M. thatsichlich zeitweilig auf
seinen Kompositionen als ,,Henri* oder ,Enrico‘ erscheint. In der Allgem. Musik-Zeitung, 1879,
No. 19, wird iibrigens in einem Aufsatz ,,Spontini nach Mittheilungen von Caroline Bauer und
Marschner‘‘ der Versuch einer Mohrenwische an Spontini gemacht.

53) Vergl. Devrients ,Erinnerungen an F. Mendelssohn®, sowie die Briefe M.’s an Hofm,

5) Vergl. die Briefe an Hofm. und Hirtel und unter No. 7 u. 35. Eine Selbstkritik
Marschners fiir sein Hannoversches Leibblatt ,,Die Posaune® lautet: Diese neckische Kleinigkeit
(op. 81. Rondo scherzando) ist jungen Damen und Herren nicht dringend genug zu empfehlen.
Ausser lieblichen und graziosen Melodien und Passagen werden sie auch Gedanken und einige
Niisse, wie sie unser Meister gerne darbietet, aufzuknacken finden; doch meine Herren und
Damen, seyn Sie unverzagt, was zwei Hinden nicht gelingen sollte, wird vieren nicht miss-
lingen. Drum herbei, schone Damen und Herren! Kauft! Kauft! Die Waare ist gut und
Herr Nagel giebt Rabatt! ,,Vero*.

55) Marschner erhielt ausser dem Ehrendoktor der Leipziger Universitit und dem Ehren-
biirgerrecht von Hannover (1857) u. A. folgende Auszeichnungen: 1835 Kaiserl. Ehren-Medaille,
1836 Verdienst-Mitglied d. holldndischen Vereins z. Beford. der Tonkunst, 1838 Ehrenmitglied
d. Euterpe in Leipzig, 1840 Daneborg-Orden, 1841 Hannoversche Med. f. Kunst u. Wissenschaft
Mitgliedschaft der Gesellschaft d. dsterr. Musikfreunde u. a. Es lag ihm spiter recht viel an
dergleichen Auszeichnungen.

56) cf. G. Fischer. ,,Opern u. Konzerte®,

97) Das Folgende nach den von La Mara publizirten Liebesbriefen M.'s an Therese
(,Klassisches und Romantisches®) und den ,,Musikerbriefen aus 4 Jahrhunderten. Bd. IL*

%) So Rodenberg, der sie personlich kannte. La Mara nennt sie ,grazios, blond, blau-
dugig, edelgestaltet. Ihre Stimme soll von grossem Wohllaut gewesen sein.

) Die Angabe mehrerer Biographen, dass dic Pensionirung geschehen, weil das Gehér
des Kiinstlers gelitten, scheint unbegriindet; auch M.’s Schwiegersohn stellt ein solches Leiden
M’s in Abrede. In seinen Briefen betont M. in dieser Zeit oft sein Wohlbefinden. Erst nach-
dem er pensionirt war und neue Schicksalsschlidge ihn trafen, wurde seine Gesundheit ernstlich
erschiittert, und zwar quiilte ihn das alte Augenleiden besonders hart. Auch der Nachruf einer
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Hannoverschen Zeitung sagt nur, ,,zunehmendes Alter hitte seiner Hand die Sicherheit und
seinem Auge den schnellen Blick genommen, so dass man ihn daher pensionirte®.

60) Spiter tauschte M. die Partituren gegen Abschriften um. Das Hanndversche Theater
besitzt heute die Originale von , Templer und Jiidin“, ,Heiling“, ,,Schloss am Aetna“ und von
»Falkners Braut®.

61) Vermuthlich gab auch die letzte Ehe M.'s Veranlassung zu diesem Familienzwist.
Wenigstens war Therese bei den Bassons nicht beliebt.

62) Schon in den friiheren Jahren ist M. vielfach theils zur Erholung, theils zu kiinstle-
rischen Zwecken, meist in den Sommerferien, von Hannover fern gewesen. Die Ausfliige zu
Musikfesten, nach Kopenhagen sind schon erwidhnt. 1846 reiste er nach Wien zur Auf-
filhrung des ,Heiling*. Unterwegs machte er in Breslau Station, wo er sehr gefeiert wurde.
Et wohnte daselbst bei seinem Schwager L. A. Wohlbriick, der dort als Schauspieler thitig
war. (Breslauer Zeitung 1848, 7. Juli). 1847 finden wir ihn in der Umgegend Dresdens und
dann in Zittau, wo er seine Jugendfreunde besuchte. 1853 wurde eine grosse Reise durch die
Schweiz und Bayern gemacht, nachdem Marschner vorher bei dem Dichter Bodenstedt in
Friedrichroda und dann bei dem Herrn von Malsburg auf Escheberg bei Kassel geweilt hatte.
(Brief an Schnell, 6. Aug. 1853). Juli 1856 ist Marschner abermals in Wien, 1857 aber in
London, wo er als Reprisentant der konservativen Musik bei der herrschenden Animositit
gegen die Zukunftsmusik — glinzende Aufnahme fand.

68) Frankfurter Journal; vergleiche Pfeilschmidt: ,,Heinrich Marschner und sein Denkmal®,
Dresdner Anzeiger, 9.—12. Juni 1877.

64) Das Schicksal der merkwiirdigen Frau gestaltete sich spiter freundlich. Sie ging
als Gesangsprofessorin an das Wiener Konservatorium. 1864 vermihlte sie sich mit dem
Wiener Kapellmeister Dr. Otto Bach. ,Nie gedachte sie des edlen Meisters, dem sie einen
spiten Liebesfriihling geschenkt, anders, als in treuer, dankbarer Zuneigung®. Anziehend und
riihrend war es, sie von ihm erzihlen, sie ihrer Tochter Lora — ihr jugendliches schénes
Ebenbild — seine Lieder begleiten, sie noch wenige Monate vor ihrem Tode mit thrinenden
Augen im traulichen téte a téte die Briefe vorlesen zu hdoren, in denen er ihr einst sein ganzes
altes und doch so junges Herz zu Fiissen gelegt. (La Mara a. 0. O. p. 189.) — Therese starb
am 2. Oktober 1884. Ihre jiingere Tochter Loora vermiéhlte sich dem Freiherrn Dr. v. Bach in
Wien. Die éltere Tochter folgte einem Enkel Marschners nach Amerika.

65) Die Geschichte des Denkmals in Hannover ist nicht uninteressant. Nachdem sich
schon am 30. Dezember unter Vorsitz des Grafen Benningsen, der Herren Joachim und Spiel-
hagen ein Komitée gebildet, wurde zunichst ein flammender Aufruf erlassen. Beitrige gingen
spérlich ein, besonders nachdem Dr. Hofmeister (der Sohn) im Leipziger Tageblatt (2. Febr. 1867)
darauf hingewiesen, dass M.’s Tochter Toni mit 7 Kindern in driickenden Verhiltnissen zu
Hamburg lebe. Es gab ein lingeres hin und wider tiber diese Behauptung. Die ,,Zeitung fiir
Norddeutschland“ erklirte dieselbe fiir Entstellung. Die Sache schien vergessen, da brachte
1873 im September die ,,Spenersche Zeitung* die Notiz: M.’s Tochter habe sich aus Nahrungs-
sorgen erhidngt (!), und die ,Berliner Wespen“ schlugen fiir das zu errichtende Denkmal
folgende Inschrift vor:

Hier ruht ein Kiinstler, der sein ganzes Leben
Der deutschen Kunst geweiht — o bittre Noth!
Er bittet fiir sein armes Kind um Brot —

Und dieser Stein ward ihm gegeben !

Die Nachricht war unwahr. Jedenfalls verlor das Publikum immer mehr das Interesse an
dem Denkmal und so waren 1873 erst 9000 Thlr. beisammen. Man schrieb trotzdem eine
Konkurrenz aus, an der sich aber die beriihmtesten Bildhauer der Zeit nicht betheiligten,
da ihnen die Mittel zu gering schienen. Hartzer in Berlin erhielt den Auftrag, das Denkmal
zu fertigen. Die Enthiillung fand am 17. Juni 1877 statt. — Auch das Zittauer Denkmal
stammt von Hartzer.
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