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Vorwort.

Die Aufgabe, die ich mir in den folgenden, an
der Magdeburger Volkshochschule gehaltenen
Vortrigen gestellt habe, ist durch die Aufschrift ge-
nau bezeichnet. Ich will Richard Wagners Werke
hier weder nach ihrer musikalischen noch nach ihrer
rein literarischen Seite hin wiirdigen. Beides ist oft
genug geschehen; ich empiehle fiir den ersten Zweck
das Buch von Max Chop: Wagners Tondramen
(Reclam) und fiir den zweiten das Buch von Richard
Biirkner: Richard Wagner, sein Leben und seine
Werke, Jena 1906, Mein Absehen war vielmehr
darauf gerichtet, meinen Horern und Lesern den Zu-
gang zu der oft nicht leicht zu erfassenden Ge-
dankenwelt Richard Wagners zu eroffnen, so-
weit er sie in seinen Kunstwerken ausgesprochen hat.

Wagners Werke sind Weltanschauungsdichtungen,
d. h. Werke, die nicht nur ein besonderes, mensch-
liches Einzelschicksal dichterisch gestalten, sondern
die uns im Rahmen von Menschen- und Gdtter-
Schicksalen einen Einblick in Wesen und Grund-
gefiige der Welt gewihren wollen. Sie sind darum
in ihrer letzten Tiefe garnicht zu verstehen, wenn
man sich nicht ihren Gedankengehalt klar macht.
Dazu wollte ich auch solchen Horern und Lesern
eine Handreichung bieten, die philosophisch nicht
geschult sind und die doch ein Bediirfnis haben,
Wagners Werke nicht nur oberflichlich zu genief3en,
sondern sich innerlich mit ihnen auseinanderzusetzen.

Diese Vortrige sind freigehalten und erst nach-
triglich auf Wunsch des Verlegers niedergeschrieben
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worden. Ich habe darum die Gelegenheit benutzt
und Wagner hier ausgiebiger, als das im Vortrag
moglich gewesen war, selbst zu Worte kommen
lassen. Wagners Schriften sind leider auflerordent-
lich wenig bekannt, und doch hat er sich in ihnen
ausfihrlich tiber Ziele wund Absichten seines
Schaffens, iiber Sinn und Inhalt seiner Werke aus-
gesprochen. Um das Verstindnis seiner Ausfiih-.
rungen, die wegen der zahlreichen Fremdworter
durchaus nicht immer leicht verstindlich sind, auch
einfacheren Lesern zu erleichtern, habe ich eine
Verdeutschung der von ihm gebrauchten Fremd-
worter am Schlusse angefiigt.

Fir weitere Beschidftigung mit Wagner seien noch
folgende Schriften empfohlen: fiir Wagners Welt-
anschauung die Schrift von Adolf Louis: die. Welt-
anschauung Richard Wagners, Leipzig 1898; fiir sein
Leben die von ihm selbst geschriebene Lebensbe-
schreibung: Mein Leben — Miinchen 1914 und end-
lich die Auswahl seiner Briefe von C. S. Benedict:
Richard Wagner, Sein Leben in Briefen, Leipzig 1913;
Wagners gesammelte Werke sind in einer Volksaus-
gabe in 12 Béinden bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig
erschienen.

Magdeburg, Pfingsten 1921.
Dr. Weidel.



bt

Inhaltsverzeichnis.

Seite
1. AuBerer Lebensgang . . . . . . . . . . .. ... 10
2. Grundlinien des inneren Lebens . . . . . . . . . . 22
3. Das Gesamtkunstwerk . . . . . . . . . ... .. 36
4. Der fliegende Holldinder . . . . . . . . . . . .. 52
5. Tannhduser und der Séngerkrieg auf der Wartburg . 65
6. Lohengrin . . . . . . . . .. ... ... 82
7. Der Ring des Nibelungen . . . . . . . . . . . .. 96
8 Tristanund Isolde . . . . . ... . . . ... ... 121
9. Die Meistersinger . . . . . . . . .. .. .. .. 141
0. Parsifal . . . . . . . . . . .. . ... ..., 164
1. Fremdworterverdeutschung . . . . . . . . . . .. 193



1. AuBerer Lebensgang.

Richard Wagner wurde am 22. Mai 1813 in Leip-
zig als letztes Kind unter acht Geschwistern ge-
boren. Sein Vater war Jurist und leitete das Leip-
ziger Polizeiwesen, aber er hatte eine so starke Liebe
fiir das Theater, dal von seinen Kindern nicht
weniger als vier sich zur Biihne wandten. Auch die
Liebhaberei fiir Musik lag in der Familie, sind doch
eine Reihe von Vorvitern Richard Wagners Kan-
toren und Organisten gewesen. Ob Wagner, wie
Goethe, von seiner Mutter ,,die Lust zu fabulieren®
geerbt hat, 1iBt sich nicht sagen, da wir uns kein
klares Bild von ihr machen konnen. Eins aber wissen
wir, daf} sie ihrem jiingsten Sohn als kostlichste Gabe
vererbte: ,,eine wohltuende Heiterkeit, einen unver-
sieglichen Witz, der rasch iiber die Situation ver-
fiigte, und ein praktisches Geschick, das sich die
Dinge so gut als moglich zurechtlegte.”

Noch 1813 wurde der Vater von einer Kriegs-
seuche hinweggerafft. Aber Richard entbehrte in
seiner Jugend der minnlichen Erziehung nicht, da
seine Mutter dem langjahrigen Freund ihres Mannes,
dem Hofschauspieler Ludwig Geyer in Dresden, die
Hand reichte. Geyer war ein auflerordentlich be-
gabter Mensch, der sich nicht nur als Schauspieler
und Dichter betitigte, sondern auch als Maler und
Sianger, und der darum von gréfitem EinfluB auf
Wagners kiinstlerische Anlage sein mufite.
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Als Kind freilich lie3 Wagner nichts Besonderes
von sich erhoffen: er war schwach und krinklich
und schien nicht besonders begabt. Ja, nicht ein-
mal in der Musik erweckte er besondere Erwartungen,
und weil er nur schwer zum Uben zu bewegen war,
machte er im Klavierspiel keine rechten Fortschritte;
bekannte e: doch noch 1842 von sich: ,ich habe in
meinem Leben nie Klavierspielen gelernt.” Und
trotzdem hatte die Musik es ihm angetan. Durch
den Stiefvater war ihm das Theater vor und hinter
der Biihne ein vertrauter Ort geworden. In seinen
"kindlichen Zukunftstriumen aber kannte er nichts
Herrlicheres, als selbst einmal, so wie der von ihm
angeschwirmte Hofkapellmeister Karl Maria von
Weber, mit seinem Herrscherstabe ein ganzes Heer
von Musikern und Singern lenken zu konnen.

Der Mutter freilich lagen solche Gedanken wohl
fern, denn sie schickte, als ihr zweiter Mann 1821
starb, Richard 1822 auf das Gymnasium zum Heiligen
Kreuz in Dresden, das er bis 1826 besuchte. Er
gehorte zu den besseren Schiilern und hatte eine be-
sondere Vorliebe fiir die griechische Sprache und
Literatur. Mit 12 Jahren verfafite er sein erstes Ge-
dicht, cin Trauergedicht auf den Tod eines Mit-
schiilers, das sogar gedruckt wurde und seinem Ehr-
geiz sogleich das verlockende Ziel vorgaukelte,
Dichter zu werden. Natiirlich wollte er gleich mit
dem groflten, mit Shakespeare selbst, um die Palme
ringen: er verschlang seine Dramen und dichtete
selbst ein Trauerspiel, von dem er berichtet: ,der
Plan war duflerst grofartig; 42 Menschen starben im
Verlaufe des Stiickes, und ich sah mich bei der Aus-
fithrung genotigt, die meisten als Geister wieder-
kommen zu lassen, weil mir sonst in den letzten
Akten die Personen ausgegangen wiren.”
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Da bekam sein Leben 1827 die entscheidende
Wendung zur Musik. In diesem Jahre siedelte dic
Mutter wieder nach Leipzig iiber. Hier horte er in
den Gewandhauskonzerten Beethovens Werke, und
das entschied iiber sein Leben: ,ich weifl nicht* —
so erzahlt er in seiner Novelle ,,Eine Pilgerfahrt zu
Beethoven — ,,wozu man mich eigentlich bestimmt
hatte; nun entsinne ich mich, dafl ich eines Abends
cine Beethovensche Symphonie auffithren horte, daf
ich darauf Fieber bekam, krank wurde, und als ich
wieder genesen, Musiker geworden war.” ein
Wunder, dafl er im Uberschwang der ersten Be-
geisterung den mehr als kithnen Plan fafite, sein
Trauerspiel in Musik zu setzen. So verstiegen
der Gedanke aber auch war, es regte sich doch
in ihm zum erstenmal die Leitvorstellung seines
ganzen Lebens und Schaffens, die ihn zur Ver-
einigung der Kiinste im ,,Gesamtkunstwerk” hin-
dringte.

Aber erst nach schweren Kimpfen setzte Wagner
es durch, da er Musik studieren durfte. Seinen
Lehrern machte er freilich wenig Freude, da er sich
nur schwer dem Zunftzwang der Regeln fiigen
mochte und lieber seinen eigenen schwirmerischen
Gedanken nachhing, die durch den geistreichen
Romantiker und Musikschriftsteller E. Th. A. Hoff-
mann noch besonders genihrt wurden. Nur einer
seiner Lehrer gewann nachhaltigen Einflufl auf ihn:
der Kantor der Thomasschule Theodor Weinlig.
Dieser Mann fiihrte ihn nicht nur in die Geheim-
nisse des Kontrapunktes ein, sondern erzog ihn zur
sittlichen und kiinstlerischen Selbstindigkeit. Auch
auf Morzart wies er ihn hin und diesem, Licht- und
Liebesgenius der deutschen Musik®, wie Wagner iha
nannte, blieb er zeitlebens treu.




1. AuBerer Lebensgang 13

3000 30000000

SO0000000000 GOOGO0A0 G000

Im Sommer 1833 war er, auf Veranlassung seines
Bruders Albert, Chordirigent am Theater in Wiirz-
burg. Damals entstand seine erste romantische Oper,
,die Feen®“, in der er, wie so oft spiter, die Er-
l6sungsmacht hingebender, echter Liebe verherr-
lichte. Seine Hoffnung, sie in Leipzig aufgefiihrt zu
‘sehen, zerschlug sich aber, und so nahm er 1834 die
Kapellmeisterstelle an der Bethmannschen Opern-
truppe an, die wihrend des Winters immer in Magde-
burg spielte. Doch es gelang ihm nicht, die Gunst
der Magdeburger zu gewinnen. Auch seine zweite
Oper: ,Das Liebesverbot oder die Novize von
Palermo®, ein Werk voll derber Komik und heifler
Sinnlichkeit, das er, um sich aus seinen Geldver-
legenheiten zu retten, rasch geschricben und iiber-
hastet einstudiert hatte, erlebte nur eine einzige
Auffithrung am 29. Mirz 1836. Seitdem lie3
driickendste Geldnot Wagner auf Jahrzehnte hinaus
seines Lebens nicht mehr froh werden,

Und zu dieser auleren Not kam die innere seiner
wenig gliicklichen Fhe. Er heiratete 1826 in Konigs-
berg die Schauspiclerin Minna Planer. Schon im
gleichen Jahre kam es zum Bruch, indem die vier
Jahre iltere Frau ihn verlie3, und wenn sie sich auch
noch 1837, als Wagner die Kapellmeisterstelle am
Theater in Riga annahm, mit ihm wieder vereinte,
sie bedeutete doch im tiefsten fir Wagner ein
schweres Bleigewicht, das den Flug seines Geistes
hemmte, weil sie im Grunde kein Gefihl fir
Wagners kiinstlerische Grofie hatte und von den wirt-
schaftlichen Néten sich ganz gefangen nehmen lieB.

In Riga entstand inmitten dieser dufleren und
inneren Note Wagners die erste grofie Oper, mit der
er sich durchzusetzen hoffte: ,Ricnzi“. In dieser
kleinen weltverlorenen Stadt hatte er freilich keiner-
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lei Zukunftsaussicht, und so richteten sich seine
Blicke auf Paris, dessen Geschmack und Beifall fir
jeden Musiker damals ausschlaggebend war. Um
aber secinen Gldubigern zu entgehen, blieb Wagner
nichts anderes iibrig, als heimlich zu flichen. Nach
vierwochentlicher Segelfahrt und einem kurzen Aui-
enthalt in London landete er im August 1839 an
Frankreichs Kiiste.

Trotz Meyerbeers Empfehlungen aber gestaltete
sich der dreijdhrige Aufenthalt in Paris fiir Wagner
zu einer einzigen groflien Enttduschung. Anstelle
des inneren Wertes entschied hier der Schein, der
Modegeschmack und widerlichstes Kliingelwesen
iiber das Schicksal eines Werkes. Um sich iiber
Wasser zu halten, sah sich Wagner wie Schillers
»Pegasus im Joche“, zur demiitigendsten Lohnarbeit
genotigt, ohne doch selbst damit den Hunger immer
bannen zu konnen. Aber er liel sich nicht zer-
brechen: sein unerhort starker Wille und sein un-
besieglicher Glaube an seinen Stern hielten ihn auf-
recht. Die kleinen Novellen und Aufsitze, die er
damals, der Not gehorchend, niederschrieb, bringen
ihn uns in seiner ganzen menschlichen Grofie er-
greifend nahe, und ‘sie lassen uns vor allem er-
kennen, dal Wagner inmitten der Hochburg franzo-
sischen Geistes sich des Deutschtums und seines
unverlierbaren Wertes erst bewufit geworden ist.
Als er 1842 nach Deutschland zuriickkehrte, iiber-
wiltigte ihn beim Anblick des Rheines die Riihrung:
.mit hellen Thrinen im Auge schwur ich armer
Kiinstler ~meinem deutschen Vaterlande ewige
Treue,” und er hat sie, wie wenig andere, durch sein
ganzes Schaffen bewihrt und gehalten.

1840 war die Oper ,,Rienzi” vollendet. Er schickte
sie nach Dresden, wo das neue Hoftheater einge-
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weiht werden sollte und nach endlosem Warten
hatte er die Freude, dafl sie angenommen wurde.
Die Auffiihrung am 20. Oktober 1842 wurde ein
voller Erfolg fiir ihn, scin Name war damit sogleich
in aller Munde, und 1843 bekam er die Kapell-
meisterstelle am Dresdener Hoftheater.

Es fiel Wagner nicht leicht, diese Stelle anzu-
nehmen. Wire es nach seiner Sehnsucht gegangen,
so wire er frei geblieben, um die Fiille der kiinstle-
rischen Entwiirfe auszufithren, die sich in seiner
Seele regten. Aber die immer mehr anwachsende
Schuldenlast zwang ihn, um des sicheren Einkommens
willen, auf seine Freiheit zu verzichten. Doch auch
so steckte er sich seine Ziele hoch: ,durch den
Reichtum der hier vorgefundenen Mittel dazu be-
geistert, habe ich mir nun die schone Aufgabe ge-
stellt, Webers Werk fortzusetzen, d. h. Dresden
musikalisch emanzipieren zu helfen, dem Philistris-
mus eins iibers Ohr zu hauen, den Geschmack des
Publikums fiir das Edle auszubilden und somit seine
Stimme geltend zu machen.” Doch die Geldnot, die
durch den uniiberlegten Druck seiner Opern _auf
cigne Kosten sehr gestiegen war, lihmte bald alle
Hoffnungsfreudigkeit, und die feindlich ablehnende
Kritik vergillte ihm auch alle Erfolge. Dazu kam
die Enttiuschung, daf} sich das Publikum trotz aller
Miihen nicht zu einem besseren Geschmack erziehen
lieB und daf} man hoheren Ortes seine Reformvor-
schlige einfach beiseite legte. So ward ihm sein
Amt allmihlich zur unertriglichen Frohn.

Dafl er seine Biirde trotzdem fast sechs Jahre
trug, hatte seinen Grund in der verlockenden Aus-
sicht, seine eigenen Werke in solcher Stellung ohne
besondere Schwierigkeiten an einer hervorragenden
Bithne zur Auffithrung bringen zu kénnen. So er-

15
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lebte 1843 sein erstes Musikdrama ,Der flie-
gende Hollinder”, seine Urauffiihrung am
Dresdener Hoftheater. Das Werk war 1840/41 in
Frankreich entstanden, ,,in Nacht und Elend“, wie
er selbst auf das Titelblatt schrieb, hatte er doch
das Textbuch fiir 500 Franks der Groflen Pariser
Oper verkaufen miissen. In Deutschland fand das
Werk aber kein Verstindnis. Die Kritik wufdte
mit ihm nichts anzufangen, sie vermochte Wagner
auf den neuen Wegen, die so weit ablagen von der
Oper alten Stils, nicht zu folgen, und so wurde das
Werk schon nach der vierten Auffiihrung vom Spiel-
plan wieder abgesetzt, um erst nach 22 Jahren neu
hervorgeholt zu werden. Und das gleiche Schick-
sal hat;e es in Berlin und an den wenigen anderen
Orten, wo es gespielt wurde.

Auch den ,,Tannhiuser”, der auf Grund von
Pariser Studien 1842—45 entstanden war, konnte er
noch in Dresden 1845 zur Auffithrung bringen. Dies
Werk hatte ein besseres Schicksal, indem es sich auf
der Biihne hielt, aber die mafigebende Kritik war
noch gehassxger und ablehnender Sein drittes Werk
dagkgen, den ,Lohengrin“, der 1848 vollendet
war und 1850 von seinem Freunde Liszt in Weimar
zuerst aufgefiihrt wurde, bekam Wagner selbst zum
erstenmal erst 1861 in Wien zu horen. Denn seit
1849 lebte er als steckbrieflich verfolgter Revolutionar
in der Verbannung und im Elend.

Revolutiondar war Wagner gewesen vom ersten
Augenblick seines bewufiten kiinstlerischen Schaffens
an. Die hohen Ziele, die er seiner Kunst gesteckt,
dringten ihn mit Naturnotwendigkeit auf die Bahn
der Revolution, denn er hatte erkannt, dafl die
Biihne solange ihre hohe volkserzicherische Aufgabe
nicht erfiillen konne, als sie im Banne der drei Grof3-
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michte des Mammons, des Sinnenkitzels und der
Eitelkeit lige. Diese drei Michte aber, konnten, das
wurde ihm immer klarer, nur durch eine vollige Um-
gestaltung der bestehenden gesellschaftlichen Ver-
hiltnisse ihren verheerenden Einflu} verlicren. Die
Umgestaltung aber war nur moglich, wenn anstelle
des allmichtigen Eigennutzes und der sinnlichen Be-
gehrlichkeit die alles bezwingende Macht reiner
schrankenloser Liebe trat und anstelle der Anbetung
des bloflen Scheins und der Kiinstlichkeit des
modernen Lebens, das tiiber tausend Riicksichten
und Gesetzen alle Freiheit verloren hatte, die ur-
spriingliche, unverkiinstelte Kraft des Reinmensch-
lichen. Kiame Liebe und reine Menschlichkeit zur
Herrschaft, wie sie Wagner in den beiden Dramcn
wJesus von Nazareth” und ,,Siegfried” zu
gestalten suchte, dann wire der Staat mit seinem
harten Zwange, seinen Gesetzen und Vertragen
uberfliissig und konnte einem Zusammenleben der
Menschen weichen, das frei wire von aller Erbarm-
lichkeit der Gegenwart. Dann konnte auch die
Kunst ihre hohe Aufgabe, zu reinem Menschentum
zu erziehen, erfullen.

Kein Wunder, daf3 Wagner von solchen Ge-
dankengingen aus sich zur Beteiligung an den revo-
lutiondren Umtrieben von 1848/49 gedringt fiihlte.
Mit Leidenschaft trat er fiir die Errichtung einer
Republik ein, ohne freilich mit seinen Vorschligen
fiir eine freie Verfassung iber unklare Schwirme-
reien hinauszukommen. Im Mai 1849 kam e¢s zum
Aufstand, an dem sich Wagner tatkriftig beteiligte,
der aber durch preuflische Truppen niedergeworfen
wurde. Wagner mufite fliechen. Er ging zunichst
nach Weimar zu Liszt, der sich ihm zeitlebens als
hilfsbereiter Freund erwies. Aber hier war secines
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Blelbens mcht Er mufdite weiter und fand endlich
den Rettungshafen in Ziirich, wo er bis 1858 lebte.

Zunichst iiberwog das begliickende Gefiithl der
neugewonnenen Freiheit alles andere: ,,als mich, den
Geichteten und Verfolgten, keine Riicksicht mehr
band zu einer Liige irgendwelcher Art, . .. da fiihlte
ich mich zum ersten Male in meinem Leben durch
und durch frei, heil und heiter, mochte ich auch
nicht wissen, wohin ich den nichsten Tag mich
bergen sollte, um des Himmels Luft atmen zu
dirfen.” Aber dieses Hochgefiithl verschwand sehr
bald gegentiiber der dufleren Not des Daseins: zu
allerlei Krankheiten und der stindigen Geldnot kam
das bittere Gefiithl der Heimatlosigkeit und die
ewige Klage seiner Frau, die sich natiirlich nach der
behaglichen Dresdener Zeit zuriicksehnte. Das
tiefste Leid aber bereitete ihm die leidenschaftliche
Liebe zu Mathilde Wesendonck, der Gattin eines
Ziricher Bankiers, in dessen Hause er seit 1852
freundlichste Aufnahme gefunden hatte. Diese
einzigartige Frau verstand ihn, wie wenig andere
Menschen, aber ihrer beider Liebe war zur Ent-
sagung verurteilt, weil Mathilde sich von ihrem
edlen, selbstlosen Manne nicht zu trennenvermochte.
Was Wagner damals innerlich durchlebte, das lief3
er in seinem Werke ,,Tristan und Isolde“aus-
stromen, jenem hohen Liede hoher entsagungsvoller
Liebe.

Einen schrillen Ausklang aber hatte diese zarte
wehmiitige Liebe dadurch, dall Wagners Frau in un-
beherrschter Eifersucht Mathilde groblich beleidigte.
Die Folge war, daBl Wagner sich von ihr trennte.
Sie zog nach Dresden; Wagner nach Venedig und
von da 1859 nach Luzern und Paris, wo seine Frau
sich wieder mit ihm vereinte. Ein paar Konzerte,
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die ihm Lebensunterhalt verschaffen sollten, schlossen
mit einem tuberaus groflen Fehlbetrag ab und ver-
mehrten seine Not. Die Urauffithrung des ,,Tann-
hduser” 1861 endete infolge einer wiitenden Gegner-
schaft einflufireicher Kreise mit einem wilden Skan-
dal und machte sein ferneres Verbleiben in Paris
unmdoglich. Seine Frau siedelte nun endgiiltig nach
Dresden iiber, wo sie 1866 starb.

Fiir ihn selbst war das Wanderleben noch nicht
zu Ende. Doch durfte er seit 1860 wenigstens wieder
deutschen, wenn auch noch nicht sichsischen Boden
betreten; erst 1862 wurde er auch von seinem
engeren Vaterlande begnadlgt Er besuchte 1861
die Tonkiinstlerversammlung in Weimar, wo er mit
Freude wahrnahm, daf3 das heranwachsende Musiker-
geschlecht sich ihm zuzuwenden begann.” Umso
groBBer war dann freilich die Enttiuschung, daf sein
»Iristan” in Wien trotz unendlicher Proben doch
schliefflich nicht aufgefiilhrt wurde. Ja, Wagner
mufite 1864 sogar aus Wien {fliichten, um nicht in
Schuldhaft genommen zu werden. Er ging wieder
nach der Schweiz. ,

Da kam mitten im tiefsten Elend die Rettung:
Konig Ludwig II. berief ihn nach Miinchen. Damit
hatte er endlich fiir sein Leben und Schaffen festen
Grund unter den Fiilen. Diesen wunderbaren Um-
schwung hatte er, wie er an Frau Wille schrieb,
vorausgeahnt, weil er doch nicht noch tiefer ge-
demiitigt werden koénne: ,ich fiihlte, dal, nun dies
maoglich war, ich dies ertragen und dennoch mild
und freundlich bleiben konnte, es mit mir eine
hohere Bewandtnis haben miisse. Blitzartig durch-
zuckte es mich, daB nun der Vorhang plotzlich
sich heben und ein wundervolles Gliick sich mir
zeigen mufdte.”

000 0OCDOOOCO0N0AN00!
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Dies Wunder war aber darum so unerhért, weil
nicht nur Wagners personliche Not beseitigt wurde,
sondern sich ihm nun die begriindete Aussicht auf
die Erfillung seines hochsten Wunsches erdffnete.
In der Einleitung zu dem Textbuch seines Haupt-
werkes ,,Der Ring des Nibelungen”, das er 1863
herausgab, hatte er seinen Entschlufl kundgegeben,
dieses sein Lebenswerk nur in einem besonderen
Festspielhause zur Auffithrung zu bringen, das eine
Weihestiatte sein solle fiir alle tiefsten Schopfungen
des deutschen Geistes, und er hatte die Hoffnung
ausgesprochen, daf} ein kunstsinniger Fiirst die Mittel -
dazu bewilligen wiirde. Auf seine kithne Frage:
»Wird dieser Fiirst sich finden?“ war jetzt die Ant-
wort gegeben.

»3eien Sie liberzeugt,” so schrieb ihm der Konig.
»ich will alles tun, was irgend in meinen Kriften
steht, um Sie fiir vergangene Leiden zu entschidigen;
die niederen Sorgen des Alltagslebens will -ich von
lbrem Haupte auf immer verscheuchen, die ersehnte
Ruhe will ich Thnen bereiten, damit Sie im reinen
Ather Threr wonnevollen Kunst die michtigen
SchwingenThres Genius ungestort entfalten kénncen!*
Aber nur anderthalb Jahre blieb Wagners Gliicks-
himmel ungetriibt. Immer gehissiger und gemeiner
wurde gegen ihn gehetzt, sodal} schliefllich der Konig
dem allgemeinen Dringen nachgeben und Wagner
bitten mufite, Miinchen wieder zu verlassen.

Wagner zog sich 1866 in das Haus Triebschen bui®
Luzern am Vierwaldstitter See zuriick, das ikm bhis
1872 eine traute Heimstitte blieb. Hier fithrte er
nach langen Kimpfen 1870 Liszt's Tochter, dic
frithere Gemahlin Biilows, Cosima, als Gattin heim.,
in der er endlich die Frau fand, die ihm cbcnburtlg,e
Gefidhrtin und Freundin sein konnte. Sie bereitete
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ihm das Gliick, nach dem er sich so lange vergeblich
gesehnt und schenkte ihm drei Kinder.

Seine Werke fanden nun dank der Freigebigkeit
Konig Ludwigs die Auffithrung, die sie verdienten.
1865 wurde endlich ,Tristan und Isolde®, das seit
1839 vollendet war, in Minchen gespielt. ,,Wie ein
Zaubertraum wuchs das Werk zur ungeahnten
Wirklichkeit,” schrieb Wagner selbst. Die ,Mei-
stersinger’, deren Textbuch er 1862 Mathilde
Wesendonck als ihr ,Eigentum” gewidmet hatte,
folgten 1868. Beide Auffiihrungen brachten Wagner
stiirmische Huldigungen ein, die er in der Logde seines
koniglichen Frcundes cntgegennchmen durfte.

Inzwischen hatte Wagner scinen Festspielhausge-
danken immer im  Auge behalten, wenn  auch
~Miinchen, wofiir sein Freund, Gottfried Semper,
wundervolle Pline ausgcarbeitet hatte, nicht mehr
in Frage kam. Da fiel 1870 sein Blick auf das hithsche
rankische Stadtchen Bayreuth, Hicer wurde 1872
auf dem Hugel des Biirgerrcuth der Grundstein zu
dem Festspicthause gelegt, das 1873 vollendet war.
Wagner selbst siedelte sich in Bayreuth an und gab
scinem Ilause folgende Inschrift: ,Hier wo mein
Wihnen Frieden fand / Wahnfried sei dieses
Haus von mir genannt”. Im Sommer 1876 wurde
dann mit der Auffithrung des Nibelungen-
ringes in Gegenwart des alten Kaisers Wilhelm
das Festspiclhaus eingeweiht.

Noch ein Werk durfte Wagner vollenden: Den
Jlarsifal”, dessen Dichtung schon 1877 abge-
schlossen war, dessen Vertonung ihn aber bis 1882
festhielt. Noch im gleichen Jahre wurde das Werk
in Bayreuth aufgefiihrt, und nach seines Schopfers
Willen sollte dem Festspielhause das alleinige Auf-
fihrungsrecht verbleiben. Es war das Letzte und
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Hochste, was Wagner seinem Volke zu geben hatte.
Sein Lebenswerk war vollendet und wie bei so
manchem anderen groflen Geist, z. B. Goethe nach
Vollendung des ,Faust”, neigte sich nunmehr die
Sonne seines Lebens rasch ihrem Untergange zu.
Am 13. Februar 1883 starb er im Vendraminpalaste
in Venedig und wurde am 18. Februar im Garten
seiner Villa zu Bayreuth beigesetzt.:

2. Grundlinien des inneren Lebens.

Wagners Leben zeigt in seinem Verlaufe drang-
vollste und stiirmischeste Bewegtheit. Im Jahre der
Volkerschlacht bei Leipzig geboren, durchlebte er
die ganze Zeit des Ringens unseres Volkes um die
deutsche Einheit mit und starb zu einer Zeit, als
durch die endlich errungene Einheit unserem Volke
eine michtige und gliickliche Zukunft gesichert er-
schien. So lief sein Leben im wesentlichen gleich-
laufig mit dem des Schopfers unserer deutschen
Einheit, wurde doch Bismarck nur zwei Jahre spiter
als Wagner gebpren.

Von hier aus erklirt sich sogleich die sonst
héchst befremdliche Tatsache, dafl ihm erst gegen
Ende seines entsagungs- und enttduschungsreichen
Lebens und Schaffens die Sonne der Anerkennung
lichelte. Denn sein Leben fiel hinein in eine Zeit,
wo alle Sehnsucht und alle Kraft des Volkes in An-
spruch genommen war von dem Streben nach
staatlicher Einheit, die es sich nur durch ,Blut und
Eisen™ erringen konnte.

Dazu kam, dafl die Lebenszeit Wagners das Zeit-
alter der aufblihenden Naturwissenschaft und
Technik war, dafl im Gefolge davon die Lebens-
stimmung weitester Kreise immer weniger Iiibrig
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hatte fiir jene Welt rein geistiger Werte, in die
Wagners Kunst den Zugang eroffnen wollte. Und
cndlich begann wihrend des Lebens Wagners die
rasche Umformung Deutschlands aus einem acker-
bautreibenden in einen Industriestaat, und die da-
raus entstehenden Kampfe des rasch anwachsenden
Arbeiterstandes um seine staatliche Gleichberechti-
gung und seine wirtschaftliche Besserstellung schufen
vollends keinen Boden, der geeignet gewesen wire,
zur willigen Aufnahme jener Bithnenweihfestspiele,
wie sie Wagner schuf.

‘Die Kunst und namentlich die Biithnenkunst
mufdte in einer solchen Zeit eine nebensichliche
Rolle spielen. Was man verlangte war, daB} einem
nach der Hast des Tages ein paar vergniigte Stunden
bereitet wurden. Zu einer so starken geistigen An-
spannung aller Gemiits- und Geisteskrifte, wie sie
Wagners Kunst verlangte, war man nach der harten
Arbeit des Tages weder willens noch fihig. So
waren die Theater zum groflen Teil nur Vergnii-
gungsstitten niederen Ranges, die das einzige Ziel
hatten, moglichst viel Geld zu verdienen und dies
Ziel natiirlich am leichtesten durch die Darbietung
minderwertiger Riihrstiicke und seichter Operetten
oder franzosischer Ehebruchsdramen befriedigen
konnten. Kein Wunder, da} Wagners Werke jaht-
zehntelang an verschlossene Pforten klopften, zu-
mal ihnen auch die ziinftige Kritik verstindnislos
oder gar béswillig gegeniiber stand und ihnen den
Weg zum Herzen des Volkes versperrte.

Zu all diesen mehr oder wecniger duflerlichen
Griinden kam aber noch ein tiefinnerlicher Grund,
der Wagners Ringen und Schaffen lo sange Jahre den
Erfolg vorenthielt. Das war die Grundstimmung der
weitaus meisten Werke des Meisters. Sie sind ndm-
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lich alle erfiillt und durchtrinkt vom Erlosungsge-
danken. Aber die Erlosung, die sie verkiinden, ist
mit Ausnahme der letzten beiden Werke, der
»Meistersinger” und des ,Parsifal“, eine Erlésung
vom Leben. Nun war ja freilich auch im deutschen
Volke wihrend des 19. Jahrhunderts eine starke Er-
16sungssehnsucht lebendig: aber diese Erlosungs-
sehnsucht kehrte sich nicht vom Leben ab, sondern
wandte sich ihm vielmehr mit ganzer Kraft und In-
brust zu. Die Unbefriedigung seines staatlichen und
wirtschaftlichen Daseins dringte es mit aller Macht
auf den Weg, seine Lage mit allen Mitteln zu ver-
bessern. Bei solcher Grundstimmung mufite Wag-
ners tiefernste Predigt der Entsagung, der Welt- und
Willensverneinung, die durch fast alle seine Werke
als schwermiitiger Grundton hindurchzieht, auf
taube und verstindnislose Ohren treffen. Und es
ist kein Wunder, daf} er so wenig Anerkennung mit
seinem Schaffen fand, wie der grofie Frankfurter
Weltweise Arthur Schopenhauer, dessen pessimisti-
schen Gedanken sich Wagner vollig anschloB und
dessen'Werke in den Biicherborden seines Verlegers
verstaubten, bis auch ihm kurz vor seinem Tode
noch ein spater Ruhm zuteil ward.

Die Woeltanschauung eines Menschen wurzelt
natiirlich im tiefsten Grunde seines Wesens, seiner
Personlichkeit. Wie der Mensch ist, so ist seinc
Weltanschauung. Dafl Wagner sich mit ganzer
Uberzeugung der- weltverneinenden Gedankenwelt
Schopenhauers hingab, hatte seinen Grund nicht in
erster Linie in den trostlosen dufleren Verhiltnissen
und ewigen Enttduschungen seines Lebensweges —
das hat seine Weltverneinung nur vertieft — son-
dern in einer quilenden, inneren Zerrissenheit seines
Wesens, in dem gliihende Sinnlichkeit und reinste
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Geistigkeit, ein verzehrender Machtwille und hin-
gebende Liebe, leidenschaftliche Weltbejahung und
hirteste Verurteilung der Wirklichkeit stindig mit
einander im Kampfe lagen. Das Ergebnis dieses Hin-
und Hergerissenwerdens zwischen zwei gleich starken
Richtungen seines Wesens war eine iiberaus starke
Erlosungssehnsucht, die ihn, lange bevor Schopen-
hauer ihm volle Erkenntnisgewif3heit gab, im Wollen
und Begehren den Fluch des Daseins empfinden lief.
Diese unmittelbare Gefiihlsgewiflheit gewann in
seinen Werken kiinstlerisch Gestalt.

Das ist um so erstaunlicher, als seine drei ersten
Musikdramen: ,Der fliegende Hollinder*, , Tann-
hiuser und ,Lohengrin® in dieser ihrer weltver-
neinenden Grundstimmung im stirksten Wider-
spruch stehen zu den Verstandsiiberzeugungen, dic
ithn damals beherrschten. Schon die Tatsache, daf
Wagner sich an der Revolution beteiligte, beweist
besser als alles andere, daf’ er damals verstandes-
miflig keine willensverneinende Weltanschauung
vertreten haben kann. Denn der Revolutionir ist
alles andere als weltflichtig: er verurteilt zwar
leidenschaftlich die bestehenden Verhiltnisse der
ihn umgebenden Wirklichkeit, aber er ist felsenfest
davon iiberzeugt, daf} sie verbesserungsfihig sind,
ihn beseelt also doch ein starker, zukunftsfreudiger,
siegesgewisser Glaube.

Dieser Uberzeugung hat Wagner auch in seinen
wigsenschaftlichen Schriften Ausdruck gegeben, dic
er in der Revolutionszeit veroffentlichte: nicht nur
in dem glihend schwirmerischen Aufsatz ,,Revo-
Iution® von 1848, sondern vor allem auch in seinen
grofleren Werken: ,Das Kunstwerk der Zukunft®,
»Die Kunst und die Revolution”, beide 1849 ge-
schrieben und ,,Oper und Drama“ 1851, seine um-
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fangreichste Schrift. Das ,Kunstwerk der Zukunft“
widmete er dem Philosophen Ludwig Feuerbach,
weil die Gedanken der Schrift ,,dessen geistiges
Eigentum’ seien. Feuerbach war einer der geistigen
Fihrer der Revolution, der durch die unbedingte
Diesseitigkeit seiner Welt- und Lebens-Anschauung
alle diejenigen begeisterte, die sich leidenschaftlich
fir die Verbesserung dieser Welt einsetzten. Er
machte den Menschen zum Maf aller Dinge und sah
in der Ausgestaltung der reinen, in Liebe sich vol-
lendenden Menschlichkeit, die sich freihielte von
allen iiberkommenen Schranken gesellschaftlichen
Zwanges, von allen geschichtlich entstandenen Bin-
dungen und der allmiahlich gewordenen Unnatur,
Ziel, Sinn und Zweck des Daseins.

Diese Gedanken zogen Wagner unwiderstehlich
an: hier atmete er die Luft der Freiheit, hier wich
die Last jenes geschichtlichen Erbes, das die Kultur-
menschheit mit sich herumschleppt und unter dem
vor allem Wagner seufzte, weil es sich mit den
Mitteln seiner Kunst, der Musik, nicht gestalten lief3.
Denn die Musik kann nur das rein Menschliche in
Tone fassen, nicht aber alle die Willkiirlichkeiten
des Lebens, die Verstand und Wille des Menschen

-unter dem Zwange duflerer Verhiltnisse allmahlich
entstehen lieBen. Ein Ibsensches Gesellschaftsstiick
lif3t sich nicht vertonen. So machte ihm Feuerbach
die Bahn frei fiir sein kiinstlerisches Schaffen, indem
er ihm Mut machte, den reinen, natiirlichen, unver-
bildeten, urspriinglichen Menschen, so wie er ihm in
den uralten Mythen und Sagen entgegentrat; in den
Mittelpunkt seines Schaffens zu stellen. Und zu-
gleich hatte es ihm die siegesfrohe Uberzeugung
jenes Philosophen angetan, dafl das Musterbild
solches reinen Menschentums sich miisse wieder er-
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ringen lassen und daf3 die Revolution dazu berufen
sei, den Weg dazu zu bahnen, indem sie eine Un-
menge von totem, innerlich lingst erstorbenem, aber
immer noch mitgeschlepptem, geschichtlichem Erb-
gut kurzerhand iiber den Haufen warf. Diese Uber-
zeugung Feuerbachs kam der einen Seite von Wag-
ners Wesen: seiner starken Weltbejahung und
seinem Machtwillen entgegen, der ihn immer wieder
gegen alle ihm entgegentretenden Hemmungen an-
kimpfen und an seinem schliefflichen Siege nie ver-
zweifeln lief3. )

Aber noch ein anderer Grundgedanke Feuerbachs
war Wagner aus der Seele gesprochen: die Betonung
der Liebe als der Macht, die allein zur hochsten Vol-
lendung des Menschentums fiihrt: ,Du bist nur
wenn du liebst”. Dieser Satz Feuerbachs ist auch
einer der Leitsterne in der Gedankenwelt und dem
Schaffen Wagners. Besonders in den Bruchstiicken
seines unvollendet gebliebenen Dramas ,Jesus von
Nazareth betont Wagner immer wieder die Liebe
als ,,das Gesetz des Lebens®, das von allen anderen
Gesetzen befreit, denn die Liebe ist ,,der freie Wille
des Lebens“. ,Die Betitigung der Liebe, so erklirt
er, bewirkt den grofiten Reichtum der Welt, ihr
Gegenteil die grofite Armut . . . . der Prozell der
Entiduflerung meines Ichs zu Gunsten des Allge-
meinen ist die Liebe, das titige Leben selbst: das
untidtige Leben, in welchem ich bei mir bleibe, ist
der Egoismus”. Spiter Hat er dann die Brunnhilde
im ,,Ring des Nibelungen” zum Sprachrohr dieser
Anschauung gemacht.

Das Eigentimliche aber ist, daf} trotz dieser welt-
frohen und zukunftsfreudigen Weltanschauung, die
Wagner in seinen kunstwissenschaftlichen Schriften
vertrat, seine Kunstwerke von der entgegengesetzten



28 Richard Wagners Musikdramen

100000000 0C000000AE0CONOONN0ANI0 SOCHNNC X000 CRC0COOACHOTCO0
Weltstimmung erfiillt sind und alles Heil nur in der
Verneinung des Willens zum Leben sehen. Lange,
che er Schopenhauer kennen lernte, was erst 1854 ge-
schah, huldigte Wagner in seinem kiinstlerischen
Schaffen entgegen seiner Verstandesiiberzeugung
einer weltverneinenden Weltanschauung. Diese Tat-
sache, die zugleich ein Beweis dafirr ist, daB} die
grofien kiinstlerischen Schopfungen aus den unbe-
wufiten Tiefen der Kinstlerpersonlichkeit empor-
quellen und nicht Erzeugnisse bewufiten Wollens
sind, ist Wagner selbst spiter sehr ritselhaft er-
schienen. In einem Briefe an seinen Freund August
Rackel, der seine Beteiligung an der Revolution im
Gefingnis biiflen mufite, lesen wir das Bekenntnis:
»selten ist wohl ein Mensch in seinen Anschauungen
und Begriffen so wunderlich auseinander gegangen
als ich, der ich gestehen muf}, meine eigenen Kunst-
werke erst jetzt, mit Hilfe eines anderen, der mir
die mit meinen Anschauungen vollkommen kon-
gruierenden Begriffe lieferte, wirklich verstanden,
d. h. auch mit dem Begriffe erfafit und meiner Ver-
nunft verdeutlicht zu haben. Die Periode, seit der
ich aus meiner inneren Anschauung schuf, begann mit
dem | Fliegenden Hollander®, ,,Tannhiuser” und
»Lohengrin** folgten, und wenn in ihnen ein posi-
tiver Grundzug ausgedriickt ist, so ist es die hohe
Tragik der Entsagung, der wohlmotivierten, endlich
notwendig eintretenden, einzig erlésenden Ver-
neinung des Willens. Dieser tiefe Zug ist es, der
meiner Dichtung, meiner Musik die Weihe gab, ohne
die alles wirklich Ergreifende, was sie ausiibt, ihnen
nicht zu eigen werden konnte. Nun ist nichts auf-
fallender, als daf} ich mit allen meinen der Speku-
lation und der Bewiltigung des Lebensverstind-
nisses zugewandten Begriffen der doch zu Grunde
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liegenden Anschauung schnurstracks entgegenarbei-
tete. Wo ich als Kiinstler mit so zwingender Sicher-
heit anschaute, daf} alle meine Gestaltungen dadurch
bestimmt wurden, suchte ich als Philosoph mir eine
durchaus entgedengesetzte Erklirung der Welt zu
verschaffen, die mit hochster Gewaltsamkeit auf-
recht erhalten, von meiner unwillkiirlichen, rein
objektiven, kiinstlerischen Anschauung zu meiner
eignen Verwunderung immer wieder vollstindig Uber
den Haufen geworfen wurde.*

Diese Grundstimmung der Willensverneinung
und Weltentsagung, die Wagners Werken die
»eigentliche Weihe gab, kam nun aber der durch-
aus weltbejahenden Stimmung seiner Zeit so wenig
entgegen, dafl es.nicht verwunderlich ist, daf} sic
Wagner lange Zeit ebenso wie Schopenhauer ab-
lehnte und fiir beide erst in den sechziger Jahren
cin wirkliches Verstindnis und innere Anteilnahme
Zu gewinnen begann.

Damals war aber Wagner bereits iiber Schopen-
hauer hinausgewachsen und hatte seine uneinge-
schrinkte Weltverneinung iiberwunden. Als er sich
ihm einst begeistert anschloff und sich von Feuer-
bach entschieden abkehrte, lag der Grund darin,
da} Schopenhauer ihm sein personliches Leid als
das Weltleid verstehen lehrte, indem er alle Not
und Bosheit, alles Leid und Elend auf den Willen,
das eigensiichtige Begehren zurtickfiihrte. War aber
der Weltgrund selbst, wie Schopenhauer meinte,
nichts als blinder Wille zum Dasein, so war die
Welt damit rettungslos zum Leiden verbannt und
der einzige Weg zur Erlésung lag dann in der T6tung
des Willens zum Leben.

In der Folgezeit aber lernte es Wagner — und
sein unbezwinglicher Wille zum Leben, die unzer-
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storbare Hoffnung auf Verwirklichung seiner Kiinst-
Iertriume ist hier die treibende, ihm selbst unbe-
wufdite Kraft — dall in dieser ,schlechtesten aller
Welten“ doch Krifte vorhanden und am Werke
sind, die es verhiiten, dafl sie an sich selber und
ihrem eigensiichtigen Willen zu Grunde geht; Krifte,
die stark genug sind, dall sie fir die Welt eine
innere Erneuerung und Verbesserung erhoffen lassen,
wenn sie nur frei und ungehemmt "sich entfalten
diirfen. Als die wichtigsten dieser welterneuernden
Krifte glaubt Wagner das Deutschtum und das
Christentum zu erkennen, die er in den ,,Meister-
singern“ und dem ,Parsifal“ kiinstlerisch verherr-
licht hat. o

Wagners Verwerfungsurteil iiber die wirkliche
Welt blieb auch jetzt in seiner vollen Hirte be-
stehen, — insofern ist er sich treu geblieben bis ans
"~ Ende seines Lebens —, aber er wollte die Krifte des
Guten, Wahren und Schénen, die trotz alledem in
dieser Welt der Liige und der Gemeinheit, des
Jammers und des Elends lebendig sind, nicht iiber-
sehen. Warum sollten sie nicht doch schlieBllich
imstande sein, sich durchzusetzen und damit jenes
Bild reiner Menschlichkeit zu verwirklichen, das
schon der Inhalt seiner Jugenddramen gewesen war?
Warum sollten sie jener verheerenden Macht des
eigensiichtigen Begehrens, das alle Not der Welt
verschuldet, nicht die Wage halten, ja sie iiber-
winden und die Welt dadurch erlosen konnen?
Wagner glaubte sich zur Bejahung dieser begliicken-
den Hoffnung durch die Tatsache berechtigt, daf} in
der Weltgeschichte im Deutschtum und im Christen-
tum zwei Michte auf den Plan getreten seien, die
beide, in der Ablehnung des eigensiichtigen Willens
einig, bereits eine erstaunliche Wirksamkeit ent-
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faltet hitten. Diesen Gedanken hat Wagner in
einer ganzen Reihe von Schriften vertreten, deren
wichtigste ,,Deutsche Kunst und Deutsche Politik*
1865 und ,,Religion und Kunst* 1880 sind.

Dafl Wagner am Ende seines Lebens im Christen-
tum eine solche welterneuernde Macht sah, gibt von
einer Wendung in seiner Stellungnahme zu dieser
Religion Zeugnis. Denn urspriinglich, besonders in
seiner von Feuerbach beeinflufiten Zeit, war er ein
leidenschaftlicher Gegner des Christentums gewesen,
weil er seine Jenseitigkeitshoffnung und seine Ver-
urteilung dieser Welt der Sinnlichkeit als eine Ab-
lehnung seiner revolutioniren Hoffnungen empfand.
In seiner Schopenhauer-Zeit wandte er sich ihm
dann, noch mehr freilich dem Buddhismus zu, weil
scine starke Betonung der Wertlosigkeit dieser Welt
ihm Schopenhauers unbedingte Weltverneinung zu
bestiatigen schien. Am Ende seines Lebens aber
lernte er dann erkennen, dafl der Grundgehalt des
Christentums nicht sowohl wie der des Buddhismus
die Willens- und Weltverneinung ist, als vielmehr
die Erneuerung des Willens und seine Hinlenkung
auf ewige Ziele. Nicht To6tung des Willens ist das
letzte Wort des Christentums, sondern im Gegen-
teil hochste Anspannung im Dienste der Welt-
erneuerung und des Kampfes gegen alle Eigensucht
und Bosheit.

Auch im deutschen Wesen glaubte Wagner Ziige
zu erkennen, die es befihigten, der Menschheit ein
Fithrer und Wegweiser zu sein, wenn es sich darum
handelte, der drohendén endgiiltigen Entartung zu
entgehen. Schon die Tatsache gab ihm zu denken,
daf} allein die Deutschen das Wesen des Christen-
tums in seiner Betonung einer alle volkischen
Schranken iiberwindenden rcinen Menschlichkeit er-
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kannt hatten. Sie zuerst waren es auch, die der
Welt verkiindeten, ,,dafl das Schone und Edle nicht
um des Vorteils, ja selbst nicht um des Ruhmes und
der Anerkennung willen in die Welt tritt“, und so
wagt denn Wagner die Begriffsbestimmung, Deutsch-
sein heif’e ,,die Sache, die man treibt um ihrer selbst
willen und der Freude an ihr willen treiben.” In
dieser, allen Eigennutz iiberwindenden innerlichen
Versenkung in den Gegenstand und in dieser Rich-
tung auf das Reinmenschliche sah Wagner die Be-
fihigung des deutschen Geistes zu seiner welter-
neuernden Sendung begriindet.

Dieses innerliche Verhiltnis zum Deutschtum ge-
wann Wagner aber nicht etwa erst am Ende seines
Lebens. Es war vielmehr vom ersten Augenblick
seines bewufiten Dasein an in ihm lebendig. Wagner
ist einer unserer deutschesten Kiinstler gewesen, der
nicht nur durch sein Schaffen uraltes deutsches Erb-
gut wieder lebendig machte und in die Zukunft hin-
iiberrettete und der deutschen Kunst zur Anerken-
nung in der ganzen Welt verhalf, sondern der auch
in seiner Schriftstellerei- gegeniiber allem auslindi-
schen Wesen den einzigartigen Wert des Deutsch-
tums von Anfang bis zu Ende unermiidlich ver-
fochten hat. Er ist immer eingetreten fiir eine
deutsche Kunst, und sein Kampf fiir eine Erneue-
rung des deutschen Theaters fithrte ihn schliefllich
zu dem grofien Gedanken von Bayreuth.

Das Biihnenweihfestspielhaus in Bayreuth sollte
der deutschen Kunst — nicht etwa nur seinen eignen
Werken — eine wiirdige Stitte bereiten. Hier sollten
die erlesensten deutschen Werke in mustergiiltigen
Auffithrungen den Freunden deutscher Kunst dar-
geboten werden, und dies vorbildliche Beispicl sollte
allmdhlich das Theaterelend der anderen Biihnen
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iiberwinden helfen, an denen der oberste Gesichts-
punkt die Schaffung von FEinnahmequellen, nicht
aber die Darbictung echter Kunst war. Ja mehr:
damit hoffte er den Grundstein zu einer wahrhaft
deutschen Geistesbildung zu legen. Sein Blick ging
bei der Grundsteinlegung hinein in ,eine Zukunft,
die weit iiber das hinausgeht, was man unter biirger-
lichem und staatlichem Leben- versteht: eine hohe
geistige Kultur, ein Ansatz zu dem hochsten, was
einer Nation bestimmt ist.“ Und auf den Namen
der Stadt Bayreuth anspielend, erklirte er: ,,Wie
man einst den Wald hier gereutet und eine liebliche
Stadt gepflanzt hat, so wollen auch wir hier aus-
reuten die fremdlindische Aftermuse, die Zerrbilder
der Kunst.”

In dieser innigen Liebe zum Deutschtum und im
besonderen zur deutschén Kunst {ibernahm Wagner
“ das Erbe der deutschen Romantik, jener Richtung
der deutschen Literatur, die um die Wende des
achtzehnten und neunzehnten Jahrhunderts unsere
klassische Bliitezeit abgelost hatte.

Tieck und Wackenroder waren es gewesen, die
zuerst mit Begeisterung den Zauber unserer alt-
deutschen Stidte und ihrer Kiinstler verkiindeten,
der dann in Wagners ,,Meistersingern™ seine hochste
Verklirung fand. Die ganze Romantik aber ver-
senkte sich mit umso groflerer Inbrunst in die
deutsche Vergangenheit und schaute die Zeit des
Rittertums und des Minnesangs, der deutschen Dome
und der Marienverehrung, des tiichtigen deutschen
Biirgertums und der Reformation in umso ver-
klirterem Lichte, als die unter den Folgen der fran-
zosischen Revolution und den Erschiitterungen des
europiischen Staatcngefiiges durch Napoleon seuf-
zende Gegenwart trostlos genug war.

3
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Nicht nur in diesem Punkte aber war Wagner

der Erbe der Romantik, die schon auf den
Knaben — besonders durch die phantastischen Er-
zihlungen des genialen E. Th. A. Hoffmann —
starken EinfluBl gewann. Auch viele der Grund-
ziige seines Schaffens weisen ihn in die Reihe der
Romantiker.
-+ So vor allem die-Auffassung der Musik als der
-Ursprache der Natur, als derjenigen Kunst, die uns
am tiefsten und unmittelbarsten in den Grund und
das Wesen der Welt hineinsehen lafit. Schopen-
hauer, der Philosoph der Romantik, hat in diesem
Sinne die Musik fiir die metaphysische, d. h. die
ins Ubersinnliche fithrende, unter den Kiinsten -er-
klart. Diese Hinkehr zum Ubersinnlichen aber zeigt
sich bei der Romantik und genau so bei Wagner
auch in ihrer Vorliebe fiir das Geheimnisvolle und
Traumhafte, fiir Zauberwesen und Wunder, fiir die
Ritsel und Nachtseiten des Seelenlebens, wie sie in
hellseherischen und dhnlichen Zustinden erscheinen.
Die Natur empfinden beide als das Reich unheim-
licher Gewalten, die den Menschen bald freundlich,
bald feindlich, immer aber iibermichtig gegeniiber-
treten.

In allen diesen Ziigen offenbart sich ein aufler-
ordentlich starkes Uberwiegen des Gefiihls- und
Phantasielebens iiber den kiithlen, niichternen Ver-
stand und den klaren zielbewufiten Willen. Es er-
klart zugleich die eigentimliche Beschaffenheit der
dramatischen Gestalten Wagners, die meist nur die.
Verlebendigungen gewisser Grundgefithle und ihrer
Abwandlungen sind wund die sich darum ohne
Schwierigkeit durch die Welt der Téne vergegen-
standlichen lassen, was bei so reich bis ins feinste
ausgesponnenen Charaktergemalden, wie sie Goethe
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oder gar Shakespeare schaffen, schlechterdings ein
Ding der Unmoglichkeit wire.

In dem iiberstarken Gefiihlsleben wurzelt endlich
bei Wagner wie bei der Romantik eine michtig
starke Sinnlichkeit, die oft in verzehrenden Flammen
auflodert. Ja, auch jenen merkwiirdigen Zug teilt
Wagner mit der Romantik, daBl diese oft schwiile
Sinnlichkeit eine eigentiimliche Verbindung mit
rcligiosen Stimmungen eingeht, die alle mehr ver-
standesmafig und kiihler gerichteten Naturen meist
unertriaglich anmutet. Und diese eigentiimliche
Verbindung von Sinnlichkeit und Religion offen-
bart sich in einer Wagner und der Romantik ge- -
meinsamen sinnbildlichen Auffassung des Weibes.
Das Weib ist fiir sie die Sinnlichkeit, die Macht der
Verfithrung in Person, zugleich aber auch die Macht
erlosender Liebe. Im Weibe sehen sie die Liebe
nach ihren beiden Seiten: der sinnlichen Geschlechts-
liebe und dem geistigen opferwilligen Mitleid, ver-
korpert. }

So erweist sich Wagdners Gedankenwelt als im
wesentlichen im Gedankenkreise der deutschen
Romantik wurzelnd. Wagner ist der Klassiker der
Romantik. Wir verstehen unter einem klassischen
Kiinstler einen solchen, der die Sehnsucht, die An-
schauungen und Grundgedanken, das kiinstlerische
Wollen und Streben einer ganzen Zeitrichtung zu
ihrer hochsten Vollendung zu bringen vermag, im
Gegensatz zu den prophetischen Naturen, die die
Wegweiser und Vorliufer kommender Entwick-
lungen sind. Im Sinne dieser Unterscheidung ist
Wagner durchaus Klassiker, Vollender, Gipfelpunkt
und AbschluB} einer langen Entwicklung, kein Offen-
barer von bis dahin unbekannten Gedanken, kein
Fihrer auf durchaus neuen Wegen. In seinem

3%
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Schaffen schliefen sich die Anregungen eines ganzen
Kiinstlergeschlechtes zu hochster Formvollendung
zusammen und gewinnen dadurch unvergingliche
Dauer, wie alles Endgiiltige und ein fiir allemal Ab-
geschlossene. Wagners Musikdramen gehoren zu
den unverginglichen Kunstwerken der Menschheit,
weil sie in sich geschlossen, einheitlich, restlos voll-
endet sind wie die Werke der Natur.

2000 0000

3. Das Gesamtkunstwerk.

Auch die eigentiimlichste Leistung Wagners, sein

_ Musikdrama als Gesamtkunstwerk, ist in seinen
wesentlichen Ziigen eine Vollendung romantischer
Gedanken.

Wagner gehért zu denjenigenr schopferischen
Geistern, die nicht nur der Welt eine Reihe bleiben-
der Kunstwerke schenkten, sondern die auch iiber
Wesen, Grenzen und Mittel ihrer Kunst reiflich
nachdachten und die Ergebnisse dieses ihres Nach-
denkens in wissenschaftlichen Schriften niederleg-
ten. Besonders unser deutsches Volk hat eine ganze
Anzahl solcher Kiinstler, nicht nur Dichter, hervor-
gebracht, denen wir tiefste Einsichten in das Reich
der Kiinste verdanken: Lessing und Herder, Goethe
und Schiller, Ludwig und Hebbel, Bocklin und
Klinger, und so auch Wagner. Und namentlich
unter den Romantikern sind solche Kiinstler hiufig,
wie ja Wagner nachweislich- von den Gedanken des
schon erwihnten E. Th. A. Hoffmann aufs stirkste
beeinfluft worden ist. :

Der Romantiker liebt die Welt der ,,dunklen
Gefiihle”, denen gegeniiber die Sprache des Wortes,
weil sie viel zu klar bewuBit und begrenzt ist, oft
machtlos versagt. Eben darum flichtete er sich in
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das Reich der Tone, die allein imstande sind, das,
was die Seele im tiefsten, geheimnisvollsten Inneren
bewegt, zu erfassen und zu gestalten. Man braucht
nur einmal das Verhiltnis der Worte und der To6ne
in Wagners ,, Tristan und Isolde” daraufhin zu ver-
gleichen, um sich dariiber sofort klar zu.sein, wie
vergeblich das Wort danach ringt, den Reichtum,
die Fulle und Farbigkeit der seelischen Erschiitte-
rungen auszudriicken, wie es gegeniiber der spielen-
den Leichtigkeit, mit der die Musik diese Aufgabe
bewiltigt, fast nur wie ein Stammeln wirkt.

Eben darin, dafl die Musik imstande ist, jene
dunklen Gefiihle, die ins Licht des BewuBtseins
dringen, in einer Form ausstrémen und lebendig
werden zu lassen, die unmittelbar von der Seele auf-
genommen und erlebt werden kann, liegt die aufler-
- ordentlich befreiende Wirkung, die lésende und er-
losende Macht der Musik. Was sonst dumpf und
gestaltlos in der Seele verschlossen bliebe, kann in
der reinen Flut der Tone begliickend und frei aus-
stromen, ohne daf} es einer besonderen Vermittlung
oder Deutung bediirfte. Die Musik vermag stdrker
und lebendiger als alle anderen Kiinste ,,der dunklen
Gefithle Gewalt, die im Herzen wunderbar schlie-
fen,” ins Licht des Bewufltseins emporzuheben und
auszusprechen. Besonders Wackenroder ist nicht
miide geworden, diese geheimnisvolle Macht der
Tonkunst in verziickten Worten zu preisen: ,und
so erkithne ich mich denn, aus meinem Innersten
den wahren Sinn der Tonkunst auszusprechen und
sage: wenn alle die inneren Schwingungen unserer
Herzensfibern — die zitternden der Freude, die stiir-
mischen des Entziickens, die hochklopfenden Pulse
verzehrender Anbetung — wenn alle die Sprache
der Worte, als das Grab der inneren Herzenswut
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mit einem Ausruf zersprengen: dann gehen sie unter
fremdem Himmel, in den Schwingungen holdseliger
Harfensaiten wie in einem jenseitigen Leben in ver-
klirter Schonheit hervor und feiern als Engelge-
stalten ihre Auferstehung . . . aber was strebe ich
Torichter, die Worte in Tonen zu zerschmelzen?
Es ist immer nicht, wie ichs fithle. Kommt ihr Téne,
ziehet daher und errettet mich aus diesem schmerz-
lichen irdischen Streben nach Worten, wickelt mich
ein mit euren tausendfachen Strahlen in eure glin-
zenden Wolken und hebt mich hinauf in die alte
Umarmung des alliebenden Himmels!*

Musik ist die allgemeine menschlichc
Sprache. In diesem Sinne nennt sie Wagner ,die
hochste, die erlesenste Kunst. Es ist dies ihr
Woesen, daf}, was alle anderen Kiinste nur andeuten,
durch sie und in ihr zur unbezweifeltsten Gewiflheit
und allerunmittelbarst bestimmenden Wahrheit
wird! Sie allein wei3, das unendliche Reich der Ge-
fithle, die in jeder Menschenbrust sich regen, die
stindig den Untergrund unseres seelischen Lebens
bilden und ihm Farbe und Inhalt geben: Trauer und
Freude, Liebe und Haf}, Sehnsucht und Zufrieden-
heit, Heiterkeit und Triibsinn, Glick und Verzweif-
lung, Trotz und Entsagung und wie sie alle heifien
mogen, so deutlich auszusprechen, daf} jede fiihlende
Menschenbrust sie nacherleben kann. Darin liegt
ihre allumfassende Weite, aber zugleich ihrc
Schranke und Begrenzung. Sie wei3 zu iiberwiltigen,
wie keine andere Kunst, sie versteht die mcnsch-
lichen Urgefiihle auszudriicken, aber sie versagt, so-
wie sie zugleich den sinnenfilligen, besonderen, ein-
zelnen Anlafl eines solchen Urgefiihles wiedergeben
soll. Das Gefiihl der Trauer z. B. weif} sie uns auf-
zuzwingen mit unwiderstehlicher Gewalt, aber die
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Toéne verméogen uns nicht zu sagen, worauf sich
diese Trauer bezieht, was ihr Anla} und ihr beson-
derer Inhalt ist. Sie geben nur das Allgemeine; den
besonderen Einzelfall vermag nicht die Sprache der
Musik, sondern nur die Sprache der Worte uns zu
vergegenwairtigen.

Darin liegt es begriindet, dal} eine Beethovensche
Symphonie oder ein Chopinsches Nocturno zwar in
allen musikalischen Hérern die gleichen Urgefiihle
erwecken werden, dafl aber die besonderen, be-
grenzten, personlichen Empfindungen, die sinnlichen
Erinnerungsbilder und Gefiihlsvorstellungen, die
beim Héren unwillkiirlich in der Seele wach werden,
bei jedem Einzelnen so vollig verschieden und eigen-
artig sind, wie Lebensschicksale und Erinnerungen,
Charakter und Gemiitsart der einzelnen Menschen
auseinandergehen. Wagner ist sich dariiber wvoli-
kommen klar gewesen, wenn er sagt, daB} das, ,,was
die Musik (allein) ausspricht, ewig, unendlich und
ideal ist; sie spricht nicht die Leidenschaft, die
Liebe, die Sehnsucht dieses oder jenes Individuums
in dieser oder jener Lage aus, sondern die Leiden-
schaft, die Liebe, die Sehnsucht selbst®.

Daraus folgt von selbst, daf} iiberall da, wo dem
Musiker daran liegt, ein Gefiihl, das in ihm lebendig
ist, auch mit seiner ganzen Bestimmtheit und Klar-
heit, seiner personlichen Fiarbung und seinem be-
sonderen Inhalt auszudriicken, er das Wort zu Hilfe
holen muf. Diese Vermahlung der Wort- und Ton-
sprache zu einem Ganzen fithrt zu einer unendlichen
Vertiefung der Wirkung beider. Horen wir Wagner
selbst dartiber: ,,Man bringe . . . diese beiden Ele-
mente zusammen, man vereinige sie!l Man stelle den
wilden, in das Unendliche hinausschweifenden Ur-
gefithlen, reprisentiert von den Instrumenten, die
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bestimmte Empfindung des menschlichen Herzens
entgegen, repriasentiert von der Menschenstimme.
Das Hinzutreten dieses zweitecn Elementes wird
wohltuend und schlichtend auf den Kampf der Ur-
gefithle wirken, wird ihrem Strom einen bestimmten,
vereinigten Lauf geben; das menschliche Herz selbst
aber wird, indem es jene Urempfindungen in sich
aufnimmt, unendlich erkriftigt und erweitert fahig
sein, die frithere und unbestimmte Ahnung des
Héchsten, zum gottlichen Bewufitsein umgewandelt,
klar in sich zu fithlen!” .

Diesen Weg hat schon Beethoven gewiesen.
Trotzdem er ,,das Unerhorteste, Unsiglichste, Nie-
ausgesprochene” mit seiner Tonsprache kundgeben
konnte, ,,suchte der Uberselige, Unselige, meerfroke
und meermiide Segler (doch) nach einem sicheren
Ankerhafen, aus dem wonnigen Sturme wilden Un-
gestiimes. War sein Sprachvermogen unendlich, so
war aber auch das Sehnen unendlich, das diese
Sprache durch seinen ewigen Atem belebt.” Dieses
Sehnen vermochte er nur dadurch zu stillen, dafl er
in seinem gewaltigsten Werke, der IX. Symphonie,
schlieBBlich zur Wortsprache, zur Dichtung griff. So
erschien Wagner diese letzte Symphonie Beethovens
als ,die Erlosung der Musik aus ihrem eigensten
Elemente hcraus zur allgemeinen Kunst. Grade
indem Beethoven den Ozean der Musik bis an seine
auflersten Grenzen durchsegelte, mufite er schlief3-
lich im Lande der Dichtung Anker werfen, wollte
er nicht auf immer darauf verzichten, die Uncndlich-
keit der Gefiihle, die in ihm nach Gestaltung dring-
ten, ,,zum bestimmtesten, klarsten und damit auch
erst iiberwaltigendsten Awusdruck zu bringen.”
Prachtvoll hat Wagner diese innere Notwendigkeit,
mit der Beethoven zur Wortsprache hingedrangt
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wurde, in seiner bis heute vielfach mafigeblichen
Wiirdigung seines gewaltigen Werkes darzustellen
gewufit: ,der Fortgang der musikalischen Dichtung
dringt auf Entscheidung, auf eine Entscheidung, wie
sie nur in der menschlichen Sprache ausgesprochen
werden kann. Béwundern wir, wie der Meister das
Ilinzutreten der Sprache und Stimme des Menschen
als eine zu erwartende Notwendigkeit mit diesen er-
schiitternden Rezitationen der Instrumentalbisse
vorbereitet, welche die Schranke der absoluten
Musik fast schon verlassen, wie sie mit kriftiger ge-
fithlvoller Rede den iibrigen Instrumenten auf Ent-
scheidung dringend entgegentritt und endlich sclbst
zu einem Gesangsthema ibergeht,, das in seinem
einfachen wie in feierlicher Freude bewegten Strome
die iibrigen Instrumente mit sich fortzieht und so zu
einer michtigen Hohe anschwillt. Es erscheint dies
der letzte Versuch, durch Instrumentalmusik allein
ein sicheres, festbegrenztes und untriigbares freu-
diges Gliick auszudriicken: das unbandige Element
scheint aber dieser Beschrinkung nicht fihig zu sein;
wie zum brausenden Meere schiumt es auf, sinkt
wieder zuriick und stirker noch als vorher dringt
der wilde, chaotische Aufschrei der unbefriedigten
Leidenschaft an unser Ohr. Da tritt eine mensch-
liche Stimme, mit dem klaren, sicheren Ausdruck
der Sprache, dem Toben der Instrumente entgegen,
und wir wissen nicht, ob wir mehr die kiihne Ein-
gebung oder die grofle Naivitit des Meisters be-
wundern sollen, wenn er diese Stimme den Instru-
menten zurufen 1ifit: ,IhrFreunde, nicht diese Téne!
Sondern laBBt uns angenehmere anstimmen und
freudenvollere!” Mit diesen Worten Wwird es Licht
in dem Chaos; ein bestimmter, sicherer Ausdruck
ist gewonnen, indem wir von dem beherrschten Ele-
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ment der Instrumentalmusik getragen, klar und deut-
lich das ausgesprochen horen, was dem gequailten
Streben nach Freude als festzuhaltendes héochstes
Gut erscheinen muf.”

So dringt also nach Wagners Meinung die Musik
grade in der hochsten Entfaltung ihrer Ausdrucks-
moglichkeiten von selbst zur Vermihlung mit der
Dichtung. Datum fafit Wagner ganz im Sinne der
Romantik, die Musik geradezu als weibliches Prin-
zip, die Dichtung als das minnliche: ,aller musikali-
scher Organismus ist seiner Natur nach — ein weib-
licher, er ist ein nur gebirender, nicht aber zeugen-
der; die zeugende Kraft liegt auBler ihm und ohne
Befruchtung von dieser Kraft vermag sie eben nicht
zu gebiren . . . wie die lebendige Volksmelodie un-
trennbar vom lebendigen Volksgedichte ist, abge-
trennt von diesem aber organisch getotet wird, so
vermag der Organismus der Musik die wahre, leben-
dige Melodie nur zu gebiren, wenn er vom Gedanken
des Dichters befruchtet wird. Die Musik. ist die
Gebarerin, der Dichter der Erzeuger; und-auf dem
Gipfel des Wahnsinns war die Musik daher ange-
langt, als sie nicht nur gebiren, sondern auch zeugen
wollte. :

So wenig wie der Musik gelingt aber auch der
Dichtkunst allein nach Wagner das Hochste. Denn
ihrem Mittel, dem Worte, haftet nun einmal, nament-
lich in den so abgegriffenen modernen Sprachen,
vine gewisse Niichternheit und VerstandesmiBigkeit
an. Und wenn auch Wagners hartes Verwerfungs-
urteil: ,,in der modernen Sprache kann nicht ge-
dichtet werden, das heif3t eine dichterische Ab-
sicht kann in ihr nicht verwirklicht, sondern
eben nur als solche ausgesprochen werden” ange-
sichts von Werken wie Goethes ,Tasso” oder

OO0
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»Iphigenie“, deren Sprache ganz gefiihlsgesattigt ist,
nicht aufrecht erhalten werden kann, so ist doch so-
viel klar, daB} ein Dichter in ganz anderer Weise mit
seinem Kunstmittel, der Wort-Sprache ringen muf3,
ehe es sich ihm zum Ausdruck seiner Gefiithlswelt
fiigt, als der Musiker, dem die Sprache der Tone auf
den leisesten Wink hin gehorcht. Ja, der Dichter
wird unendlich Vieles und oft grade das Zarteste
und Tiefste unausgesprochen lassen, wird es das
feine Gefithl des Horers erraten lassen miissen, weil
das Wort ein viel zu grobes Mittel ist, wm dic
feinsten Schwingungen der Seele wiederzugeben.
So ist die Dichtung fiir ihre hochsten Wirkun-
gen auf die Musik angewiesen, denn das Wesen der
Musik besteht grade darin, ,in Tonen das auszu-
sprechen, was in Worten unaussprechbar ist! und
,es bleibt ein fiir allemal wahr: da wo die mensch-
liche Sprache aufhoért, fingt die Musik an.*

Die hoéchste Ausdrucksmoglichkeit wird dann
aber die innigste Vermihlung beider Kiinste zu
einem Kunstwerk, dem ,musikalischen Drama®,
gewihren, in dem Wagner ,,das Kunstwerk der Zu-
kunft® sieht, weil erst durch solche Vereinigung
der beiden wichtigsten Kiinste, zu denen sich
dann auch die anderen im dienenden Verein ge-
-sellen, die tiefste und erschopfendste kiinstlerische
Darstellung des menschlichen Wesens gegeben
werden kann.

Wagners Musikdrama hat mit der alten Oper
nichts mehr zu schaffen. Geradezu leidenschaftlich
hat Wagner die Oper abgelehnts sie gibt eine Hand-
lung, die der straffen Zusammenfassung entbehrt und
in lose verbundene willkiirliche Einzelbilder zerfillt;
in ihr herrscht der Zufall statt der kiinstlerischen
Notwendigkeit; ihre Gestalten sind blasse, blutlose
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Schatten statt lebensvoller Menschen voll Blut und
Kraft; Unwahrscheinlichkeiten und  Phantastik
nehmen in ihr einen allzu breiten Raum ein. So ist
die Oper fiir Wagner geradezu die Verzerrung des
Dramas, in dem er mit Recht das hochste aller Kunst-
werke sieht. Wer ein echtes musikalisches Drama
schaffen wollte, der miifite es, meint Wagner, machen
»wie es Shakespeare machte, wenn er seine Stiicke
schrieb”, d. h. er miifite das Hauptgewicht auf eine
klare, innerlich folgerichtige, einheitliche und ge-
schlossen fortschreitende Handlung legen; die Musik
aber hitte in solchem Drama die Aufgabe, die Ge-
fuhlsmomente dieser Handlung zu ihrem er-
schopfendsten und ergreifendsten Ausdruck zu
bringen. Die Musik hat in dem musikalis(c)]wn
Drama eine durchaus dienende Rolle, in der Oper
dagegen ist sie Selbstzweck, da hier die Handlung
nur dazu da ist, einer Reihe schoner Melodien und
Gesidnge zur Grundlage zu dienen.

Ein anderer Irrtum der Oper liegt darin, daf} sie
,dramatische Musik“ fiir unméglich halt. Ubetall
da, wo Handlung nicht zu umgehen ist, greift darum
die alte Oper zu der Ungeheuerlichkeit, ,,die Leute
auf gut deutsch sich endlich in Prosa sagen zu lassen,
daf} der eine den anderen totgeschlagen, der Sohn
seinen Vater gefunden, die Polizei aber alle arre-
tiert hat.“ Dies unvermittelte Heruntersinken in die
Welt des Alltags ist aber natiirlich eine kiinstlerische
Barbarei, und entriistet ruft darum Wagner den Ver-
tassern der Operntexte zu: ,,wenn ihr doch wiifdtet,
wie klug ihr titet, euch scheinbar gar nicht um den
Komponisten zu kiimmern, sondern nur euch zu be-
miihen, Szene fiir Szene ein gesundes, gefiihlvolics
Drama zu schreiben. Dadurch wiirdet ihr es dem
Musiker namentlich auch mdéglich machen, eine
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dramatische Musik zu komponieren, was ihr thin
jetzt hartnackig verwehrt.

Natiirlich 148t sich aber nicht etwa jedes be-
liebige Drama vertonen. Die Dichtung darf selbst-
verstandlich nichts enthalten, was fiir die Musik un-
ausdriickbar ist. Da nun der Musik alles rein Ge-
dankliche, nur Vorgestellte verschlossen bleibt, so
ergibt sich daraus, daf} sie nur solche dramatischen
Handlungen in Tonen wiedergeben kann, die in
starken Gefiihlserregungen wurzeln und von ihnen
stindig getragen und durchgliiht werden. Auf alles
Auferliche, Gleichgiiltige, Nebensichliche, auf alles
also, bei dem kein Gefiihl mitschwingt, das uns kalt
lalt, mufl der Dichter verzichten zu Gunsten der-
jenigen Momente der Handlung, die unsere Ge-
fihle unmittelbar erregen, die uns zwingen, mit
wachsendem Gemiitsanteil dem Fortgang der Hand-
lung zu folgen. Denn die Musik ,,sicht vom Vor-
gange des gemeinen Lebens ginzlich ab, hebt die
Zufilligkeiten und Einzelheiten desselben vollstin-
dig auf und sublimiert dagegen alles in ihnen
Liegende nach seinem konkreten Gefiihlsgehalte,
der sich einzig bestimmt eben nur in der Musik
geben laBt”  Soll die Vermahlung der Dichtung
mit der Musik iiberhaupt gelingen, so muf} also der
Dichter eine Handlung schaffen, die ganz im Ge-
fihl wurzelt und derjenige Dichter wird das am voll-
kommensten vermogen, der ,,die Tendenz der Musik
und ihres unerschopflichen Ausdrucksvermogens
vollkommen inne hat und sein Gedicht daher so
entwirft, da} es in die feinsten Fasern des musikali-
schen Gewebes eindringen und der ausgesprochenc
Begriff ginzlich' in das Gefiihl sich auflésen kann.”
Als obersten Grundsatz stellt darum Wagner aui:
,was nicht wert ist gesungen zu werden, ist auch
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nicht der Dichtung wert.“ Ein solches Sichinein-
ander-Einfiigen, ein ,solcher Liebesbund® beider
Kiinste wird natiirlich da am besten gewihrleistet
sein, wo Dichter und Musiker eine Person sind, wie
bei Wagner.

Von vornherein aber ist es klar, dafl nur die
wenigsten Stoffe zu einer solchen dichterisch-musi-
kalischen Behandlung sich eignen werden. Den
,,Wort-Ton-Dichtern“ vorbehalten ist im Grunde ge-
nommen nur ein Stoff: ,,das von aller Konvention
losgeloste. Reinmenschliche. Alles Geschichtliche,
das nur einmal, an bestimmten Ort und zu bestimm-
ter Zeit, geschehen ist, entzieht sich der Moglich-
keit der Vertonung, die Musik vermag eben nur
die menschlichen Urgefiihle darzustellen, die zu
allen Zeiten und an allen Orten dieselben bleiben.
Einen geschichtlichen Vorgang vermag sie also nur
soweit wiederzugeben, als in ihm jene allgemein
menschlichen Gefiihle sich auswirken. Alles Ubrige
ist fiir den Musiker nur toter Ballast. Diese Er-
kenntnis ging Wagner 1848 auf, als er sich vergeb-
lich bemiihte, die Gestalt Friedrich Rotbarts und
Manfreds zum Helden eines Musikdramas zu
machen.

Dies Jahr 1848, genau die Mitte seines Lebens,
bedeutet fiir sein inneres und dufleres Leben cinen
entscheidenden Einschnitt. Von da ab sind seine
Gedanken iiber das Wesen des Musikdramas in den
Grundlinien klar, und er geht nun bewufit seinen
Weg, den er bis dahin ohne deutliches Bewuf3tsein,
nur gefiihlsmiflig, beschritten hatte. Statt zum
Manfred-Stoffe, ,,dem reich glinzenden, schillernden
und prangenden, historisch-poetischen Gewebe, das
wie ein prunkend faltiges Gewand die wabhre,
schlanke, menschliche Gestalt verbarg”, greift
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Wagner darum zum , Tannhiuser”, weil in dieser
Gestalt der Geist jener Zeit in einem auch unsere
heutige Zeit ohne weiteres verstindlichen reinen
Menschen sich verkorpert. Nur solche Stoffe, die
frei von allem nur Auflerlichen, zeitlich Bedingten,
Geschichtlichen und versteinert Formelhaften sind
und die sich an den Kern aller geschichtlichen Er-
scheinungen, das rein Menschliche halten, greift
Wagner von jetzt an auf.

Am reinsten trat ihm das rein Menschliche ent-
gegen im ,alten urdeutschen Mythos”. Hier fand
er entziickt in Siegfried ,,den jugendlichen schénen
Menschen in der iippigsten Frische seiner Kraft™:
,was ich hier ersah, war nicht mehr die historisch
konventionelle Figur, an der uns das Gewand mehr
"als die wirkliche Gestalt interessieren muf}; sondern
der wirkliche nackte Mensch, an dem ich jede
Wallung des Blutes, jedes Zucken der kriftigen
Muskeln in uneingeengter feinster Bewegung er-
kennen durfte; der wahre Mensch iiberhaupt.”

Wagner gibt uns nun selbst die dankenswerteste
Aufklirung, wie aus der Wahl dieser uralt mythi-
schen Stoffe der ganze Aufbau seines Musikdramas
sich von selbst ergab: ,die plastische Einheit des
mythischen Stoffes brachte es . . . mit sich, daf} in
meiner szenischen Anordnung alles kleine Detalil,
wie es zur Erklarung verwickelter historischer Vor-
fille dem modernen Schauspieldichter uncntbehr-
lich ist, durchaus unnétig war und die Kraft der
Darstellung auf wenige immer wichtigere und ent-
scheidende Momente der Entwicklung konzentriert
werden konnte. Bei diesen wenigen Szenen, in denen
jedesmal eine entscheidende Stimmung sich zur
vollen Geltung zu bringen hatte, durfte ich in der
Ausfithrung mit einer bereits in der Anlage wohi-
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berechneten, den Gegenstand erschopfenden An-
dauer verweilen; ich war nicht genotigt, mich mit
Andeutungen nur zu begniigen und — um der dufle-
ren Okonomie willen — hastig von einer An-
deutung zur anderen mich zu wenden; sondern ich
kennte mit der notigen Ruhe den einfachen Gegen-
stand bis in seine letzten, dem dramatischen Ver-
standnis klar zu erschlieBenden Beziehungen deut-
lich darstellen. Mit dem mythischen Stoffe ge-
wann Wagner also den ungemeinen Vorteil der ein.
fachen, groflen, klaren Linienfiihrung. Im Mythos
hat das Volk ja selbst schon die wesentlichen Ziige
klar und bedeutsam herausgearbeitet, in ihm er-
scheint das rein Menschliche in gegenstindlicher,
fest umrissener Form. Er vereinigt beides: die
hochste Vergeistigung und den Zauber des wirk-
lichen Lebens, und er ist darum der uniibertrefflich
kiinstlerische Stoff. Indem der Dichter bei ihm
sich nicht mit der Erklirung duflerlicher Vorginge
aufzuhalten braucht, sondern sich allein auf die
oinneren Seelenmotive“ beschrinken kann, arbeitet
er zugleich dem Musiker von selbst in die Hinde,
dem ja nun nichts als Handlungen von allgemein
menschlichem Stimmungsgehalt zur Vertonung dar-
geboten werden.

Natiirlich wird dadurch auch die musikalische
Form tiefgreifend beeinflufft. Fiir die willkiirlich
fir sich stehende Form der Arien, Duette, Terzette
usw. ist hier kein Raum mehr. Denn im Musik-
drama ist die Musik nicht mehr dazu da, .recht
originale Opernmelodien zu schaffen, sondern die
Empfindungen der handelnden Personen so klar wie
moglich auszudriicken: die Melodie mufite daher
g¢anz von %elbst aus der Rede entstehen; fiir sich
als reine Melodie, durfte sie gar keine Aufmerksam-
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keit erregen, sondern dies nur soweit, als sie der
sinnlichste Ausdruck einer Empfindung war, die
eben in der Rede deutlich bestimmt wurde. So
wurde notwendig das Gesamtwerk eine einzige,
»grofle, das ganze dramatische Tonstiick umfassende
Melodie.“ Ein Musikdrama soll nach Wagners
Willen eine den Horer von Anfang bis zu Ende
festhaltende Grundstimmung auslosen, etwa, ,wie
sie ein schoner Wald am Sommerabend auf den
einsamen Besucher hervorbringt.” Die ,grofie
Waldesmelodie” wird mit ihren vielen Stimmen im
empfinglichen Horer ,nachklingen, aber nach-
trillern kann er sie nicht; um sie ganz wieder zu
horen, mufl er wieder in den Wald gehen und zwar
am Sommerabende”. Damit erledigt sich der oft
gemachte Einwand, Wagner schreibe Musik ohne
Melodie, von selbst.

Fiir die Aufgabe des Orchesters im Musikdrama
verweist Wagner selbst auf den Chor der griechi-
schen Tragodie, die ja in ihrer Vereinigung von
Dichtung, Musik, Schauspielkunst, Tanz und bil-
denden Kiinsten, sowie in ihrer Bevorzugung der
sagenhaft mythischen Stoffe gradezu als Vorldufer
von Wagners Gesamtkunstwerk anzusprechen ist.
Der Chor war sozusagen der vorbildliche Zu-
schauer, der die Vorginge der Handlung auf der
Bithne aufmerksam verfolgte und zu den Beweg-
griinden und Erlebnissen der handelnden Personen
Stellung nahm. Das Gleiche aber leistet beim
Musikdrama die Musik, nur daf} sie sich viel inniger
dem seelischen Erleben der Helden anzuschmiegen
vermag als das blofle Wort. Sie leuchtet hinein in
die innersten Tiefen ihrer Seele und weifl ihre ge-
heimsten Regungen zu offenbaren, oft ohne daf} es
dazu der Worte bedarf. Das schonste Beispiel da-

4
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fiir ist Hans Sachsens Liebe zu Eva Pogner, die sich
viel mehr in der Musik als in seinen Worten
offenbart.

Die innige Vermihlung von Musik und Dichtung
mufite Wagner aber endlich auch mit innerlicher
Notwendigkeit dazu fiihren, der Sprache und dem
Vers erhohte Aufmerksamkeit zuzuwenden.  Der
Mythos widerstrebte fiir sein Gefithl dem ,,phan-
tastischen Trug der Endreime” und driangte ihn zur
Verwendung eines ganz bestimmten Verses: .,es war
dies der nach dem wirklichen Sprachakzente zur
natiirlichstenn und lebendigsten Rhythmik sich
fiigende, zur unendlich mannigfachsten Kundgebung
jeder Zeit leicht sich befihigende stabgereimte Vers,
“in welchem einst das Volk selbst dichtete, als es
eben noch Dichter und Mythenschopfer war.”
Durch den Stabreim, der gern auch Sprachwurzel
von entgegengesetztem Empfindungsausdruck, wie
»Lust und Leid”, ,,Wohl und Wehe” mit einander
verbindet und sie als gattungsverwandt zeigt, schien
Wagner die Sprache eine durch kein anderes Mittel
zu erreichende gefithlsgesittigte Kraft zu erhalten,
die von dem Musiker bis in ihre Tiefe ausgeschopit
werden kann, weil es ihm ein Leichtes ist zum Aus-
druck entgegengesetzter Empfindungen in einc
andere Tonart tberzugehen.

Auch das stumme Spiel mit all seinen unausge-
sprochenen Empfindungen bringt erst der Musiker
zur vollen Klarheit. Wagner macht das einmal an
einem charakteristischen Beispiel aus der ,,Gotter-
dimmerung” klar:, ,eine Liebende entlieB soeben
den Gehebten Sie betritt einen Standpunkt, von
dem afis sie ihm in der Ferne nachblicken kann;
ihre Gebirde verrdt unwillkiirlich, daf’ der Schei-
dende sich noch einmal gegen sie umwendet; sic
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sendet ihm einen stummen letzten LiebesgruBl zu.
Diesen anziehenden Moment begleitet und deutet
uns das Orchester in der Weise, dafl es den wollen
Gefiihlsinhalt jenes stummen Liebesgrufies uns
durch die gedenkende Vorfilhrung der Melodie ver-
gegenwirtigt, die zuvor die Darstellerin in dem
wirklichen gesprochenen Grufle uns kundtut, mit
welchem sie den Geliebten empfing, ehe sie ihn
entlieB . . . Fafit die Sidngerin dieses Nachspiel
aber . . . nur als ein Orchesterritornell auf, fiihrt sie
jenes Gebirdenspiel nicht aus und bleibt sie dafiir
gleichgiiltig im Vordergrunde stehen — um eben nur
den Verlauf eines Ritornells abzuwarten —, so gibt
es fir den Zuhorer garnichts Peinlicheres, als jenes
Zwischenspiel, das ohne Sinn und Bedeutung grade
nur eine Linge ist und fiiglich gestrichen sein sollte.”

Das musikalische Drama kann eben einer vor-
trefflichen schauspielerischen Auffithrung nicht ent-
behren. Die Darsteller miissen zuerst Schauspieler
und dann erst Singer sein. Und indem dann auch
die anderen Kiinste, vor allem die bildenden, ihr
Hochstes hergeben, entsteht das wahre ,,Gesamt-
kunstwerk®, in dem die Kiinste sich zu einer Ein:
heit verbinden und dadurch eine Wirkung ausldsen,
die keine fiir sich allein auch nur annihernd er-
" reichen koénnte. Erst wenn alle Kiinste liebend und
dienend ineinander aufgehen, vermogen sie das
,vollendete Kunstwerk® zu schaffen. Im Uranfang
aller menschlichen Kultur sind sie schon einmal mit
einander verbunden gewesen, haben sich dann aber
voneinander getrennt und jede einzelne hat auf
ihrem besonderen Wege ein Hochstes zu er-
reichen gesucht, bis sie am Ende dieser langen Ent-
wicklung im ,,Gesamtkunstwerk’ sich endlich wieder
vereinen, um ihren ganzen, wihrend ihrer Sonder-

4%
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- entwicklung gewonnenen Reichtum zu einer ein-
heitlichen, unendlich groBartigen Gesamtwirkung
zusammenklingen zu lassen.

So sah Wagner, wie jeder schopferische Mensch,
in seinem Lebenswerk die Linien der ganzen
fritheren Entwicklung zusammenlaufen. Aber so
selbstverstindlich auch die eben dargestellten Ge-
dankenginge nur auf sein personliches Lebenswerk
zugeschnitten sind und so berechtigte Ausstellungen
man auch an ihnen machen kann, das Eine bleibt
unbestreitbar: selten hat ein schopferischer Kiinst-
ler Inhalt und Eigenart seines Schaffens auch ge-
danklich mit solcher Klarheit, Schirfe und Ein-
_ dringlickeit zu verteidigen gewuft, wie Richard

Wagner. Und wenn auch das Gesamtkunstwerk die
anderen Kunstgattungen: das Wortdrama und die
Oper in ihrem Eigenwert und Bestande nicht zu er-
schiittern vermocht hat, Wagners Musikdramen
bilden einen der ragenden Gipfelpunkte aller Kunst
und haben eine schon von Gluck und den Roman-
tikern ersehnte Kunstform, deren innerer Wert e¢in
unbestreitbar grofler und dauernder ist, zu ihrer
Vollendung gefiihrt.

4. Der fliegende Hollédnder.

_ Der ,Fliegende Hollinder* ist das erste wirkliche
Musikdrama Wagners. Er sagt selbst in der ,,Mit-
teilungen an meine Freunde“, die er 1851 schrieb:
»von hier an beginnt meine Laufbahn als Dichter,
mit der ich die des Verfertigers von Operntexten
verlieB.“ - Und er sieht in dem Werk ,,den entschei-
denden Wendepunkt seines kiinstlerischen Entwick-
lungsganges. Den ,Rienzi“ hatte er noch, wie er
selbst erklirt, durchaus als Oper alten Stiles ent-
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worfen und er vermag auch darum nur ,kalt" auf
dies Jugendwerk zuriickzublicken, wenn er auch
»den jugendlichen, heroisch gestimmten Enthusias-
mus, der ihn durchweht,” gelten lassen will. Mit
dem ,,Hollinder* aber hat es eine andere Bewandt-
nis: ,,mit dem -, Fliegenden Hollinder’ schlug ich
eine neue Bahn ein, indem ich selbst zum kiinstle-
rischen Dichter eines Stoffes ward, der mir nur in
seinen einfach rohen Ziigen als Volkssage vorlag.
Ich war von nun an in Bezug auf alle meine dra-
matischen Arbeiten zunichst Dichter und erst
in der vollstindigen Ausfithrung des Gedichtes ward
ich wieder Musiker. Allein ich war ein Dichter,
der des musikalischen Ausdrucksvermogens
fur die Ausfithrung seiner Dichtungen sich im voraus
bewuf’t war; ich hatte dieses Vermogen soweit ge-
iibt, dafl ich meiner Fihigkeit, es zur Verwirk-
lichung einer dichterischen Absicht zu verwenden,
vollkommen inne war und auf die Hilfe dieser
Fihigkeit beim Abfassen dichterischer Entwiirie
nicht nur sicher rechnen, sondern in dem Wissen
hiervon diese Entwiirfe selbst freier nach dichte-
rischer Notwendigkeit gestalten konnte, als wenn
ich sic mit besonderer Absicht fir die Musik ge-
staltet hatte.”

Das, was den ,Fliegenden Hollinder” aufs decut-
lichste von ,,Rienzi*“ unterscheidet, ist die innerc Ein-
heitlichkeit und Geschlossenheit des ganzen Werkes,
die sich einem sofort aufdringt und zeigt, daf3
Wagner mit diesem Werk ,zur Bestimmtheit des
Dramas* erlost war. Wie entscheidend diese kiinst-
lerische Wandlung fiir Wagner war, das 1ifit am
besten die Entstehungsgeschichte dieses Werkes er-
kennen. Wagner berichtet uns dartiber austfiithrlich
in der eben erwiahnten ,Mitteilung”: ,JIch entsinne
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mich, noch ehe ich zu der eigentlichen Ausfiihrung
des ,Fliegenden Hollinders” schritt, zuerst die
Ballade der Senta im zweiten Akte entworfen und
in Vers und Melodie ausgefiihrt zu haben; in diesem
Stiicke legte ich unbewufit den thematischen Keim
zur ganzen Musik der Oper nieder: es war das ver-
dichtete Bild des ganzen Dramas, wie es vor meiner
Seele stand; und als ich die fertige Arbeit betiteln
sollte, hatte ich nicht iibel Lust, sie eine ,,drama-
tische Ballade” zu nennen. Bei der endlichen Aus-
fiihrung der Komposition breitete sich mir das
empfangene thematische Bild ganz unwillkiirlich
als ein vollstindiges Gewebe iiber das ganze Drama
aus; ich hatte, ohne weiter es zu wollen, nur dic
verschiedenen Keime, die in der Ballade enthalten
waren, nach ihren eigenen Richtungen hin weiter
und vollstindig zu entwickeln, so hatte ich alle
Hauptstimmungen dieser Dichtung ganz von selbst
in bestimmten thematischen Gestaltungen vor mir.
Ich hitte mit eigensinniger Absicht willkiirlich als
Opernkomponist verfahren miissen, wenn ich in den
verschiedenen Szenen fiir dieselbe wiederkehrende
Stimmung neue und andere Motive hitte erfinden
wollen; wozu ich, da ich eben nur die verstindlichstc
Darstellung des Gegenstandes, nicht aber mehr ein
Konglomerat von Opernstiicken im Sinne hatte,
natiirlich nicht die mindeste Veranlassung empfand.
Mir aber war es nicht mehr um Opernmelodien zu
tun, sondern um den entsprechendsten Ausdruck fiir
meinen darzustellenden Gegenstand; im ,Fliegenden
Hollinder” beriihrte ich daher wohl die rhythmische
Volksmelodie, aber genau nur da, wo der Stoff mich
iiberhaupt in Berithrung mit dem mehr oder weniger
nur im Nationalen sich kundgebenden Volkselc-
mente brachte. Uberall da, wo ich die Empfindungen
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4. Der fliegende Holldnder 55

B T e e e R e s
dramatischer Personlichkeiten auszudriicken hatte,
wie sie von diesen in gefiihlvollen Gespriachen kund-
gegeben wurden, mufite ich mich der rhythmischen
Vulksmelodie durchaus ecnthalten, oder vielmehr,
ich konnte auf diese Ausdrucksweise gar nicht erst
verfallen; sondern hier war die Rede selbst nach
ihrem empfindungsvollsten Inhalt auf eine Weise
wicder zu geben, dafl nicht der melodische
Ausdruck an sich, sondern die ausge-
driickte Empfindung die Teilnahme des
Horers anrégte. Die Melodie muBite daher ganz von
selbst aus der Rede entstehen; fiir sich als reine
Melodie durfte sie gar keine Aufmerksamkeit er-
heben, sondern dies nur soweit, als sie der sinn-
lichste Ausdruck einer Empfindung war, die eben
in der Rede deutlich bestimmt wurde.

Natiirlich ist dieses erste Werk noch nicht in
jeder Beziehung vollkommen. Manches erinnert
noch an die Oper alten Stils. So sind eine Reihe
selbstindiger sangbarer Lieder, Duette und Terzette
vorhanden, die auch fiir sich selbst stehen konnen:
aber diese Gesangsstiicke sind doch nicht etwa nur
eingestreut, wie in den ilteren Opern, sondern sie
sind untrennbar mit dem Gang der dramatischen
Handlung verbunden und ergeben sich aus ihr mit
innerer Notwendigkeit. Ja, das Kernstiick, die
Senta-Ballade, ist geradezu die Keimzelle des ganzen
Stiickes. In ihr ist nicht nur die ganze Sage von
dem unseligen ,,Ahasverus des Ozeans”, ,der seine
Vermessenheit, allen Teufeln zum Trotz bei heftigem
Sturm ein Vorgebirge zu umschiffen, mit ewiger Irr-
fahrt auf dem Meere biiflen mufl, wenn nicht eine
Jungfrau aus reinem Mitleid sich seiner erbarmt und
ihn erlost”, in meisterhafter Klarheit und Kiirze ge-
staltet, sondern auch die unheimlich geisterhafte
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Glundstlmmung der Sage und des ganzen Werkes
prachtvoll verlebendigt.

Dieser Stoff mufite mit seinem mirchenhaften,
traumerisch bunten Reiz den Romantiker Wagner aufs
lebhafteste anziehen, und er hat es meisterhaft ver-
standen, das Grausige und Unheimliche der Hand-
lung durch die Beseelung der Naturvorginge aufler-
ordentlich zu verstirken. Am prachtvollsten tritt
das im dritten Akt in Erscheinung, den Wagner mit
dem starken Gegensatz der beiden nebeneinander
liegenden Schiffe und des Verhaltens ihrer Mann-
schaften eroffnet: ,helle Nacht; das norwegische
Schiff ist erleuchet; die Matrosen desselben sind auf
dem Verdeck: Jubel und Freude. Die Haltung des
hollindischen Schiffes bietet einen unheimlichen
Kontrast: eine unnatiirliche Finsternis ist iiber das-
selbe ausgebreitet; es herrscht Totenstille. Wie
groflen Wert aber Wagner gerade auf die Darstellung
der unheimlichen Naturstimmung legte, zeigt die
ausfiihrliche, spitere szenarische Bemerkung: ,,das
Meer, welches sonst iiberall ruhig bleibt, hat sich im
Umkreis des hollindischen Schiffes zu heben be-
gonnen; ecine diistere, bduliche Flamme lodert in
diesem als Wachtfeuer auf. Sturmwind erhebt sich
in dessen Tauen und die Mannschaft, von der man
zuvor nichts sah, bewegte sich . .. Wihrend des Ge-
sanges der Hollinder wird ihr Schiff von den Wogen
auf und ab getragen; furchtbarer Sturmwind heuit
und pfeift durch die nackten Taue. Die Luft und
das Meer bleiben iibrigens, aufler in der nichsten
Umgebung des hollindischen Schiffes, ruhig wie
zuvor."

In der Art, wie Wagner diecses ,Tosen des
Meeres, das Sausen, Heulen und Pfeifen des un-
natiirlichen Sturmes", musikalisch wiederzugeben
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vermag, zeigt sich zum ersten Mal seine uniiber-
treffliche Fahigkeit, auch der leblosen Natur Stimme
zu verleihen und sie zum Tonen zu bringen. Nietz-
sche hat diese Fihigkeit Wagners auflerordentlich
trefflich geschildert: ,er glaubt nicht daran, daf} es
etwas Stummes geben miisse. Er taucht auch in
Morgenrote, Wald, Nebel, Kluft, Bergeshohe, Nacht-
schauer, Mondesglanz hinein und merkt ihnen ein
heimliches Begehren ab: sie wollen auch tonen.
Wenn der Philosoph sagt, es ist ein Wille, der in der
belebten und unbelebten Natur nach Dasein diirstet,
so fugt der Musiker hinzu: und dieser Wille will
auf allen Stufen ein tonendes Dasein”. Was Wag-
ner in einem unheimlichen Sturm in den norwegi:
schen Schiren bei seiner Flucht aus Riga erlebt
hatte, das gewann hier eine groBartige, kiinstlerische
Verwertung, und gab der unheimlichen Schiffssage
die zu ihr passende Firbung. Schuf Wagner hier
und in der Darstellung des Ilebhaft bewegten
Treibens seefahrenden Volkes aus eigenstem Erleb-
nis heraus, so lieB er in die Gestaltung der Sage
iiberhaupt seine ganze Lebensstimmung einstromen
und gab ihr so das lebendige Herzblut, das dies
Werk bis heute lebenskriftig erhalten hat. Die
Worte, die er 1841 auf die vollendete Handschrift
sctzte: ,in Nacht und Elend. Per aspera ad astra
(== durch Nacht zum Licht). Gott gebe es. Richard
Wagner®, zeigen mehr als alles andere, daBl Wag-
ner ein tiefinnerliches Verhiltnis zu dieser Sage
hatte und ihren fiir sein eigenes Leben und Schicksal
sinnbildlichen Gehalt stark empfand.

Entstanden war ja das Werk in Paris, wo er es,
gezwungen, sich niedrigster ,,musikhiandlerischer
Lohnarbeit® zu verkaufen und ,,den Pestgeruch des
modernen Babels zu atmen®, in iiberraschend kurzer
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Zeit (den Text in 10 Tagen, die Vertonung in
7 Wochen) vollendete. Aber so traurig waren da-
mals Wagners duflere Verhiltnisse, daB} er sich ge-
notigt sah, den Text an die Grofie Pariser Oper zu
verkaufen, die ihn von ihrem Kapellmeister Dietsch
vertonen und unter dem Titel: ,Le vaisseau fan-
tome* (Das Gespensterschiff) auffiihren lieB. Mufte
sich Wagner nicht in dieser Lage, fern von der
Heimat, deren Wert er erst auf fremdem Boden voll
empfand, selbst wie ein auf alle Meere verschlagener
Heimatloser vorkommen? Sind nicht die Worte des
Hollinders: ,,durch Sturm und bosen Wind ver-
schlagen, irr’ auf den Wassern ich umher, — wic
lange? weif§ ich kaum zu sagen: schon zihl’ ich nicht
die Jahre mehr. Unméoglich diinkt mich’s, dafl ich
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nenne die Liander alle, dic ich fand: — das cinzige
nur, na § i
Heimatland!® ein  erschiitterndes Bekenntnis der

Schnsucht Wagners sclbst? Konnte er nicht auch
von sich sagen: ,Rastlos verfolgte das Schicksal
mich, die Qual nur war mir Gefihrte?” Und war
nicht trotz alledem, wie in dem Hollinder, die Hoft-
nung auf Erlosung aus dieser unseligen Pein auch in
ihm lebendig: ,,ach! ohne Hoﬂ’mmd wie ich bin, geb’
ich der Hoffnung CIOC}’ mvcn E"

Nicht zufillig winie o ;-f,;; gerade diescn
Stoff. Die Hollander Sage, “die ihm zuerst in den
Reisebildern Heines, mit dem er sich dann in Paris
dariiber unterhielt, entgegengetreten war, lie3 ver-
wandte Saiten in seinem Innern anklingen, und so
legte er denn alles Schwergewicht der Handlung ganz
ins Seelische, indem er sie — wie von jetzt abin allen
seinen Dramen — aufs duflerste vereinfachte, sie auf
wenige knappe, aber alles Wesentliche gebendc
Auftritte zusammendringte und unter Verzicht auf
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alles duficre Beiwerk eine fast atemraubende Rasch-
heit der dramatischen Entwicklung erreichte. Da-
durch aber, daBl er sich auf die Auftritte be-
schrinkte, in denen die Gefiihlserlebnisse der Hand-
lung lebendig waren, wurde er zum ersten Male dem
Grundwesen des musikalischen Dramas gerecht.

Die beiden Gefiihle, die der Handlung ihre be-
sondere Farbung geben, sind heifle Sehnsucht nach
Erlosung und tiefes Mitleid. Beide aber sind nicht
nur Grundgefithle von Wagners Seelenleben selbst,
weshalb er sie immer wieder in seinen Werken bis
hin zum letzten hat ausstromen lassen, Wagner er-
kannte in ihnen zwei allgemeine menschliche Grund-
gefithle. Beide sind darum auch schon frith von der
Volksphantasie kiinstlerisch gestaltet worden.

Von solchen volkstiimlichen Fassungen der Er-
losungssehnsucht berichtet Wagner selbst folgendes:
»Die Gestalt des ,Fliegenden Hollinders” ist das
mythische Gedicht des Volkes: ein uralter Zug des
menschlichen Wesens spricht sich in thm mit herz-
ergreifender Gewalt aus. Dieser Zug ist in seiner
allgemeinsten Bedeutung die Sehnsucht nach Ruhe
aus Stiirmen des Lebens. In der heiteren helleni-
schen Welt treffen wir ihn in den Irrfahrten des
Odysseus und in seiner Sehnsucht nach der Heimat,
ITaus, Herd und — Weib, den wirklich Erreichbaren
und endlich Erreichten des biirgerfreudigen Sohnes
des alten Hellas. Das irdisch heimatlose Christen-
tum fafite diesen Zug in der Gestalt des ewigen
Juden: diesem immer und ewig zweck- und freudlos
zu einem ldngst ausgelebten Leben verdammten
Wanderer blithte keine irdische Erlosung; ihm blieb
als einziges Streben nur die Sehnsucht nach dem
Tode, als einzige Hoffnung die Aussicht auf das
Nichtmehrsein. Am Schlusse des Mittelalters
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lenkte ein neuer tdtiger Drang die Volker auf das
Leben hin: weltgeschichtlich am erfolgreichsten
auflerte er sich als Entdeckungstrieb. Das Meer
ward jetzt der Boden des Lebens, aber nicht mehr
das kleine Binnenmeer der Hellenenwelt, sondern
das erdumgiirtende Weltmeer. Hier war mit einer
alten Welt gebrochen; die Sehnsucht des Odysseus
nach Heimat, Herd und Eheweib zuriick hatte sich,
nachdem sie an den Leiden des ewigen Juden bis
zur Sehnsucht ndch dem Tode genihrt worden, zu
dem Verlangen nach einem -Neuen, Unbekannten,
noch nicht sichtbar Vorhandenen, aber im voraus
Empfundenen gesteigert. Diesen ungeheuer weit
ausgedehnten Zug treffen wir im Mythos des
,»Fliegenden Hollanders”. diesem Gedichte des See-
fahrervolkes aus der weltgeschichtlichen Epoche der
Entdeckungsreisen.  Wir treffen auf cine vom Volks-
geiste bewerkstelligte, merkwiirdige Mischung des
Charakters des ewigen Juden mit dem des Odysseus.
Der hollandische Seefahrer ist zur Strafe seiner
Kiithnheit (das ist hier sehr ersichtlich: dem Ele-
mente der Wasserfluten und der Stiirme) verdammt,
auf dem Meere in alle Ewigkeit rastlos umherzu-
segeln. Am Ende seiner Leiden ersehnt er, ganz
wie Ahasverus, den Tod; diese dem ewigen Juden
noch verwehrte Erlosung kann der Hollinder aber
gewinnen durch — ein Weib, das sich aus Liebe
ihm opfert: die Sehnsucht nach dem Tode treibt
ihn somit zum Aufsuchen diescs Weibes; dies Weib
ist aber nicht mehr die heimatlich Sorgende, vor
Zeiten gefreite Penclope des Odysseus, sondern es
ist das Weib iberhaupt, aber das noch unvorhan-
dene, ersehnte, geahnte, unendlich weibliche Weib
— ich sage es mit einem Worte heraus: das Weib
der Zukunft. Dies war der ,Fliegende Hollin-
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der, der mir aus den Stimpfen und Fluten meines
Lebens so wiederholt und mit so unwiderstehlicher
Anziehungskraft auftauchte; es war das erste
Volksgedicht, das mir tief in das Herz drang
und mich als kiinstlerischen Menschen zu seiner
Deutung und Gestaltung im Kunstwerke mahnte.”

Erschiitternd bringt gleich der erste Gesang des
Hollinders, dies¢ unendliche Sehnsucht nach Ruhe
und Frieden, nach Erlésung von dem Fluche des
Daseins, — und wire ¢s selbst durch ewige Ver-
nmichtung —, zum Ausdruck. Die Hoffnung hat er
aufgegeben, je ein Weib zu finden, das aus reinem
Mitleid und in unverbriichlicher Treue sich fiir ihn
opferte — zu oft schon ward er betrogen: ,ver-
geb’'ne Hoffnung' furchtbar eitler Wahn! wm ew'ge
Treo” sut EFrdea — ist™s getan!” Und doch: kaum
hort ec von duws hasgicngen aland, dafl  dieser
ihm gern seine Tochter fiir seine Schitze zum Weibe
geben wolle, da wacht die Hoffnung wieder in ihm
auf: , wird sic mein Engel sein? Wenn aus der
Qualen Schreckgewalten die Sehnsucht nach dem
Heil mich treibt, ist mirs erlaubt mich festzuhalten
an eine Hoffnung, die mir bleibt? Darf ich in jenem
Wahn noch schmachten, daf} sich ein Engel mir er-
weicht? Der Qualen, die mein Haupt umnachten,
ersehntes Ziel hitt’ ich erreicht?*

Und er tiuscht sich nicht. Senta ist wirklich der
Engel, der ihn erlost. Als er sich von ihr getiuscht
und sie an Erik gebunden glaubt, der sich auf ihren
Treuschwur beruft, da sticht er wieder in See: ,Fort
auf das Meer treibts mich aufs neue! Ich zweifl’ an
dir, ich zweifl’ an Gott! Dahin! Dahin ist alle
Treue! Was du gelobtest, war dir Spott!“ Er preist
sic gliicklich, daf} sie noch nicht mit ihm verbunden
sel, sonst wire ewige Verdammnis ihr Los gewesen.
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Senta aber reif’it sich ,mit wiitender Macht von
ihren Angehorigen los und stiirzt sich mit den
Worten ihm nach ins Meer: ,Preis’ deinen Engel
und sein Gebot! Hier sich mich treu dir bis zum
Tod!“ Und im Schlulsatze des Werkes heil3t
e¢s dann: ,in weiter Ferne entsteigen dem Wasser
der Hollinder und Senta, beide in verklirter Ge-
stalt, er hilt sie umschlungen.”

Die Tat Sentas ist eine Tat reinsten Mitleides,
herausgeboren aus demjenigen Beweggrund, der
nach Schopenhauer im letzten Grunde der einzige
echt sittliche ist und der im Mittelpunkte so manches
unserer schonen deutschen Mirchen steht.

Eigenartig aber ist es, dal Wagner das “iddchen
schon lange, ehe sie. den Hollinder in Wirklichkeit
sicht, von tiefstem Mitleid Ii}x suinn Cleschiclk f’af_ﬁ'ch
drungen sein latdt. Min Bild dicses s
Mannes hingt in ihres '\/atcrs Hause und hat cs 1
angetan. Argerlich schilt ihre Amme Mary sie aus: .
»da seht ihr’s! Immer vor dem Bild! Wirst du dein
ganzes junges Leben vertriumen vor dem Konter-
fey?“ Sie aber hort gar nicht, was die anderen reden,
»sie seufzet um den bleichen Mann.“ Und als die
Midchen von ncuem das schelmische Spinnerlied-
chen anstimmen, unterbricht sie sie und singt die
Ballade, die das Schicksal dcs ,,bleichen Mannes"
kiindet. Und von ,,plotzucher Bosist pima® er.
griffen, bricht sic am Schlufd in dic Worte aus: ,,ich
scis, die dich <urch ihre Treu’ erlose! Mog  Gottes
Engel mich dir zeigen! Durch mich sollsi du das
Heil errcichen! Und als der 1lollinder vann wirk
lich crschcint da fihlt sic des ,liefra Aitle o
Stimme* als Schmee in ‘krera Busen ? T U
schwort ihm, um ihn zu eriosci, 1:cus bis zus
Tode.*
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So ist Senta das Person gewordene Mitleid und
indem sie ihr reines jungfriuliches Leven - sie redet
selbst von ihres ,,Herzens hochster Reine” — dem
verfluchten Manne in freiwilliger Tiehestat opfert,
bringt sie ihm ,nach qualvollemn Leben die lang-
crsehnte Ruhe” und macht jenes Goethewort wahr:
»alles menschliche Gebrechen siihnet reine Mensch-
lichkeit.” \

Diec Art und Weise aber, wic Wagner ihr Ver-
halten im Einzeclnen darstellt, ist echt romantisch.
Er 1af3t sie, wihrend die anderen Midchen spinncen,
oin einém Grofiva‘erstuble zuriickgelehnt und mit
vitergeschlagenen I»men im  traumerischen  An-
schaun des Bildes 5 Ui lintergrunde versunken® sein.
Nach der Ballade $.:kt sic ,,zu hcitig angegriffen,”

‘in den Stuhl zuriick, erklirt sich dann ,,von plotz-

licher Begeisterung hingerissen” bereit, die Fr-
Iosungstat zu vollbringen und versinkt wieder in
ihre Geistesabwesenheit. Denn Wagner gibt aus-
driicklich zu der Mitteilung Eriks, dafl der Vater
komme, die Bihnenanweisung: ,Senta, die in ihrer

- letzten Stellung verblicben und von allem nichts

vernommen hatte, wie erwachend und freudig auf-
fahrend: der Vater kommt?“ Und als dann Erik
in sie dringt, doch von ihrer Schwirmerei abzulassen,
da erkldrt sie: ,ich bin ein Kind und weifl nicht,
was ich sinne“ und will sich doch ihr Mitleid mit
»des Armsten Schreckenslos nicht rauben lassen.
Das ungliickselige Schicksal jencs Mannes erscheint
ihr unendlich bemitleidenswerter als die aussichts-
lose Liebe Eriks zu ihr. Als aber Erik durch einen
merkwiirdigen Traum, den er gehabt, sie vor des
Satans Umgarnung zu warnen sucht, da sieht sie in
dem Traum, ,schnell aufwachend in hoéchster Ver-
ziickung”, nur den prophetischen Hinweis, dafl der
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Ungliickselige ihrer harre. Und nun geschieht das
Wunderbare: wihiend sic ,,in stummes Sinnen ver-
sunken, nachdem Erik entsetzt fortgestiirzt ist,
das Bild betrachtet, erscheint der Hollinder. Senta
aber bleibt, nach einem ,,gewaltigen Schrei der Uber-
raschung, wic fustgebannt. stehen, ohne ihr Auge
vom Hollinder abzuwenden.” Und wahrend des
ganzen folgenden Aufiritts, wo der Vater in sie
hineinredet, bleiben beide, sie und der Hollinder,
wortlos ineinander versunken, sodaf3 der Vater sich
schlieBlich entfernt und sie allein 1if3t. Beide aber
geben der GewiBheit Ausdruck daf3 sich .ein  ge-
heimnisvolles Schicksal, das ‘TC Hir einander be-
stimmtz, jetzt an ihnen erfid® . Die Worte des
Hollanders: ,,wic aus der Fc‘;.&‘vflﬁngstvergang’ner
Zeiten spricht dieses Midchens Bild zu mir: wie
ich’s ertrdumt seit bangen Ewigkeiten vor meinen
Augen seh’ ich’s hier,” nimmt Senta auf: ,versank
ich jetzt in wunderbares Triumen, was ich er-
blicke ist es Wahn? Weilt’ ich bisher in
triigerischen Raumen, brach des Erwachens
Tag heut’ an?“

So ist die Gestalt Sentas ganz ins Wunderbare
getaucht, ein verziickt hellseherischer Zug ist fiir sie
bezeichnend. Traumleben und Wirklichkeit rinnen
fur sie ineinander, die Licbe wird bei ihr zu schwir-
merischer Verziickung, die zum hdéchsten Opfer fiir
den Coliebten bereit ist. Das alles sind Ziige, die
durchaus dem romantischen Gefiihls- und Gedanken-
kreise angehoren und denen Wagner zeitlebens treu
geblieben ist. Namentlich die hier zum erstenmal

~von ibm dargestellte , Liebe auf den ersten Blick” ist
ein romantisches Lieblingsmotiv, das Wagner mehr-
fach in seinen Werken verwandte. Und endlich:
die Vorstellung vom keliserwillen und der Erloser
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kraft weiblicher Hingabe ist durchaus romantisch
und von Wagner sofort . icder zur Crundlage seines
nichsten Werkes, des ,,Tannhduser” gemacht worden.
Die Erlosung selbst aber ist durch den feinen
Zug von Wagner vertieft, daf} er sie nicht nur rein
auBBerlich durch das stellvertretende Opfer Sentas
sich vollziehen 1if3t, sondern den Hollinder durch -
die sittliche Selhstitherwindung, die ‘er 1ubt, ihrer
wiurdig crscheinen Ladt,  Liescr rout sich, dafl Senta
ihm ,,vor dem Ewigen noch nicht” die Treue gelobt
habe und darum der Verdammnis nicht verfalle. Er
offenbart ihr das, in dem Wunsche, sie zu retten,
und sagt ihr mit den tief cntsagungsvollen Worten
Lebewohl: ,,Fahr’ hin, mein Heil, in Ewigkeit!™

5. Tannhauser und der Sidngerkrieg
auf der Wartburg.

Der Erlosungsgedanke tritt uns in Wagners
zweitem Werk, dem ,,/Tannhiduser”, in bedeutsamer
Vertiefung entgegen. Wagner hat das Wer 1842/5
angeregt durch die mittelalterlichen Gedichte vom
»Jannhiuser und vom Singerkrieg auf der Wart-
burg”, sowie von einer Reihe romantischer Dich-
tungen von Tieck, Hoffmann, Heine, G#mm und
Bechstein geschaffen.  Schon daf3 er die Sage vom
Tannhduser, der etwa um 1260 lebte, mit der vom
Singerkrieg, der 1206 am Hofe des kunstsinnigen
Landgrafen Hermann von Thiiringen stattgefunden
haben soll, zu einem Ganzen vereinigte, war ein
ganz genialer Griff. Gewann Wagner doch dadurch
die Méoglichkeit einer vielseitigen, erschépfenden
und dramatischen Behandlung des Liebesthemas.
Noch bedeutsamer aber war dic Einfiigung des Er-
losungsgedankens in die alte Sage, indem er die

5
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reine Magd Elisabeth fiir den Geliebten und sein
Seelenheil sich opfern lief3.

Das Thema ist also das gleiche wie im
oHollinder”. Ein genauer Vergleich aber zeigt, wie
weit Wagner kiinstlerisch iiber das frithere Werk
hinausgewachsen ist. Denn im ,,Hollinder* miissen
wir uns mit der kurzen Andeutung begniigen, daf}
der unselige Mann seinen leidenschaftlichen Trotz
durch die Pein ciner nie zu stillenden Ruhelosigkeit
biilen mufl. Weder erfahren wir etwas Genaueres
von seinem fritheren Leben, noch koénnen wir uns
ein so klares Bild von seinem Charakter machen,
dafy uns sein Schicksal daraus ohne weiteres ver-
standlich wiirde. Wir miissen es einfach als Tat-
sache hinnehmen, sowie es uns die Sage berichtet,
und erleben nur die Qualen des vergeblich nach Er-
I6sung sich sehnenden, unseligen Mannes mit. Schick-
sal und Charakter fallen hier fiir unser Gefiihl aus-
cinander, sie decken sich nicht.

Wie anders im ,,Tannhiuser”. Hier 1df3t uns Wag-
ner tief hineinblicken in die Scele dieses Menschen.
Wir sehen, wie zwei Michte um seine Seele ringen:
eine verzehrende Sinnlichkeit und eine tiefe Sehn-
sucht nach Ruhe.. Der ewige Gegensatz von Natur
und Geist, von Sinnengliick und Seelenfrieden, von
Sinnengenuf3 und geistigem Leben, von Lebensgier
und Lebenswiirde, von irdischer und himmlischer
Liebe (amor und caritas), von Begehren und Ent-
sagen, von Heidentum und Christentum wird hier
vor uns lebendig. In der Gegeniiberstellung von
Venusberg und Wartburg oder Venus und Elisabeth
wird er uns anschaulich gemacht. Fausts Bekennt-
nis schmerzvoller Zerrissenheit koénnte auch Tann-
hiuser sprechen: ,,zwei Seelen wohnen, ach! in meiner
Brust, die eine will sich von der anderen trennen;

000000000000
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die eine hilt in derber Liebeslust sich an die Welt
mit klammernden Organen; die andere hebt ge-
waltsam sich vom Dust zu den Gefilden hoher
Ahnen“.

Diese innere Zwiespiltigkeit machen gleich die
crsten Worte Tannhidusers deutlich. Inmitten des
Taumels der Lust, die ihn im Venusberg umgibt,
fihrt er auf einmal, wie aus einem Traume, auf und
,fuhrt die Hand iiber die Augen, als ob er eln
Traumbild festzuhalten suche.” Auf die Frage der
Venus aber: ,,Geliebter sag’, wo weilt dein Sinn?“
erwidert er: ,,im Traum war mir’s, als horte ich . . .
der Glocken froh Geldute”, und als ithn Venus an
die Leiden erinnert, die er an der Oberwelt durch-
zumachen hatte, da verlangt er ebenso leidenschaft-
lich, wie er sich in das Meer des Entziickens an
ihrer Seite gestiirzt, nun nach den Schmerzen des
Menschenlebens zuriick: ,,wenn stets ein Gott de-
nieflen kann, bin ich dem Wechsel untertan; nicht
Lust allein liegt mir am Herzen, aus Freuden sehn’
ich mich nach Schmerzen”. Auch hier klingt eine
faustische Stimmung an. Faust will nicht nur die
Lust der Erde genieflen, ihn verlangt es danach das
ganze Dasein auszuschopfen: ,mein Busen, der vom
Wissensdrang geheilt ist, soll keinen Schmerzen
kiinftig sich verschlieBen und was der ganzen
Menschheit zugeteilt ist, will ich in meinem Inneren
selbst genieflen, mit meinem Geist das Hochst” und
Tiefste greifen, ihr Wohl und Weh auf meinen
Busen hidufen und so mein eigen Selbst zu ihrem
Selbst erweitern und wie sie selbst am End auch
ich zerscheitern”. Beide Stimmungen, die faustische
und die Tannhiusers decken sich freilich nicht gane,
Faust treibt das unstillbare Verlangen nach Unend-
lichkeit nach Erweiterung seines beschriankten

5*
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Wesens zum Sein der Welt. Tannhéduser dagegen
lifit der Uberdrufl an dem allzu iippigen Genieflen
am ,ibergrofien Reize“ der Frau Venus nach dem
duflersten Gegensatz, nach Leiden und Schmerzen,
sich sehnen. Umgekehrt kann er es natiirlich eben- .
so wenig auf die Dauer aushalten in der ,,wiirdigen,
aber kalten, farblosen und unsinnlichen Sittlichkeit
des Wartburglebens”., Er will sich seine Freiheit
wahren und nicht dauernd der Sklave der einen
Seite seines Wesens sein. Ja, er weif}, dal} er da-
durch um so empfinglicher, um so genuBfihiger und
genuBfroher bleibt, wenn er die Seele nun auf Entbeh-
rung einstellt: ,nie ‘war mein Lieben grofier, niemals
wahrer, als jetzt, da ich auf ewig dich muf} fliehn.”

So regt sich bei ihm mitten im Taumel schwel-
gerischen Genieflens das Verlangen nach ,Kampf
und Streit”; mitten im Aufgcbot der unerhériesten
Sinnenreize, mit denen ihn Venus zu fesseln sucht,
die Sehnsucht nach der schlichten, einfachen Schén-
heit, wie sie Sonne und Himmel, Waldesduft und
Vogelgesang gewidhren; ja, mitten in der hochsten
Bejahung des Willens zum Leben, wie sie der
Liebesgenufy darstellt, wird in ihm der Wille der
Verneinung zum Tode lebendig: ,mein Sehnen
dringt zum Kampfe, nicht such’ ich Wonn' und
Lust. O Gottin, wollest fassen, mich dringt es hin
zum Tod!* Freilich ist dieser Zug erst in der Tristan-
zeit hinzugekommen und erst aus der Stimmung
dieser Zeit heraus ganz zu verstehen. In der
Stimmung, wo er ,,den Tod, das Grab im Herzen"
hat, erscheint ihm auf einmal das Leben an der Seite
der Liebesgottin als Verfithrung, und er sucht sein
Heil und scinen Frieden in Maria.

In dieser starken, inneren Gegensitzlichkeit aber
ist Tannhduser durchaus ein Abbild der Seelenver-
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fassung Wagners in jenen Jahren. Er ist noch mehr
wie der ,,Hollinder“ ein Stiick der groflen Lebens-
beichte des Kiinstlers. Was Goethe einmal von
seinen Werken gesagt hat, sie seien alle ,Bruch-
stiicke einer groflen Konfession®, das gilt ja von
allen wahrhaft groflen Kunstwerken. Ihr tiefstes
Leben erhalten sie aus der Seele ihrer Schopfer.
Was im tiefsten Innern des Kiinstlers, ihm selbst oft
unbewuft, sich regt, an Gefithlen und Willensrich-
tungen, Wiinschen und Hoffnungen, das dringt nach
Gestaltung im Kunstwerk. Und so gewdhren uns
diec Werke zumeist den sichersten Anhalt fir die
innere Lebensgeschichte eines Kiinstlers. Bei Wag-
ner aber sind wir in der gliicklichen Lage, durch des
Kinstlers eigne Worte zumeist Aufklirung zu er-
halten iiber die Stimmung, aus der heraus er seinc
Werke geschaffen hat.

Gerade der , Tannhiuser” hatte es Wagner be-
sonders angetan: ,diese wunderbare Gestalt der
Volksdichtung ecrgriff mich zugleich auf das hef-
tigste”. Offenbar fiithlte er die innere Verwandt-
schaft zwischen diesem alten Minnesidnger und sei-
nem eigenen Wesen und so hat er denn auch in
einer ganz ungemeinen inneren Erregung dies Werk
geschaffen: ,,mit meinem ganzen Wesen war ich in
so verzehrender Weise dabei titig gewesen, dafy ich
mich entsinnen muf}, wie ich, je mehr ich mich der
Beendigung der Arbeit naherte, von der Vorstellung
beherrscht wurde, ein schneller Tod wiirde mich an
dieser Beendigung verhindern, so daf} ich bei der
Aufzeichnung der letzten Noten mich vollig froh
fithlte, wie als ob ich einer Lebensgefahr entgangen
sei”.  Gleichzeitig mit dem Tannhiuserstoff war
ihm die Gestalt Manfreds, des Sohnes Friedrichs II.,
nahe getreten, aber so sehr ihn auch die Person
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fesselte, sie trat sogleich zuriick, als er auf den
Tannhduser stie3: ,,jenes Bild war mir von auflen
vorgezaubert: diese Gestalt entsprang aus meinem
Inneren. In ihren unendlich einfachen Ziigen war
sie mir umfassender und zugleich bestimmter, deut-
licher, als das reich glinzende schillernde und pran-
gende historisch poetische Gewebe, das wie ein
prunkend faltiges Gewand die wahre schlanke
menschliche Gestalt verbarg, um deren Anblick es
meinem inneren Verlangen zu tun war. Hier war
es eben das Volksgedicht, das immer den Kern
der Erscheinung erfaflt und in einfachen, plastischen
Ziigen ihn wiederum zur Erscheinung bringt; wih-
rend dort in der Geschichte . . . diese Erscheinung
in unendlich bunter, &duBerlicher Zerstreutheit sich
kundgibt und nicht eher zu jener plastischen Gestalt
gelangt, als bis das Volksauge sie ihrem Wesen
nach ersieht und °als kiinstlerischen Mythos ge-
staltet. Dieser Tannhauser war unendlich mehr als
Manfred, denn er war der Geist des ganzen ghibel-
linischen Geschlechtes fiir alle Zeiten, in eine ein-
zige, bestimmte, unendlich ergreifende und riihrende
Gestalt gefafdt, in dieser Gestalt aber Mensch bis
auf den heutigen Tag, bis in das Herz eines lebens-
sehnsiichtigen Kiinstlers.”

Diese Lebenssehnsucht aber war es, die damals
in Wagner glihte und die dem Werke seine ver-
zehrende, aufwiihlende, sinnliche Leidenschaft gab.
Er selbst berichtet dariiber: ,durch die gliickliche
Verdnderung meiner dufleren Lage (er war in Dres-
den als Kapellmeister angestellt worden), durch die
Hoffnungen, die ich auf ihre noch giinstigere Ent-
wicklung setzte, endlich durch persénliche, in einem
gewissen Sinne berauschiende Beriihrungen mit einer
mir neuen und geneigten Umgebung, war ein Ver-
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langen in mir genzhrt, dafl mich auf Genufl hin-
dringte und um dieses Genusses willen mein inne-
res, unter leidensvollen Eindriicken der Vergangen-
heit und durch den Kampf gegen sie gestaltetes
Wesen von seiner eigentiimlichen Richtung ab-
lenkte. Ein Trieb, der in jedem Menschen zum un-
mittelbaren Leben hindringt, bestimmte mich in
meinen besonderen Verhiltnissen als Kiinstler, nur
in einer Richtung, die mich wiederum sehr bald und
heftig anekeln mufite ... Wandte ich mich nun end-
lich hiervon mit Widerwillen ab, und verdankte ich
die Kraft meines Widerwillens nur meiner bereits
zur Selbstindigkeit entwickelten menschlich-kiinst-
lerischen Natur, so duflerte sie sich menschlich und
kiinstlerisch notwendig als Sehnsucht nach  Befrie-
digung in einem hoheren edleren Elemente, "das in
seinem Gegensatze zu der . . . Genuflsinnlichkeit

. mir als ein Reines, Keusches, Jungfrauliches, un-
nahbar und ungreifbar Liebendes erscheinen muBte.
Was endlich konnte diese Liebessehnsucht, das
Edelste, was ich meiner Natur nach zu empfinden
vermochte, wieder anderes sein, als das Verlangen
nach dem Hinschwinden aus der Gegenwart, nach
dem Ersterben in einem Elemente unendlicher, ir-
disch unvorhandener Liebe, wie es nur mit dem
Tode erreichbar schien? Was war aber dennoch im
Grunde dieses Verlangen anderes, als die Sehnsucht
der Liebe und zwar der wirklichen, aus dem Boden
der vollsten Sinnlichkeit entkeimten Liebe — nur
ciner Liebe, wie sie auf dem ekelhaften Boden der
modernen Sinnlichkeit nicht befriedigen konnte?

. Ich habe hier die Stimmung genau bezeichnet,
in der mir die Gestalt des Tannhdusers mahnend
wiederkehrte und mich zur Vollendung seiner Dich-
tung antrieb. Es war eine verzehrend iippige Fr-
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regtheit, die mir Blut und Nerven in fiebernder
Wallung erhiclt, als ich die Musik des ,,Tannhiusers*
entwarf und ausfithrte. Meine wahre Natur, die
mir im Ekel vor der modernen Welt und im Drange
nach einem Edleren und Edelsten ganz wieder-
gekehrt war, umfing, wie mit einer heftigen und
briinstigen Umarmung die duflersten Gestalten meines
Wesens, die beide in einen Strom: héchstes Liebes-
verlangen miindeten”.

Diese beiden aufiersten Gestalten seines Wesens
hat Wagner in doppelter Weise in dem Werke
sinnenfillig einander gegentiber gestellt: in den ver-
schiedenen Auffassungen vom Wesen der Liebe, wie
sie im Sdngerwettstreit lebendig zur Aussprache
kommen, und in dem Gegensatze von Tannhiuser-
Venus auf der einen und Elisabeth auf der anderen
Seite.

Im Sdngerwettstreit stehen sich zwei entgegen-
gesetzte Auffassungen der Liebe schroff gegeniiber.
Auf dem Singerfeste, das der Landgraf dem auf so
wunderbare Weise zuriickgekehrten Tannhiduser be-
reitet, stellt er den ritterlichen Singern die Aufgabe,
durch Liedeskunst der Liebe Wesen zu verkiinden
und zu preisen; dem Sieger werde Elisabeth den
Preis, den er wolle, reichen. Im Gegensatz zu Tann-
hiuser vertreten nun die anderen Ritter, allen voran
der edle Wolfram von Eschenbach, e¢ine rein geistige
Auffassung der Liebe. Wagner hat hier in meister-
hafter Weise jene Stimmung und Anschauung wieder-
gegeben., wie sie, ausgehend von dem provengali-
schen Troubadours die ganze ritterliche Liebeslyrik
beherrschte, sich im Minnedienst und seiner immer
verstiegeneren Vergeistigung der Liebe ihren Aus-
druck suchte und schlieflich geradezu zur Vergottung
des Weibes fiihrte: versetzt doch Dante in der




5. Tannhduser und der Séngerkrieg auf der Wartburg 73

,Gottlichen Komaodie” seine Jugendgeliebte Beatrice
unmittelbar neben die Himmelsko6nigin und Mutter
Gottes in den Himmel. Diese Auffassung von der
.Liebe weifl nichts mehr von sinnlichem Begehren,
sie ist vielmehr eine Form religioser Verziickung,
Hingabe und Anbetung, wie sie sich ja auch in der
damals gleichzeitig aufkommenden Marienverehrung
offenbarte. Ganz in ihrem Sinne beschreibt Woli-
ram ,der Liebe reinstes Wesen” folgendermafien:
»in Anbetung mdécht ich mich opfernd iiben, wve:-
gieflen froh mein letztes Herzensblut. Und zur
Anbetung fiigt Walter von der Vogelweide die Tu-
gend: ,,der Bronnen ist die Tugend wahr. Du sollst
in Innbrunst ihn verehren und opfern seinem holden
Klar, legst du an seinen Quell die Lippen; zu kiihlen
frevle Leidenschaft, ja, wolltest du am Rand nur
nippen, wich” ewig ihm die Wunderkraft! Willst
du Erquickung aus dem Bronnen haben, mufit du
dein Herz, nicht deinen Gaumen laben“. Jede sinn-
liche Auffassung der Liebe erscheint fiir diese An-
schauung als ,,Siinde”, die in dem ,edlen reinen
Kreis der Ritter und ihrer Damen nichts zu suchen
hat. Denn fiir sie ist die Liebe kein Begehren, das
sie an diese Welt festschmiedet, sondern eine Kraft
aus der Hohe, die sie nach oben fiihrt: ,dir hohe
Liebe, tone begeistert mein Gesang, die mir in
Engelsschone tief in die Seele drang! Du nahst als
Gottgesandte, ich folg’ aus holder Fern -— so fiihrst
du in die Lande, wo ewig strahlt dein Stern“. Dieser
hohen Liebe, die fiir sich selbst nichts will, erweist
Wolfram spater sich wiirdig. Er selbst liebt Elisa-
beth aufs innigste, aber kein Wort verrit es ihr,
im Gegenteil, er hat keinen hcéheren Wunsch als
daf} die Geliebte wirkliches Gliick in der Liebe zu
Tannhduser oder wenigstens die ,,Linderung” finden
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mochte, dall dem Geliebten in Rom Verzeihung zu-
teil geworden sei. Als dann die Pilger ohne Tann-
hiuser zuriickkehren und Elisabeth den Ersehnten
nicht unter ihnen findet, da ahnt Wolfram, daf3 ihr
Herz gebrochen ist. Und er singt ihrem Scheiden
von der Erde jenes wunderbar ergreifende Lied an
den Abendstern, das so keusch und zart seine
rithrende Liebe ausspricht: ,,O, du mein holder
Abendstern, wohl griify’ ich immer dich so gern: vom
Herzen, das sie nie verriet, griiy’ sie, wenn sie vor-
bei dir zieht, wenn sie entschwebt dem Tal der
Erden, ein sel’ger Engel dort zu werden!“

Wie ein Ton aus einer ganz anderen Welt er-
klingt demgegeniiber Tannhiusers Lobpreis der
Liebe. Was die andern aufs schirfste verponen, die
Sinnlichkeit, das heifle Begehren, erscheint ihm als
der Liebe Inbegriff und Wesen: ,ohne Sehnsucht
heiff zu fiihlen, ich seinem Quell nicht nahen kann:
des Durstes Brennen muf} ich fiihlen, getrost leg’ ich
die Lippen an. In vollen Ziigen trink’ ich Wonnen,
in die kein Zagen je sich mischt: denn unversiegbar
ist der Bronnen, wie mein Verlangen nie erlischt.
So dafl mein Sehnen ewig brenne, l12b’ an dem Quell
ich ewig mich“. Tannhiduser will gar nichts wissen
von volliger Befriedigung seines Begehrens, wo-
runter Faust so unendlich leidet (,,so tauml’ ich von
Begierde zu Genuf} und im ,Genufl verschmacht’ ich
nach Begierde®): in dieser unersittlichen GenuBgier
und GenuBfihigkeit liegt fir Tannhiuser gerade die
ganze Wonne des Daseins, nichts Unertriglicheres
fur ihn, als mit dem bloflen Schmachten sich zu be-
gniigen! Er will genieflen, Anbetung mag dem Un-
erreichbaren, dem Gottlichen gezollt werden, nicht
aber der weiblichen Schénheit: ,wenn du in solchem
Schmachten bangst, versiegte wahrlich wohl dic
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Welt. Zu Gottes Preis in hocherhabenen Fernen
blick auf zum Himmel, blick zu seinen Sternen! An-
betung solchen Wundern zollt, da ihr sie nicht be-
greifen sollt! Doch was sich der Berithrung beuget,
euch Herz und Sinnen nahe liegt, was sich aus
gleichem Stoff erzeuget, in weicher Formung an euch
schmiegt — dem ziemt Genuf in freud’gem Triebe
und im Genufl nur kenn’ ich Liebe.” Nur wer im
Berg der Venus gewesen ist, weil}, was wahre Liebe
ist, nur dem sind die Augen und Sinne dafiir ge-
Offnet, dafl ihr ,siifer Reiz Quelle alles Schonen®
ist und ,,jedes holde Wunder von ihr stammt®.
Mit diesem offenen Bekenntnis hat sich Tann-
hiuser natiirlich selbst das Urteil gesprochen, denn
.der Sinde fluchbeladener Sohn, der der Hélle Lust
geteilt”, hat in diesem frommen Kreise nichts zu
suchen, und die Ritter sind willens, den ,,Fluchens-
werten® sofort zu toten, weil sie in ihrer inittel-
alterlichen Lebensanschauung in der Sinnlichkeit
natiirlich nichts als Siinde zu sehen vermogen, nicht
aber die mit der Geistigkeit gleichberechtigte, wenn
auch nicht gleichwertige andere Seite des Liebes-
lebens. Da tritt Elisabeth, ,,die keusche Jungfrau®,
fiir den Siinder ein. Damit aber wird der Gegen-
satz der beiden Liebesformen, die bis.dahin sozusagen
nur gedanklich erortert waren, handgreiflich und
sinnenfillig lebendig. Elisabeth begehrt nichts fiir
sich, sie denkt nicht an sich: ihre Liebe ist nichts
als opferwillige Hingabe an den Geliebten: ,was
liegt an mir? Doch er — sein Heil!” Und als reine
Jungfrau nimmt sie sich das Recht, den Rittern
Gottes Willen zu verkiinden. Sie diirfen Tann-
hiiuser nicht der Moglichkeit berauben, durch ,Reu’
und Bufi” den michtigen Zauber, der ihn gefangen
hilt, wieder zu 16sen und so doch noch zum Heil
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zu gelangen. Sie haben aber umso weniger das Recht
zu richten, als Elisabeth, die Jungfrau, deren ,Bliite
mit einem jidhen Schlag er brach — die ihn geliebt
tief im Gemiite, der jubelnd er das Herz zerstach®,
fir sein Leben bittet. Und so lassen sie sich er-
weichen: ,wer bliebe rauh, hért er des Engels
Flehn?* Und Tannhduser wird nach Rom gewiesen,
dort um Vergebung fiir sein furchtbares ,,Ver-
brechen” zu flehen. Elisabeth aber wendet sich im
Gebet fiir ihn zu Gott: ,fiir ihn nur will ich flehen,
mein Leben sei Gebet; 1a3 ihm dein Leuchten sehen,
eh” er in Nacht vergeht! Mit freudigem Erbeben
lafs dir ein Opfer weihn! Nimm hin, o nimm mein
Leben, nicht nenn’ ich es mehr mein!“

So erweist sich, wie Sentas, auch FElisabeths
Liebe, die im ersten Akt als Sehnsucht, im zweiten
als Mitleid sich offenbart, im dritten Akte als hin-
gebungsvollste Opferwilligkeit in Treue bis zum
Tode. Und wie bei Senta bringt der Tod dem Ge-
licbten wirklich Erlosung. Als Elisabeth den Ge-
liebten vergeblich unter den zuriickkehrenden Pil-
gern sucht, da kniet sie mit grofler Feierlichkeit
nieder und bittet Maria, sie zu sich zu nehmen, da-
mit sie in ihrer Nihe fiir den Geliebten fiirbittend
eintreten konne. Sie weifd sich selbst nicht frei von
irdisch sinnlichem Verlangen, aber sie weif3 doch,
dafl sie in entsagungsvoller Liebe alles weltliche,
sinnliche Begehren in sich ertotete und hofft darum
auf Gewihrung ihrer Bitte: ,wenn je, in térigem
Wahn befangen, mein Herz sich abgewandt von dir
— wenn je ein siindiges Verlangen, ein weltlich
Sehnen keimt’ in mir — so rang ich unter *tausend
Schmerzen, dafiich es tot’in meinem Herzen!* Eben
weil sie nicht von vornherein Vertreterin jener rein
geistigen, sittlich abgeklirten Liebe ist, sondern
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Tannhiduser gegenuber selbst bekennt: ,,doch welch
ein seltsam neues Leben rief euer Lied mir in die
Brust! Bald wollt es mich wie Schmerz durchbeben,
bald drang’s in mich wie jahe Lust: Gefiihle, die
ich nie empfunden! Verlangen, das ich nie gekannt!
Was einst mir lieblich, war verschwunden vor Won-
nen, die noch nie genannt”, ist sie imstande, Tann-
hiuser wirklich zu erlésen: denn sie steht seiner
rein sinnlichen Natur nicht von vornherein ver-
stindnislos oder gar sittlich entriistet gegeniiber,
sondern sie hat den Reiz des sinnlichen Begehrens -
selbst in sich erlebt und weist ihm nun in mildem,
giitigem Verstehen den Weg nach oben. Nach ihrem
letzten Gebet erhebt sie sich mit verklirtem Ge-
sicht, lehnt Wolframs Begleitung ab, dem sie durch
Gebirden zu verstehen gibt, ihr Weg fithre sie gen
Himmel, wo sie ein hohes Amt zu verrichten habe
und kehrt zur Wartburg zuriick, wo sie stirbt.
Tannhiuser, der vergeblich auf dem Wege nach
Rom sich kasteit hatte, der durch kein Biilen die
Qual der bosen Lust losgeworden war und vom
Papst Verzeihung nicht zu erlangen vermocht hat,
wird durch ihren Leichenzug davon zuriickgehalten,
wieder in den Venusberg zuriickzukehren, der sich
mit all seiner lockenden Uppigkeit vor ihm wieder
auftut. Mit dem Aufschrei: ,heilige Elisabeth, bitte
fiir mich, bricht er an ihrer Bahre tot nieder, und,
wie zur Bestitigung des Gesanges der Minner: ,selig
der Siinder, dern sic geweint, dem sie des Himmels
Heil erfleht! verkiinden die jiingeren Pilger, dal3.
das Unmogliche Wahrheit geworden und der
Bischofsstab des Papstes neu ergriint sei, zum
Zeichen, daBl auch diesem Siinder ,,der Gnade Heil*
beschieden und er aus ,,der Holle Brand erlost® sei.
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Hochst bezeichnend aber ist, dal} Wagner durch
die Worte der Pilger: ,,Heil! Heil! der Gnade Wun-
der Heil! Erlosung ward der Welt zuteill” den
lall Tannhduser” als sinnbildlich und allgemein
menschlich bedeutsam faf3t. In diesem Einzelschick-
sal enthiillt sich ihm das Menschenschicksal iiber-
haupt: aus der Hollenpein innerer Zerrissenheit er-
I6st nur die gottliche Gnade, die sich am schdnsten
offenbart in der ewigweiblichen Hingabe und Auf-
opferung bis zum Tode.

Nicht zu iibersehen aber dabei ist, daB} es hier,
wie im ,,Hollainder” und weltumfassend dann in der
Briinnhilde im ,,Ring des Nibelungen®, das Weib ist,
dem die Erléserkraft eignet: Erlosung sieht Wagner
hier durch das stellvertretende Leiden und
Opfer des eigenen Lebens fiir einen anderen oder,
wie bei Briinnhilde, fiir die Welt bedingt. Zu dieser
ireiwilligen Hingabe aber ist das weibliche Ge-
schiecht in erster Linie befihigt, dessen Grundzug
nach Wagner die dienende Liebe, das vollige Auf-
gehen im geliebten Gegenstande ist, sei es der
Mutter im Kinde oder der Gattin im Gatten oder
der Geliebten im Geliebten. Dazu kommt aber
noch ein tieferer Grund fir Wagner. Erlosungs-
bediirftig erscheint ihm hier vor allem der Mann:
denn dies innere Hin- und Hergerissenwerden
zwischen rein naturhaften Trieben und rein geisti-
gem Verlangen und darum das tiefe Bediirfnis nach
Erl6sung aus dieser inneren Zerrissenheit und Pein.
wie wir es am Tannhiuser erleben, ist das Schicksal
des Mannes. Das Weib ist fir Wagner seinem
ganzen Wesen nach unendlich viel naturhafter als
der Mann, es wurzelt mit seinem ganzen Sein so
stark im Naturieben, daf3 es im sinnlichen Ver-
langen nichts empfindet, was seinem innersten
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Wesen widersprache. Sinnliches und Geistiges ver-
mihlen sich fiir das unmittelbare Erleben des
Weibes zu einer untrennbaren wohltuenden Einheit,
wihrend sie fiir das griibelnde Bewufitsein des
Mannes auseinandergehen und in schroffen Gegen-
satz zu einander treten, den er nur mithsam und
unter Aufbietung unendlicher, innerer Kampfe zu einer
gewissen Einheit zusammenzwingen kann., Je
stirker aber beide Seiten in ihm, wie z. B. in Wag-
ner selbst, angelegt sind, umso empfindlicher muf3
er unter diesem inneren Gegensatze leiden, und in
der Tat sehen wir ja auch, dafl Wagner bis hin zum
,Parsifal® mit dieser inneren Gegensitzlichkeit
immer von neuem gerungen hat. Das aber, was der
Mann nur schwer oder iiberhaupt nicht erringt, die
innere Ausgeglichenheit zwischen Natur und Geist,
ist das angeborene und unverlierbare Besitztum des
weiblichen Geschlechtes, das eben darum von je fiir
den Mann nicht nur Gegenstand sinnlichen Be-
gehrens, sondern verehrungsvoller Anbetung ge-
wesen ist, weil er in ihm die Erfilllung dessen immer
wieder erlebt, wonach er selbst mit dem Aufgebot
aller Krifte immer von neuem ringen mufl. Wie
vollig unvereinbar aber damals Wagner beide Krifte
erschienen, zeigt am besten die Tatsache, dafl er die
Losung erst mit dem Tode eintreten und dafl er
auch Elisabeth schlieflich kein hoheres Ziel ver-
kinden liflt als die Entsagung.

Diese ,hohe Tragik der Entsagung, die wohl-
motivierte, endlich notwendig eintretende, einzig-
crlosende Verneinung des Willens”, von der Wag-
ner in dem Briefe an Rockel als von dem Grund-
gehalte dieser Jugendwerke spricht, ist im Grunde
genommen natiirlich der Verzicht auf eine wirkliche
L.osung des inneren Gegensatzes, verlangt vielmehr
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eine gewaltsame Unterdriickung der einen Willens-
richtung. Wie nahe diese Gewaltsamkeit, diese
Richtung zur selbstquilerischen Welt- und Willens-
verneinung Wagner lag, zeigt noch die Ge-
stalt Klingsors in seinem letzten Werke, der um der
»schrecklichsten Triebe Hollendrang™ zu ziigeln, sich
keine andere Rettung weil3, als sich selbst zu ver-
stiimmeln. Das schmerzliche Bekenntnis des Apostels
Paulus von dem inneren Widerstand zwischen
Wollen und WVollbringen des Guten im 7. Kapitel
des Romerbriefes konnte Wagner aus voller Seele
nachsprechen. Je grofler ein Mensch, umso grofler
auch zumeist die Widerspriiche, die in seiner Seele
angelegt sind und die nach Ausgleichung verlangen,
hat doch z. B. Goethe iiber die Hilfte seines Lebens
gebraucht, ehe er mit sich im reinen war. Wagner
hat unter dem jihen Umschlag seiner Stimmungen
und Entschliefungen und wunter seiner glithenden
Sinnlichkeit bis zum Ende seines Lebens schwer ge-
litten, aber das hat ihm auch jene ,Liebessehn-
sucht”, d. h. die unstillbare Sehnsucht nach innerem
Einklang und reiner Geistigkeit gegeben. Im, Tann-
hauser” gibt ihr der Abschlufl der Ouvertiire auch
musikalisch Ausdruck: ,So wallen und springen
alle Pulse des Lebens zu dem Gesange der Erlsung;
und beide getrennten Elemente Geist und Sinne,
Gott und Natur umschlingen sich zum heilig einen-
den Kusse der Liebe.”

Die Erfillung dieser Sehnsucht erlebt Wagner
immer wieder im kiinstlerischen Schaffen, und so
empfindet er die Kunst als seinen , Lebensheiland®,
Das gilt im hochsten Mafde auch vom , Tannhiduser,
Wagner hat seinen Gefiihlen gerade fiir dieses Werk
schénen Ausdruck gegeben: ,,im Tannhduser hatte
ich mich aus einer frivolen, mich anwidernden
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Sinnlichkeit . . . herausgesehnt; mein Drang ging
nach dem unbekannten Reinen, Keuschen, Jung-
fraulichen, als den Elementen der Befriedigung fiir
ein edleres, im Grunde aber dennoch sinnliches
Verlangen, nur ein Verlangen, wie es eben die fri-
vole Gegenwart nicht befriedigen konnte. Auf die
crsehnte Hohe des Reinen, Keuschen hatte ich mich
durch die Kraft meines Verlangens nun geschwun-
gen; ich fiihlte mich auflerhalb der modernen Welt
in einem klaren, heiligen Atherelemente, das mich
in der Verziickung meines Einsamkeitsgefithles mit
den wolliistigen Schauern erfiillte, die wir auf der
Spitze der hohen Alpen empfinden, wenn wir, vom
blauen Luftmeer umgeben, herab auf die Ge-
birge und Tiler blicken. Solche Spitze erklimmt
der Denker, um auf dieser Hohe sich frei geldutert
von allem Irdischen, somit als hochste Summe der
menschlichen Potenz, zu wihnen: er vermag hier
endlich sich selbst zu genieBen und bei diesem
Selbstgenusse unter der Einwirkung der kalteren
Atmosphire der Alpenhohe endlich selbst zum
monumentalen Eisgebilde zu erstarren, als welches
er als Philosoph und Kritiker mit frostigem Selbst-
behagen die warme Welt der lebendigen Erschei-
nungen unter sich betrachtet. Die Sehnsucht, die
mich aber auf jene Hohe getrieben, war eine kiinst-
lerische, sinnliche, menschliche gewesen: nicht der
Wirme des Lebens wollte ich entflichen, son-
dern der morastigen, brodelnden Schwiile der tri-
vialen Sinnlichkeit ecines bestimmten Lebens,
des Lebens der modernen Gegenwart. Mich wirmte
auch auf jener Hohe der Sonnenstrahl der Liebe,
deren wahrhaftigster Drang mich einzig aufwirts
getrieben hatte. Gerade diese selige Einsamkeit
erweckte mir, da sie kaum mich umfangen, eine

6
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neue unsiglich bewiltigende Sehnsucht, die Sehn-
sucht aus der Hohe nach der Tiefe, aus
dem sonnigen Glanze der keuschesten Reine nach
dem trauten Schatten der menschlichen Liebes-
umarmung. Von dieser Hoéhe gewahrte meia ver-
langender Blick — das Weib: das Weib, nach
dem sich der ,Fliegende Hollinder" aus der Meeres-
tiefe seines Elends auch sehnte; das Weib, das den
Tannhduser aus den Wollusthohlen des Venusberges
als Himmelstern den Weg nach oben wies und das
nun auf sonniger Hohe Lohengrin hinab an die
wirmende Brust der Erde zog.”

6. Lohengrin.

Die letzten Sitze des vorigen Abschnittes haben
uns schon mit Wagners eigenen Worten den Grund-
gedanken seines nichsten Werkes, des Lohengrin,
angegeben. Wagner hatte die Lohengrinsage zu-
gleich mit der Tannhiusersage kennen gelernt, aus
cinem um 1290- geschriebenen bayerischen Gedichte,
das der Romantiker Gorres 1813 herausgegeben
hatte. Aber der erste Eindruck dieser ,zwielichtig-
mythischen Gestalt” erweckte ihm nur einen fast
unangenehmen Eindruck. Doch als sich der erste
Eindruck des Gedichtes verwischt hatte und er den
Stoff in der Sagenbearbeitung der Briider Grimm
»in seinen einfacheren Ziigen und zugleich nach
seiner tieferen Bedeutung als eigentliches Gedicht
des Volkes“ kennen gelernt hatte, da iibte die Sage
cine wachsende Anziehungskraft auf seine Seele
aus, sodafl er sich schliefilich ,,plotzlich und mit ver-
zehrender Leidenschaftlichkeit auf die Gestaltung des
Lehengrinstoffes warf“ und den Plan der Meister-
singer, der ihn schon damals beschiftigte, zuriick-
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stellte. Hatte ihn die mittelalterlich katholische
Firbung der Sage zunichst abgestoflen, so erkannte
er nun, daf3 das sehnsiichtig-menschliche Verlangen,
das in ihr lebte, ,seinen Keim keineswegs nur im
christlichen Ubernatiirlichkeitsdrange, sondern in
der wahrhaftesten menschlichen Natur {iber-
haupt® hatte.

In jener Zeit, als der Lohengrinstoff Wagner
sich unwiderstehlich aufdriangte, war er in seiner
Gedankenwelt, wie wir sahen, noch durchaus ab-
hingig von Feuerbach und seine Stellung zum
Christentum war damals eine durchaus ablehnende.
Darum gewann er eine innere Stellung zu der Lohen-
grinsage erst, als er sich davon iiberzeugte, da} ihr
Gehalt im tiefsten Sinne menschlich und nicht
christlich sei. Wagner machte sich damals die An-
schauungen Feuerbachs zu eigen, daf} die rein christ-
liche Anschauung ,garnicht urschopferisch in ihren
Gestalten” gewesen sei: ,keiner der bezeichnendsten
und ergreifendsten christlichen Mythen gehdrt dem
christlichen Geiste . . . ureigentimlich an: er hat
sie alle aus den reinmenschlichen Anschauungen der
Vorzeit iiberkommen und nur nach seiner beson-
deren Figentiimlichkeit gemodelt.” Wagner sah
darum seine Aufgabe darin, auch die Lohengrin-
sage ,von dem widerspruchsvollen Wesen dieses
Einflusses so zu liutern, dafl wir das reinmensch-
liche, ewige Gedicht (darin) zu erkennen vermogen.”

Er glaubt nun als den Kern der Lohengrinsage
den alten Mythos von Zeus und Semele ansprechen
zu miissen; ,der Gott liebt ein menschliches Weib
und naht ihr um dieser Liebe willen selbst in mensch-
licher Gestalt; die Liebende erfihrt aber, dal sie
den Geliebten nicht nach seiner Wirklichkeit er-
kenne und verlangt nun, vom wahren Eifer der Liebe

6*
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getrieben, der Gatte solle in der vollen, sinnlichen
Erscheinung seines Wesens sich ihr kundgeben.
Zeus weiBl, daf3 er ihr entschwinden, daf} sein wirk-
licher Anblick sie vernichten muf}; er selbst leidet
unter dem Bewuf3tsein, unter dem Zwange, zu ihrem
Verderben das Verlangen der Liebenden erfiillen zu
miissen: er vollzieht sein eignes Todesurteil als der
menschentotliche Glanz seiner gottlichen Erschei-
nung die Geliebte vernichtet.” In dieser uralten
Sage offenbart sich fiir Wagner das tiefste Wesen der
Liebe, insofern als sie ,Verlangennachvoller
sinnlicher Wirklichkeit, nach dem Ge-
nusse eines mit allen Sinnen zu fassenden, mit aller
Kraft des wirklichen Seins fest und innig zu um-
schlieBenden Gegenstandes” ist, ein Genuf}, in dem
Gott und Mensch véllig ineinander aufgehen wund
verschwinden und nur ,,die Liebe in ihrem wahrsten
und hoéchsten Wesen” offenbar wird.
‘ Damit verbindet Wagner den Hinweis auf ein
anderes uraltes Sagenmotiv: ,ein uralter und mannig-
fach wiederholter Zug geht durch die Sagen der
Volker, die an Meeren und an meermiindenden
Fliissen wohnten: auf dem blauen Spiegel der Wogen
nahte ihnen ein Unbekannter von hochster Anmut
und reinster Tugend, der alles hinri} und jedes Herz
durch unwiderstehlichen Zauber gewann; er war der
erfilllte Wunsch des Sehnsuchtsvollen, der iiber dem
Meeresspiegel, in jenem Lande, das er nicht er-
kennen konnte, das Gliick sich triumte. Der Un-
erkannte verschwand wieder und zog iiber die
Meereswogen zuriick, sobald nach seinem Wesen
geforscht wurde. Einst, so ging die Sage, war, von
einem Schwane in einem Nachen gezogen, im Schelde-
land ein wonniger Held vom Meere her angelangt:
dort habe er die verfolgte Unschuld befreit und
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einer Jungfrau sich vermihlt; da diese ihn aber be-
frug, wer er sei und woher er komme, habe er wieder
von ihr ziehen und alles verlassen miissen.” So
lenkt also diese Sage in die Bahn des Semele-Mythos
zuriick.

Die Tragik der Gestalt des Zeus, bezw. des
Lohengrin ging Wagner mit einem Schlage auf, als
c¢r bei der Erstauffiihrung des ,,Tannhiuser am
19. Oktober 1845 erleben mufite, daf} dies mit seinem
Herzblut geschriebene Werk von den Horern im
Grunde genommen nicht verstanden worden war
und von der Kritik fast einmiitig abgelehnt wurde:
,,das Gefiithl der vollkommensten Einsamkeit, in der
ich mich jetzt befand, iibermannte mich . . . nicht
verletzte Eitelkeit, sondern der Schlag einer grind-
lich vernichteten Téauschung betaubte mich damals
nach innen.” Doch grade dies Einsamkeitsgefiihl
regte seine Schaffenslust aufs Hochste an, und indem
sic in ihm jene ,,Sehnsucht aus der Hohe nach der
Tiefe*“ erweckte, von der wir am Ende des vorigen
Abschnitts horten, mufite sie Wagner in der Lohen-
grinsage auf einmal die Verlebendigung von Stim-
mungen und Erlebnissen erblicken lassen, die er
sclbst eben durchgemacht hatte, und so enthiillt sich
ihm die tiefe Bedeutung dieser Sage: ,,Lohengrin
suchte das Weib, das an ihn glaubt: das nicht friige,
wer cr sei und woher er komme, sondern ihn liebt,
wic er sei und weil er so sei, wic er ihm erschicne.
Er suchte das Weib, dem er sich nicht zu erklaren,
nicht zu rechtfertigen habe, sondern das ihn unbe-
dingt liebe. Er muBte deshalb scine hdohere
Natur verbergen, denn grade eben in der Nichtaui-
deckung, in der Nichtoffenbarung dieses hoheren —
oder richtiger gesagt: erh 6 hten — Wesens konnte
ihm die einzige Gewidhr liegen, daBl er nicht um
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dieses Wesens willen nur bewundert und angestaunt
oder ihm — als einem Unverstandenen — anbetungs-
voll, demiitig gehuldigt wiirde, wo es ihm eben
nicht nach Bewunderung und Anbetung, sondern
nach dem einzigen, was ihn aus seiner Einsamkeit
erlosen, seine Sehnsucht stillen konnte — nach
Liebe, nach Geliebtsein, nach Verstanden-
sein durch die Liebe verlangte. Mit seinen
hochsten Sinnen, mit seinem wissendsten Bewuf3t-
sein wollte er nichts anderes werden und sein als
voller, ganzer, warmempfindender und warmempfun-
dener Mensch, also iiberhaupt Mensch. Nicht
Gott, d. h. absoluter Kiinstler. So ersehnte er sich
das Weib — das menschliche Herz. Und so stieg
er herab aus seiner wonnig-6den Einsamkeit, als er
den Hilferuf dieses Weibes, dieses Herzens mitten
aus der Menschheit da unten vernahm. Aber an
ihm haftet unbestreitbar der verraterische Heiligen-
schein der erhohten Natur; er kann nicht anders
als wunderbar erscheinen; das Staunen der Gemein-
heit,. das Geifern des Neides wirft seinen Schatten
bis in das Herz des liecbenden Weibes; Zweifel und
Eifersucht bezeugen ihm, daBl er nicht ver-
standen, sondern nur angebetet wurde und
entreiffen ihm das Gestindnis seiner Gottlichkeit,
mit dem er vernichtet in seine Einsamkeit zuriick-
kehrt.“

Was Wagner auf Grund dieser Gedanken im
Lohengrin gestaltete, ist also die Tragodie des Genies,
so wie er sie selbst erleben muBite. Es verlohnt sich,
diesen Grundgehalt in seinen Hauptziigen kurz her-
auszustellen. Den genialen, d. h. schopferischen
Menschen nennt Wagner eine ,,erhohte Natur®, ja
cinen ,,Gott”. Er gehort einem Reiche an, das nicht
von dieser Welt ist. Wagner benutzt, um das zu
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verdeutlichen, den Zug der Sage, daBl Lohengrin aus
der Gralsburg erscheint, die in fernem Land, unnah-
bar allen Schritten, liegt: ,ein lichter Tempel stehet
dort inmitten, so kostbar, wie auf Erden nichts be-
kannt: drin ein Gefil von wundertit’gem Segen,
wird dort als hochstes Heiligtum bewacht . . . das
heidt der, Gral und selig reinster Glaube erteilt durch
ibn sich seiner Ritterschaft. Wer nun dem Gral zu
dienen ist erkoren, den riistet er mit Uberird’scher
Macht, an ihm ist jeder bose Trug verloren, wenn
ihn er sieht, weicht ihm des Todes Nacht. Selbst
wer von ihm in ferne Land’ cntsendet, zum Streiter
fiir der Tugend Recht ernannt, dem wird nicht seine
heil'ge Kraft entwendet, bleibt als sein Ritter er
dort unbekannt.”

Mit diesen Worten Lohengrins ist das besondere
Wesen des genialen, schopferischen Menschen um-
schrieben. Der Gralsritterschaft anzugehoren, steht
in keines Menschen Belieben. Man muf3 dazu er-
koren sein, es bedarf dazu gottlicher Berufung.
Jeder auBlerordentliche Mensch, so erklirte einmal
Goethe, hat eine gewisse Sendung, die er zu voll-
fiihren berufen ist.” Und darin sind sich die Selbst-
bekenntnisse aller schopferischen Menschen, die dic
Menschheit auf irgend einem Gebiete, als Kiinstler
oder Philosophen, als Staatsminner oder Feldherren,
als Gelehrte oder Erfinder, als Reformatoren oder
Religionsstifter, gefordert haben, einig, daf} sie ihre
groflen schopferischen Gedanken nicht von sich
selbst haben, daf} sie ihnen vielmehr plétzlich durch
Eingebung und Erleuchtung, ,als unverhoffte Ge-
schenke von oben®, wie Goethe es ausdriickt, zuteil
geworden seien. Der Geist Gottes weht, wo er
will und niemand weif3, wen er sich erkiirt. Wen
cr sich aber erkoren, den riistet er mit uberirdischer
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Macht. Schwierigkeiten und Hemmungen sind fiir
solche Menschen, in denen gottlicher Wille und gott-
liche Gedanken lebendig werden, nicht vorhanden.
Mit fast ,nachtwandlerischer Sicherheit” und Selbst-
stindigkeit gehen sie ihren Weg, getrieben von einem
unwiderstehlichem, inneren Miissen, sie, die ,,groflen
Freigelassenen unter der Notwendigkeit, wie Ibsen
sie im ,Kaiser und Galilder” bezeichnet. Was sie
der Menschheit zu bringen oder 2zu verkiinden
haben, das setzt sich schliefSlich darum doch trotz
aller Widerstinde durch und weil sie nach Goethe
nichts ,,als ein wiirdig befundenes Gefifl zur Auf-
nahme eines gottlichen Einflusses” sind, ist es auch
nicht verwunderlich, daf} ,,oft ein einziger Gedanke
ganzen Jahrhunderten eine andere Gestalt gab und
einzelne Menschen durch das, was von ihnen aus-
ging, ihrem Zeitalter ein Geprige aufdriickten, das
noch in nachfolgenden Geschlechtern kenntlich blieb
und wohltuend fortwirkte.

Nun sollte man meinen, daf3} die Menschheit
diese ihre Retter und Forderer mit dankbaren Armen
aufnehmen misse. Das Gegenteil aber ist zumeist
der Fall. Was Wagner erleben muBte, daf3 Ver-
stindnislosigkeit und Ablehnung, ,das Staunen der
Gemeinheit, das Geifern des Neides, Zweifel und
Eifersucht“ seine Wirkung zu ldhmen suchten, das
ist das Schicksal der weitaus meisten dieser Gott-
gesandten. Fir ihre schenkende Liebe ernten sic
statt riickhaltloser Gegenlicbe oft nur Spott und Be-
kampfung, sie predigen tauben Ohren, ja an vielen
bewahrheitet sich das bittere Wort Faust’s: ,,wer
darf das Kind beim rechten Namen nennen? Die
wenigen, die was davon erkannt, die téricht genug
ihr volles Herz nicht wahrten, dem Po&bel ihr Ge-
fiihl, ihr Schauen offcnbarten, hat man von je ge-
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kreuzigt und verbrannt“. So sind diese Offen-
barungstriger zumeist zu tiefstem Einsamkeitsgefiihl
verdammt: ,,wenn ich dir, so schreibt einmal Nietz-
sche an seinen Freund Overbeck, einen Begriff
meines Gefiihls von Einsamkeit geben konnte!
Unter den Lebenden so wenig wie unter den Toten,
habe ich jemanden, mit dem ich mich verwandt
fuhlte!"

Dies Gefiihl der Einsamkeit ist umso quilender,
als doch auch diese Fiihrer der Menschheit Men-
schen, d. h. Wesen sind, die, wie alle anderen ein
ununterdriickbares Verlangen nach Liebe und Ge-
meinschaft haben: ,,O gonne mir, so bittet Lohen-
grin Elsa, daf} mit Entziicken ich deinen Atem sauge
ein! Laf} fest ach! fest an mich dich driicken, daf}
ich in dir mog’ glicklich sein! Dein Lieben muf
mir hoch entgelten fir das, was ich um dich ver-
lief$; kein Los in Gottes weiten Welten wohl edler
als das meine hief3. Bo6t mir ein Konig seine Krone,
ich diirfte sie mit Recht verschmihn; das einz’ge,
was mein Opfer lohne, muf} ich in deiner Lieb’ er-
seh’'n.“ Wehe diesen Menschen, wenn sie, wie Sappho
in Grillparzers Trauerspiel, statt Liebe und warmer
Hingabe des Herzens nur kalte staunende Bewun-
derung ernten, und wenn sie es, wie Lohengrin, er-
leben miissen, dafl anfinglich bedingungsloser, aus
Licbe quellender Glaube vom Zweifel angefressen
wird! Dann miissen sie sich ihrer unaufhebbaren
Einsamkeit, aus der sie sich an die Brust eines
liebenden Menschen gerettet wihnten, nur umso
drickender wieder bewuf3t werden.

Denen, die auf der Menschheit Hohen stehen, dic
aus Glanz und Wonne herkommen, ist die Teil-
nahme am rein menschlichen Gliick, an den Leiden
und Freuden des Menschendaseins zumeist versagt.
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Ganz unertraglich aber wird ihr Los, wenn zu
diesem Gefithl der Einsamkeit auch noch der
Zweifel an der Gottlichkeit ihrer Sendung sich ge-
sellt, wenn die Menschen, statt dessen, was sie ihnen
bringen, sich einfach dankbar zu freuen, nach einer
Rechtfertigung ihres Auftretens (,,wie ihr Nam’ und
Art”) verlangen, wenn hamischer Neid und gemeine
Verdichtigung sich, wie Ortrud, dem  reinsten
Wollen zu nahen wagen und wenn der Zweifel, wie
bei Elsa, alles glaubige Vertrauen untergrabt. Der
jdhe Stimmungswechsel zwischen dem ,Hosianna“
und dem ,Kreuzige ihn“ ist nur wenigen Groflen
erspart  geblieben; auch Wagner nicht. Ja,
Wagner ist der Meinung, daf} in der modernen Zeit
ein schaffender Kinstler nur wirken kann, wenn er
sein gottliches Geheimnis preisgibt, d. h. sich zum
Geschmack der grolen Menge erniedrigt und auf
seine Gottlichkeit verzichtet.

Dies tragische Verhingnis vertieft Wagner noch
dadurch ungemein, daf} er nicht irgend einen gleich-
giiltigen Menschen die Zweifelsfrage tun lifit, son-
dern die Geliebte, die Lohengtin selbst feierlich ge-
lobt: ,,hoch iiber alles Zweifels Macht . . . soll meine
Liebe stehn!” die ihm zu hochstem Danke fir die Er-
rettung aus schwerster Gefahr verpflichtet ist. Doch
ist diese Frage ganz unberechigt? Lohengrin spricht
selbst zu Elsa von dem Opfer, das er gebracht, als
cer aus Glanz und Wonne zu ihr herniederstieg.
Muf} sie da nicht furchten, dafl sie und ihr Gliick
fiir ihn nur ein voriibergehendes Erlebnis, nichts
Dauerndes bedeuten werden? Hat sie nicht recht,
wenn sie voller Schmerz ausruft: | Nun wird mit
Jammer kund: das Los, dem du entronnen, es war
dein hochstes Glick: du kamst zu mir aus Wonnen
und sehnest dich zuriick! Wie soll ich Armste
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glauben, dir g'niige meine Freud’? Ein Tag wird
dich mir rauben durch deiner Liebe Reu’ . . . Ach!
Dich an mich zu binden, wie sollt’ ich machtig sein?
Voll Zauber ist dein Wesen, durch Wunder kamst
du her: — wie sollt’ ich da genesen? wo find’ ich
dein’ Gewdhr?“ Ist nicht ihr Verhiltnis ganz dhn-
lich dem Gretchens zu Faust, die doch auch ein
starkes Gefithl des Abstandes hat: ,,du lieber Gott!
was so ein Mann nicht alles, alles denken kann!
Beschimt nur steh ich vor ihm da und sag zu allen
Sachen ja. Bin doch ein arm unwissend Kind, be-
greife nicht, was er an mir find’t?“

Ja, mehr noch: erweist nicht Elsa gerade durch
ihre Frage, daf} sie Lohengrin mit ganzer Seele liebt?
Ist nicht wahre Liebe das vollige Aufgehen der
Liebenden ineinander? Darf dann aber irgend etwas
zwischen den Liebenden stehen? Darf ein unaus-
gesprochenes Geheimnis ihr voélliges Verschmelzen
ineinander verhindern? Wagner selbst gibt zu: ,,ich
mufdite sie so berechtigt finden in dem endlichen
Ausbruche ihrer Eifersucht, dafl ich das rein-
menschliche Wesen der Liebe gerade in diesem
Ausbruche erst ganz verstehen lernte; und ich litt
wirklichen, tiefen — oft in heiflen Tranen mir ent-
stromenden — Jammer, als ich unabweislich die
tragische Notwendigkeit der Trennung, der Ver-
nichtung der beiden Liebenden empfand. Dieses
Weib, das sich mit hellem Wissen in ihre Vernich-
tung stiirzt, um des notwendigen Wesens der Liebe
willen — das, wo es mit schwelgerischer Anbetung
cmpfindet, ganz auch wuntergehen will, wenn es
nicht ganz den Gelieben umfassen kann; dieses
Weib, das in ihrer Beriihrung gerade mit Lohengrin
untergehen muflte, um auch diesen der Vernichtung
preiszugeben; dieses so und nicht anders lieben
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konnende Weib, das gerade durch den Ausbruch
ihrer Eifersucht erst aus der entziickten Anbetung
in das volle Wesen der Liebe gerit und dies Wesen
dem hier noch Unverstindnisvollen an ihrem Unter-
gang offenbart; dieses herrliche Weib, vor dem
Lohengrin noch entschwinden muf}te, weil er es aus
seiner besonderen Natur nicht verstehen konnte —
ich hatte es jetzt entdeckt".

Elsa also kann gar nicht anders als die verbotene
Frage tun. Nicht Neugierde treibt sie: um der Wahr-
haftigkeit ihrer Liebe willen fiihlt sie sich inner-
lich dazu gezwungen: ,nichts kann mir Ruhe geben,
dem Wahn mich nichts entreifdt, als — galt’ es auch
mein Leben! — zu wissen —, wer du seist“. Doch
auch Lohengrin, meint Wagner, konnte Elsa ,aus
seiner besonderen Natur® nicht verstehen. Darin
liegt eben das tragische Verhingnis dieser beiden
Menschen, dal sie ihrer Lage und Natur ent-
sprechend gar nicht anders als so handeln konnen,
wic sie es tun, trotzdem sie sich damit zu Grunde
richten. Das wird deutlich, wenn wir daran denken,
dafl Wagner in Lohengrin den schopferischen
Menschen destaltet; das ist seine besondere Natur,
die ihn iber alle anderen Menschen erhebt, aber
auch von ihnen trennt; darum sehnt er sich nach
Erlosung aus seiner Einsamkeit. Wagner faBit das
Wesen des Genies als hochste Geistigkeit, hochstes
Bewuftsein, vollkoemmene Klarheit iiber das Wesen
der Dinge. Diese Klarheit aber hat immer etwas
Peinigendes und Quilendes an sich: ,wer erfreute
sich des Lebens, der in seine Tiefe blickt,” und so
wird in solchen Menschen die heile Sehnsucht
Iebendig, aufzugehen und unterzutauchen in einem
Wesen, das nicht iiber den Dingen steht, sondern als
reines Naturwesen unbefangen mehr gelebt wird als
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lebt: solch ein Wesen ist nach Wagner aber das
Weib, und so kann er denn den Gegensatz von Elsa
und Lohengrin und ihr Verhiltnis auf die kurze
Formel bringen: ,,Elsa ist das unbewufite, unwillkiir-
liche, in welchem das bewufte, willkiirliche Wesen
Lohengrins sich zu erlésen sehnt. Dies Verlangen
ist selbst wiederum das unbewufite Notwendige,
Unwillkiirliche im Lohengrin, durch das er dem
Wesen Elsas sich verwandt fiihlt“. Die Erlosungs-
fihigkeit und -macht des Weibes fiir den Mann be-
ruht also auf der urspriinglichen, unbewufiten Ein-
heit des Weibes mit der Natur, auf der noch unge-
brochenen, natiirlichen Einfalt, auf dem ungestorten
Einklang zwischen Natir und Geist, Sinnlichkeit
und Vernunft in seinem Wesen, einer Einheit, die
dem Mann, wie wir sahen, erst nach heiflen Kampfen
zuteil wird. Darum ist nach Wagner das Weib dem
Manne hierin weit voraus: ,,durch ihre Geburt, weil
sic ein Weib ist! Sie ist als Mensch geboren,”
wozu der bemitleidenswerte Mann nur ,langsam
und mihevoll“ gelangt. Diese Erloserkraft des
Weibes mufl darum aber sofort verschwinden, so-
wie dem Weibe diese innere Einheit, diese Selbst-
verstindlichkeit und Ungetriibtheit, diese unge-
brochene Unmittelbarkeit seines Daseins verloren
geht. Das aber geschieht in dem Augenblicke, wo
der Zweifel in ihm lebendig wird. Der Zweifel ist
die Siinde wider den heiligen Geist der weiblichen
Natur. Sie ist darum unvergebbar und kann nur
durch den Tod gesiihnt werden. Erbarmungslos
zieht Lohengrin wieder von dannen und lifit Elsa
verzweifelt zuriick. Er kann nicht anders, dreimal
wiederholt er das ,ich muB}“, er selbst ist aufs tiefste
getroffen: ,,weh uns, was tatest du! . . . O Elsa,
was hast du mir angetan”. Um all seine Hoffnung,




04 Richard Wagners Musikdramen
den ganzen geheimnisvollen Inhalt seines Wesens
»dem Dienst des reinsten Herzens weihen” zu
konnen, ist er betrogen, ihm bleibt nichts iibrig als
zu scheiden. Und wenn er hirter als selbst die
géttliche Gnade auf der Trennung besteht, so ist
das nicht nur ,Strafe fiir Elsas Verbrechen,” es ist
zugleich die bitterste Selbstpeinigung: ,,0 schweig,
an mir selber muf} ich’s rachen!” Denn indem Elsa
dem Zweifel verfiel und damit ihrer eigensten Natur
untreu ward, ist fiir ihn die Méoglichkeit verschwun-
den, in ihr gliicklich zu sein.

So endet auch dies Werk, das Wagner 1845 bis
1848 in ,sehnsiichtig ernster Stimmung“ schuf, in
herber Entsagung. Nur ist Anlaf} und Inhalt genau
cntgegengesetzt wie beim , Tannhiauser. Wihrend
in ,,Tannhduser” ein heifles Verlangen gliiht, aus
seiner verzehrenden Sinnlichkeit in die innere Ruhe
reiner Geistigkeit erlost zu werden, ist in Lohengrin
gerade umgekehrt die Sehnsucht lebendig, aus dem
Reiche reiner Geistigkeit, dem er angehért, unter-
zutauchen in die unbewufite Seligkeit sinnlicher
Liebe. Mit vollster Absichtlichkeit und innerem
Recht hat darum Wagner hier das sinnliche Ele-
ment so stark betont: indem er Elsa die verhingnis-
volle Frage gerade wihrend der Brautnacht tun lifit,
wird ihr Abfall vom unbewufiten Wesen des Weibes
greitbar deutlich.

Zugleich aber wird klar, dal Wagner eine dau-
ernde Versohnung beider Seiten der menschlichen
Natur: ihrer Sinnlichkeit und Geistigkeit offenbar
fiir-unmoglich hielt, denn Tannhiduser findet den er-
schnten Frieden erst im Tode und Lohengrin kehrt
zum Gral zurtuck, wihrend Elsa tot zusammen-
bricht. Hochste Geistigkeit kann nur auf Augen-
blicke, aber nicht dauernd im Unbewufiten unter-
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tauchen. Und héchst geistreich 14t Wagner gerade
Elsa die innere Unméoglichkeit eines dauernden Be-
sitzes Lohengrins erkennen, indem sie hellseherisch
den Schwan schon herbeischwimmen sieht, der
Lohengrin zuriickholen soll.

Meisterhaft ist es, wie Wagner es verstanden hat,
den tiefen Gehalt der Dichtung in knappster dra-
matischer Entwicklung lebendig werden zu lassen:
wieder ist die Handlung auf wenige entscheidende
Auftritte zusammengedriangt, und trotzdem lafit
sie ein iiberwiltigend farbenprichtiges Bild des
ritterlichen Mittelalters vor uns entstehen. Jene
Welt, die die Romantik so iiber alles liebte, die sie
immer wieder verherrlichte, hat ihre strahlendste
Verklarung in Lohengrin gefunden. UnvergeBlich
prigen sich einem solche Auftritte ein, wie die Auf-
bietung des Heerbanns, die Verhidngung der Acht,
das Gottesgericht, die Schilderhebung, der Hoch-
zeitszug, das Leben und Treiben auf der Burg, und
man mufl Wagner recht geben, dafl er mit noch
groflerer Treue als beim ,,Tannhduser” in der Dar-
stellung der historisch-sagenhaften Momente — ver-
fuhr. Prachtvoll ist auch die romantische Vorliebe
fiir das Unheimliche von Wagner hier nicht nur zur
Erzeugung eines wirkungsvollen Stimmungsgegen-
satzes gegen die lichte Welt des Grals, der Lohen-
grin entstammt, benutzt, sondern geradezu zum dra-
matischen Hebel der Handlung gemacht, indem
Ortrud, die zugleich fiir ihre alten Gotter kdmpft,
mit allen Mitteln der Finsternis Elsa zu vernichten
strebt, um fiir sich und ihren Gemahl die Herrscher-
krone und fiir die alten, verfehmten Gotter ihrer
Vorfahren neue Anerkennung zu erringen.

Zum ersten Mal schligt Wagner hier den Ton
an, der dann so voll und jubelnd in den ,,Meister-
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singern” erklingen sollte: den Preis des deutschen
Namens, seiner Ehre und Herrlichkeit. Heute aber
klingen manche seiner Worte wie eine Weissagung
auf unsere Zeit. Hat Deutschland nicht die heilige
Pflicht des Wortes Konigs Heinrichs in vier furcht-
bar schweren Kriegsjahren erfillt: ,fiir deutsches
Land das deutsche Schwert! so sei des Reiches
Kraft bewihrt”, und hat sich nicht trotz des ungliick-
lichen Ausgangs des Krieges auch jene Verheilung
Lohengrins dank unserer Schwerttiichtigkeit erfullt:
,hach Deutschland sollen noch in fernsten Tagen
des Ostens Horden siegreich niemals ziehn?* Wich-
tiger aber und wertvoller als solche Einzelheiten ist
der Grundton des Ganzen, der herausquillt aus
einer tiefinnerlichen Versenkung in unsere herrliche
deutsche Vergangenheit und in unsere deutsche
Eigenart. Und eben darum ist dies Werk mit Recht
cine der Lieblingsopern unseres Volkes geworden
und geblieben.

7. Der Ring des Nibelungen.

Es gibt dichterische Stoffe, die eine ewige Jugend
besitzen. Immer wieder von neuem werden sie ge-
staltet, jede Zeit sieht ihre Hoffnungen und Wiinsche,
Sorgen und Note, Enttiuschungen und Erfiillungen
in sie hinein und 1ift sich durch sie Welt und
Leben deuten. Solche Stoffe sind die Faustsage und
der Nibelungenmythos. Den Grund fiir diese un-
erschopfliche Lebenskraft des Mythos hat Wagner
klar erkannt: ,,das Unvergleichliche des Mythos ist,
dafi er jeder Zeit wahr und sein Inhalt bei dichte-
fislcher Gedringtheit fiir alle Zeiten unerschopi-
ich ist.”
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Die Geschichte von den Nibelungen fithrt wuns
in die graueste Vorzeit unseres Volkes zuriick, in
cine Zeit, wo unser Volk noch in innigstera Zu-
- sammenhange mit der Natur lebte, wo all sein

Denken und seine Einbildungskraft sich um die
Vorginge in der Natur drehte und sie in lebendigen
Gestalten  verkorperte. Nichts machte. damals-
unseren Vorfahren, namentlich den auf der skandi-
navischen Insel sitzenden Germanen, einen tieferen
Eindruck, als die zeugende Kraft des Lichtes der
Sonne, das, wenn es sich nach langem, dunklen
Winter im Frihjahr wieder strahlend erhob, aus
der frosterstarrten Erde allen Reichtum lieblicher
Blumen und nihrender Pflanzen hervorzauberte, das
aber dann nach ach! so kurzem strahlenden Sieges-
lauf wieder von Winternacht und Grabeskilte ver-
schlungen wurde. Die durchaus gegenstindliche
Einbildungskraft jener frithen Zeit aber versinnlichte
jenes immer wiederkehrende Naturschauspiel in
dem tragischen Schicksal eines strahlenden Helden.
Der leuchtende Somnenheld, Siegfried, oder, wie er
in der dltesten Fassung der Sage heifit, Sigurd, er-
weckt die im Zauberschlaf schlummernde Briinn-
hilde durch einen Kuf, nachdem er die eiserne
Briinne mit seinem Schwerte aufgeschnitten: so
durchschneiden die Strahlen der Sonne den Frost-
panzer der Erdgéttin, und der Frithling kiifit die
Erde wach. Der Reichtum der Erde aber wird in
der Sage als Besitz der in .ihrem Inneren tief im
Dunkel hausenden Michte, der Nebelschne oder
Dunkelalben, der Nibelungen, gefaf3t, die, erziirnt ob
des Raubes, den Lichthelden mit todlichem Hasse
verfolgen und nicht eher rasten, als bis sie ihn heim-
tiickisch getotet und all die lachende Pracht der Erde
wieder heruntergeholt haben in ihr dunkles Reich.

7
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Mit der verinderten Kultur aber wandelte sich
die alte Sage von Siegfried und den Nibelungen.
Auch die Germanen gingen von der Natural- zur
Geldwirtschaft iiber. Das war ein gewaltiger Fort-
schritt. Die Miinze aus edlem Metall war ein un-
endlich viel tauglicheres Tauschmittel als es Natu-
ralien je sein konnen. Naturalien lassen sich nicht
iber eine gewisse Linge des Raumes und der Zeit
hinaus verwerten, sie lassen sich auch nicht leicht
und bequem in ihrem wahren Werte gegeneinander
abwigen. Beim Gelde aber bestehen alle diese
Schwierigkeiten nicht, und es bietet vor allem die
Moglichkeit, daBl man es in unbegrenzten Mengen
erwerben und anhidufen kann. Aber diese grofien
Vorteile bargen auch einen ebenso starken Nachteil
in sich: ,,wo wviel Licht ist, da ist auch starker
Schatten. Denn mit der Erfindung des Geldes
wuchs die menschliche Begehrlichkeit ins Unge-
messne, mit der Habgier aber vergiftete das ganze
IHeer niederer Geliiste und Triebe und in ihrem
- Gefolge unzahlige Freveitaten das Leben des Volkes
und der Volker. In erschreckender Klarheit dringte
sich grade unsern Vorfahren die Erkenntnis auf, daf3
am Golde ein unseliger Fluch hinge, der die Menschen
ins Verderben reile. Und indem sie dariiber nach-
griibelten, wie das wohl komme, erschien ihnen auf
cinmal der alte Nibelungenmythos in einem ganz
neuen Lichte. Der Schatz, den die Nibelungen
eifersiichtig hiiteten, war nun nicht mehr das Korn
und die anderen Friichte, die die Erde alle Jahre neu
spendete, es war das Gold, das die Tiefe barg und
das den dunklen Alben gewaltsam entrissen wurde,
indem man in die Kliifte und Hohlen der Berge
hinabstieg. Und so erzdhlte man sich denn nun,
wie der Konig der Nibelungen Alberich, oder, wic
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‘thn die Edda nennt, Andvar, den einst der oberste
der Gotter Wotan-Odin selbst zur Herausgabe seines
Schatzes zwang, um damit das Wergdeld fiir den
Sohn eines Riesen zu bezahlen, den die Gotter er-
schlagen hatten, seinen Fluch auf das Gold gelegt
habe, dal? niemand seines Besitzes sich freuen, viel-
mehr jeder, der seine Hand danach ausstreckte, zu
Grunde gehen solle, solange bis der geraubte Schatz
wieder in die Tiefe versenkt und damit die Welt
von dem Fluche des Goldes befreit wiirde.

Und wieder vergingen hunderte von Jahren, der
alten Sage aber blieb unser Volk treu, und sic
wandelte sich in ihrem Wesen mit ihm zugleich.
Michtige Staaten hatten die Germanen gegriindet,
und ihr Heimatland, unser deutsches Vaterland, er-
klomm in der Ritterzeit den Gipfel seiner Macht
und seines Ruhmes. Es war zur Vormacht Europas
geworden unter dem strahlenden Geschlechte der
Hohenstaufen. Da faflte um die Wende vom
12, zum 13. Jahrhundert ein bayrischer Dichter,
vielleicht der Kiirenberger, den kithnen Plan, die alte
Sage seiner Zeit mit den Mitteln der Kunst jener
Tage neu zu erziahlen. In seinen Hianden wurde sie
zum einheitlichen, umfassenden Kunstwerk. Be-
stand sie in der fritheren Zeit, wie sie uns die nor-
dische Edda aufbewahrt hat, aus einer Reihe wvon
cinzelnen Liedern, die alle das gleiche Thema vom
Fluche des Goldes durchfithrten und zeigten, wie
alle seine Besitzer: die Riesen, Sigurd, die Burgunden
und endlich der Hunnenkénig Atli (Etzel) ihr Ver-
langen nach dem Schatze mit dem Tode bezahlen
mufdten, so stellte der Dichter unseres deutschen
Nibelungenliedes die Gestalt der Kriemhild in den
Mittelpunkt der Sage. Er zeigte, wie diese liebliche
Midchenbliitc durch den Tod ihres inniggeliebten

7*
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Gatten Siegiried sich zum Rachegeist entwickelt,
der schlieBlich nicht nur den Morder Siegfrieds,
Hagen, sondern auch ihre Briider und alle ihre
Reisigen vernichtet und am Ende selbst zu Grunde
geht. Damit war die alte Sage aus dem Mythischen
ganz ins Menschliche iibertragen. Der Dichter gibt
uns ein Abbild der Kultur jener Zeit mit all ithren
Licht- und Schattenseiten. Der alte Grundgedanke
vom Fluch des Goldes spielt keine Rolle mehr, 143t
doch Hagen kurz nach dem Tode Siegfrieds den
Nibelungenschatz im Rhein versenken, um Kriem-
hild der Méoglichkeit, sich durch ihn Récher zu ge-
winnen, zu berauben. Aber kiinstlerisch ist der
Wert des Nibelungenliedes ein auflerordentlich
hoher. Der Dichter hat uns hier im Gewande der
alten Sage eine seelische Entwicklung gegeben, die
wir mit atemloser Spannung verfolgen und deren
tragisches Verhingnis uns aufs tiefste erschuttert.
Die starke dramatische Kraft und Einheitlichkeit,
mit der er ein grofles Menschenschicksal gestaltet
hat, hat darum auch bis zum heutigen Tage unsere
Dramatiker immer wieder angezogen und zur Nach-
eiferung gereizt.

Dic beiden wertvollsten Neuschopfungen dieser
dramatischen Sage in unserer Zeit sind die von
Friedrich Hebbel und Richard Wagner. Hebbel
halt sich mehr an das Nibelungenlied, wihrend
Wagner sich fast ausschlieflich an die nordische, in
der Edda enthaltene Uberlieferung anschliefit. Alle
Ereignisse aber, die nach dem Tode Siegfrieds liegen,
~ schliefit er von seiner Neugestaltung aus.

Wagner greift den alten Gedanken vom Fluch
des Goldes wieder auf und stellt ihn in den Mittel-
punkt seiner Dichtung. Wie in allen seinen Werken,
driangt er den riesigen Stoff auch hier auf den engsten
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Raum zusammen, indem er es mit seiner bewunderns-
werten Meisterschaft versteht, in wenigen groficn
Bildern den ganzen Gehalt der alten Sage, so wie
cr ihn auffaf3t, zu gestalten.

Der Inhalt seines Werkes ist rasch erzahlt: der
Zwergenkonig Alberich raubt den RheintGchtern
das glciBende Gold, das dem zur Weltherrschaft ver-
helfen solie, der der Liebe fluche. Nicht lange aber
freut er sich seines Besitzes, denn mit Hilfe Loges
raubt ihm Wotan das Gold samt einem Zauber-
ringe, den er daraus geschmiedet und der seinem
Triger uniiberwindliche Macht verleiht. In leiden-
schaftlichem Grimme verflucht nun der Zwerg den
Ring: ,,wie durch Fluch er mir geriet, verflucht sei
dieser Ring! Gab sein Gold mir — Macht ohne
Maf, nun zeug’ sein Zauber Tod dem — der ihn
tragt! Kein Froher soll seiner sich freuen; keinem
Gliicklichen lache sein lichter Glanz; wer ihn be-
sitzt, den zehre die Sorge und wer ihn nicht hat,
den nage der Neid! Jeder giere nach seinem Gut,
doch keiner geniefle mit Nutzen sein! Ohne Wucher
hiit’ ihn sein Herr, doch den Wiirger zieh’ er ihm zu!
Dem Tode verfallen feflle den Feigen die Furcht;
so lange er lebt, sterb’ er lechzend dahin, des Ringes
Herr als des Ringes Knecht: bis in meiner Hand den
Geraubten wieder ich halte!“ Wotan braucht den
Schatz Alberichs zur Bezahlung der Riesen, die ihm
die Gotterburg Walhall bauten, und zur Auslosung
der ihnen verpfindeten Freya. Die Riescn aber
verlangen auch den Ring, der seinen Fluch, als Wotan
ihn cndlich hingibt, sogleich an ihnen erfiillt, denn
Fafner erschligt seinen Bruder. Wotan ist von
schwerer Sorge gepackt, daf3 Alberich wieder in den
Besitz des Ringes gelange und Herr der Welt wiirde.
Da er selbst aber, durch die Achtung vor dem

/
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Sittengesetz, das er der Welt gegeben, gebunden,
sich des Ringes nicht bemichtigen darf, beschlief3t
cr einen Helden zu schaffen, der an seiner Statt und
fiir thn die rettende Tat ausfiihren soll. Er erzeugt
Siegmund, muf} ihn aber fallen lassen, als Fricka es
verlangt, ja er muf} ihr recht geben, daBl Siegmund
als sein Sohn gar kein wirklich ,Freier” sei, dafl also
seine Tat in Wahrheit Wotan selbst zur Last fallen
miisse. Siegmund fillt durch Hundings Schwert,
dessen Ehe er gebrochen. Wotan aber versenkt seine
Lieblingswalkiire Briinnhilde in einen Zauberschlaf,
weil sie, entgegen seinem Gebot, Siegmund zu retten
versuchte. Nur eine Gnade gewdhrt er ihr: den
Berg, auf dem sie schlift, umlodert ein Feuer, damit
sie nur dem furchtlosesten Helden gehére. Briinn-
hilde hofft, dal es der Sohn Sieglindes sein werde,
die sie noch vor dem Wiiten Wotans zu retten ver-
mochte. Nach der Geburt Siegfrieds stirht Sieg-
linde, und Siegfried wird von dem Zwerge Mime,
dem Bruder Alberichs, aufgezogen, der sich seiner
riesigen Stirke bedienen will, um Fafner den Ring
samt dem Schatze abzujagen. Siegiried schmiedet
sich das Schwert seines Vaters, das Wotan in Stiicke
gehauen, neu und erschligt Fafner, aber auch Mime,
dessen heimtiickischen Plan, sich seiner zu ent-
ledigen, er errit. Dann erweckt er Briinnhilde, ver-
1d3t sie aber bald wieder, um auf neue Heldentaten
auszuziehen. Auf diesen Pfaden gelangt er nach
Worms, wo ein Zaubertrank ihn Brunhildens ver-
dgessen und in Liebe zu Gutrune cntbrennen lafit.
Um sie zu gewinnen, reitet er in Gestalt Gunthers
von neuem durch die Waberlohe und gewinnt
Briinnhilde fiir Gunther, doch diese entdeckt, als sie
den Ring an Siegfrieds Finger sieht, den Verrat,
dessen Opfer sic ward, und um sie zu richen, er-
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schligt Hagen Siegfried meuchlings im Walde.
Brunhide aber erkennt, daf} Siegfried unwissent-
lich an ihr gefrevelt und 1if3t sich mit ihm ver-
brennen, um im Tode mit ihm vereint zu sein. Nach
jhrem Wunsche bemichtigen sich die Rheintéchter
des durch das Feuer entsithnten Ringes und ziehen
Hagen, der im Auftrag seines Vaters Alberich den
Ring an sich reifflen will, mit sich in die Tiefe. In
der Ferne aber geht gleichzeitig die Gotterburg in
Flammen auf.

Das ist der Grundrif} des gewaltigen, vierteiligen
Werkes, das Wagner ein Menschenalter lang festge-
halten hat. Gleichzeitig mit dem,Lohengrin“ lenkte
. der ,Siegfried” Wagners Aufmerksamkeit auf sich
und lieB ihn seitdem nicht mehr los. Aber erst am
21. November 1874 war die letzte Note geschrieben:
»Vollendet das ewige Werk! Wie im ‘'raum’ ich
es trug, wie mein Wille es wies, was bange Jahre
barg des reifenden Mannes Brust, aus winternichti-
gem Wehn der Liebe und des Lenzes Walten trieben
dem Tag es zu; da steh’ es stolz zur Schau, als
kithner Konigsbau prang’ es priachtig der Welt!
Vom 13. bis 16. August 1876 wurde mit seiner Erst-
auffilhrung das Festspielhaus in Bayreuth feierlich
eroffnet.

Dafl. Wagners Stellung zu dem alten Mythos
wihrend der 30 Jahre, die er sich mit ihm beschif-
tigte, nicht dauernd die gleiche geblieben sein kann,
ist von vornherein wahrscheinlich. Wir sind aber
in der gdliicklichen Lage, das allmihliche Wachsen
und Reifen der Grundgedanken, die er schliefilich
in jhm verkorperte, nachzuerleben, da Wagner sich
nicht nur mehrfach iiber seine Absichten (am aus-
fiihrlichsten in der Abhandlung ,Der Nibelungen-
mythos” 1848) ausgesprochen, sondern uns aus dem
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gleichen Jahre den urspriinglichen Entwurf unter
dem Titel ,Siegfrieds Tod“ hinterlassen hat. Wag-
ner hatte also anfangs nur die Behandlung des tragi-
schen Endes Siegfrieds — d. h. im wesentlichen den
Inhalt der heutigen ,Gotterdimmerung” — im
Sinne, sah sich aber dann infolge der Uberfiille des
Stoffes und, um ihn wirklich bis zur Tiefe zu er-
schépfen und nicht nur in kurzen Andeutungen zu
behandeln, genotigt, ihn auf den heutigen Umfang
zu erweitern. So ist das Werk allmahlich in seiner
jetzigen Gestalt entstanden.

Das Jahr 1848 aber und der Umstand, dafl ihn
urspriinglich allein die Gestalt Siegfrieds fesselte,
geben uns einen deutlichen Fingerzeig, was Wagner
eigentlich an dem Mythos anzog. Drei dramatische
Helden sind es, die ihn damals aufs lebhafteste be-
schiftigten: neben Siegfried Jesus von Nazareth und
Wieland der Schmied. Alle drei aber fafite Wagner
als Freiheitshelden auf, und zwar war sein Liebling
Siegfried. Denn in ihm sah er jenen Begriff ver-
korpert, der ihn damals im Anschluf’ an Feuerbach
erfiillte und der seine bejahende Stellung zur Revo-
lution bedingte: den Begriff des Reinmenschlichen.
Siegfried erschien ihm als der wahre, schéne, starke,
freie Mensch; er weif3 nichts von den Schranken
und Engigkeiten menschlicher Sitte und Uberliefe-
rung; Gesetze und Vertrdage, die seinen Willen
binden konnten, kennt und erkennt er nicht an; er
handelt nicht auf Grund peinlicher Erw#gungen des
Fiir und Wider, innerlich gebunden an Gewissens-
vorschriften oder Forderungen, sondern frei von
innen heraus, rein gefiihlsmaflig aus augenblicklichem
Antrieb und unverbildeter Natur, kurz, aus reiner
Menschlichkeit heraus. ,Er war mir,“ sagt Wagner,
der minnlich verkorperte Geist, der ewig und ein-
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Taten, des Menschen in der Fiille hchster un-
mittelbarster Kraft und zweifellosester Liebens-
wiirdigkeit“. Darum, weil das Gesetz seines Han-
delns in ihm und nicht aufler ihm liegt, ist er der
wahrhaft freie, der wahrhaft sittliche Mensch, und
in ihm sieht Wagner das leuchtende Ziel, das dic
" Revolution sich stecken mufite, wenn sie anstelle
iiberlieferter, unertriaglicher Bindungen nicht nur
neue andere setzen, sondern einc wirkliche Umge-
staltung der menschlichen Verhiltnisse von Grund
auf vornehmen wollte. Wagner war sich vollig klar
dariiber, da3 nicht die Verianderung der Einrich-
tungen, sondern nur die griindliche Erneuerung
und Wiedergeburt der Menschen das Heil bringen
konne.

Siegfried zur Seite, tritt ihm ebenbiirtig, ja, an
Welterkenntnis ihn iiberragend, Brunhilde: ,Er ist
nur die Hilfte, erst mit Brunhilde wird er zum Er-
loser: nicht einer kann alles; es bedarf vieler, und
das leidende sich opfernde Weib wird endlich die
wahre, wissende Erloserin: denn die Liebe ist eigent-
lich ,,das Ewig-weibliche selbst”. Sie lehnt sich
gegen Wotans Gebot, Siegmund zu fillen, auf, nicht
nur, weil sie weif3, dal Wotans Herz auf Siegmunds
Seite steht, sondern weil ihr das rein menschliche
Gebot mitleidsvoller Liebe hoher erscheint, als die
duflerlichen Forderungen der Sitte, die Fricka ver-
tritt. Aber schaudernd muf3 sie es an sich und dem
reinen Helden Siegfried erleben, dafy in dieser Welt
der- Gesetze und Vertrige fiir reinen Willen kein
Raum ist; ja, dafl sogar der Reinste in ihr sich ver-
stricken und zu Grunde gehen muf}. Dies furcht-
bare Erleben aber macht sie ,wissend”. Sie er-
kennt nun, was der Welt und den Gottern frommt:
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diese bestehende Welt d1e auf Gesetzen und Ver
trigen, auf Sitte und Gesetz, auf Macht und Herr-
schaft sich griindet, ist wert, daf} sie zugrunde geht,
ihr Sinnbild ist der fluchbeladene Ring, der sittliche
Verderbheit und dufleres Verderben mit sich bringt.
Seiner gilt es sich zu entledigen, dann erst kann eine
neue Welt aufgebaut werden, wo nur noch eine
Macht gilt: die Macht der Liebe, die ihre Seligkeit"
im Schenken, nicht im Fordern findet. Diese Er-
kenntnis spricht Brunhilde in jenem , Vermachtnis
heiligsten Wissens” aus, mit dem Wagner urspriing-
lich das Nibelungenwerk schlieflen wollte: ,,verging
wie Hauch der Gotter Geschlecht, 1afy’ ohne Walter
die Welt ich zuriick: meines heiligen Wissens Hort
wies ich der Welt nun zu. Nicht Gut, noch Gold,
noch gottliche Pracht; nicht Haus, noch Hof, noch
herrischer Prunk; nicht triiber Vertrige triigender
Bund, nicht heuchelnder Sitte hartes Gesetz: selig
in Lust und Leid 1if3t — die Liebe nur sein.

In der dltesten Fassung, in,,Siegfrieds Tod®, fiihrte .
dementsprechend Wagner den Gedanken durch, daf3
der Tod Siegfrieds und Brunnhildens, indem er die
innere Unwahrhaftigkeit und Bestandsunfihigkeit
der alten Welt enthiillt, durch stellvertretendes
Leiden den Weg frei macht zu einem neuen selige-
ren Zustand, indem Wotan iiber eine nun entsiihnte
Welt selbst schuldlos herrschen konne. Brunhildens
letzte Worte lauten da: ,Nur einer herrsche: All-
vater! Herrlicher du! Freue dich des freiesten
Helden! Siegfried fithr ich dir zu: biet ihm minn-
lichen GruB}, dem Biirgen ewiger Macht!“ Und das
Schlufibild zeigt Brunhilde, ,,wie sie behelmt und
im strahlenden Waffenschmucke auf leuchtendem
Rosse als Walkiire Siegfried an der Hand durch die
Liifte geleitet.”
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So ist also ganz im Sinne Feuerbachs und der
Revolutionsstimmung der anfingliche Ausklang des
Werkes durchaus lebensbejahend wund zukunfts-
freudig: Wagner glaubt an die Moglichkeit einer
inneren Erneuerung der Welt. Dieser Glaube geht
ihm in der Folgezeit immer mehr verloren, wie
er ihm im Grunde genommen schon gegen
seine bewufite Absicht, in der Grundstimmung
seiner drei ersten Werke, wie wir sahen, wider-
sprochen hatte. 1854 aber oOffnet ihm Schopen-
hauer die Augen dariiber, daf} jene Zukunftshoffnung
unerfiillbar, daf® der Welt iiberhaupt nicht zu helfen
sei, weil der Grund fiir das innere und duflere Welt-
leid im Weltgrunde selbst angelegt sei. Denn der
Weltgrund ist unbewufter, triebhafter, wilder Wille
zum Dasein; darum ist Selbstbehauptung und Ich-
sucht alles Lebendigen oberstes Gesetz und innere
Zerrissenheit samt dem Heer der Leiden unaus-
weichliches Weltenschicksal. Nur eines kann von
diesem Weltfluche Erlosung bringen: die Verneinung
dieses Willens zum Dasein, die allmahliche Ab-
tétung des Willens, der riickhaltslos durchgefiihrte
Entschluf3, nicht mehr handelnd einzugreifen in die
Welt, sondern ihm nur noch schauend gegeniiber-
zustehen. Kime dieser Wille zum Nichtmehrwollen
zum Siege, dann wire die Welt vom Dasein und da-
mit von allem Leiden auf ewig erlost.

Diesen Grundgedanken priagt nun Wagner dem
alten Mythos auf und lifit darum das ganze Werk
schlieBlich in folgenden, lebensfeindlichen Worten
Brunhildens ausklingen: ,fithr’ ich nun nicht mehr
nach Walhalls Feste, wi3t ihr, wohin ich fahre?
Aus Wunschheim zieh’ ich fort, Wahnheim flieh’
ich auf immer; des ewigen Werdens offene Tore
schlief3’ ich hinter mir zu: nach dem wunsch- und
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wahnlos heiligstem Wahlland, der Weltwanderung
Ziel, von Wiedergeburt erlost, zieht nun die Wis-
sende hin. Alles Ewigen seliges Ende wif3t ihr, wie
ich’s gewann? Trauernder Liebe tiefstes Leiden
schlof3 die Augen mir auf: enden sah ich die Welt“,
Das heiligste Wahlland, in dem alles Wiinschen und
Waiahnen versiegt ist, ist das Nirwana der Bud-
dhisten, jener selige Zustand unbewuf3ten Traumens,
dessen entfernten Abglanz wir in der seligen Ver-
gessenheit genieflen, in die uns ein grofles Kunst-
werk versetzt. Dies heiligste Wahlland ist aller
Weltwanderung Ziel: wer in ihm angelangt ist, hat
alles Werden hinter sich gelassen und wird nicht
mehr wiedergeboren. Bedingung aber fiir den Ein-
tritt in dies Land ist: dem Wunsch- und Wahnheim
bewuBt den Riicken zu kehren; denn jeder, in dem
der Wille lebendig bleibt, ist auch fir immer an
dicse Welt gefesselt, er wird solange in sic hinein-
geboren und ,endlos durch das Dasein gequalt®,
wie es im ,,Parsifal“ heif3t, bis er auch, wie Briinn-
hilde, ,,wissend” wird, d. h. bis ihm das Leid der
Welt die Augen dariiber aufschlieBt, dal} der Grund
alles Leidens im Willen liegt, und bis er durch
Willensverneinung das Ende dieser Welt mit herbei-
fithren will. Aus dem welthellsichtig gewordenen
Mitleid entspringt so das Wissen um die einzig-
crlésende Weltverneinung.

So handelt es sich also fiir Wagner jetzt um das
Schicksal der Welt, nicht etwa nur um ein mensch-
lich-personliches Einzelschicksal, das er kiinstlerisch
gestalten wollte. Damit wurde sein Werk zur Welt-
anschauungsdichtung, und er selbst war sich uber
diesen tiefen Gehalt seiner Dichtung voll im klaren:
»meine ganze Weltanschauung hat im ,Ring” ihren
vollendetsten kiinstlerischen Ausdruck gefunden®.
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War aber nun das Weltgeheimnis zum Inhalt des
Werkes geworden, so mufiten sich daraus fiir den
Aufbau des Ganzen unausweichliche kiinstlerische
Folgerungen ergeben.

Die wichtigste ist die, daB3 Siegfrieds Bedeutung
stark zuriicktritt: er wird zur Einzelfigur, wenn er
auch Fir das Ganze von entscheidender Bedeutung
bleibt. Der Hauptheld ist nun nicht mehr er, son-
dern Wotan. Es handelt sich ja um das Schicksal
der Welt, da mufl natirlich der Weltengott im
Mittelpunkt der Handlung stehen. Wagner aber
weifl die Ziige des alten Mythos sehr geschickt zu
benutzen, um seine modernen Weltanschauungs-
gedanken darin zu verdeutlichen. Macht und Liebe
sind die beiden Maichte, die Wotans Seele be-
herrschen. Dies sind die beiden Grundrichtungen,
in denen sich der Wille zum Dasein am deutlichsten
und augenfilligsten offenbart. Der Wille zur Macht
und der Wille zur Liebe beherrscht alles Lebendige,
in das sich der Weltwille zerspaltet. In Wotan,
dem verkorperten Weltwillen sind beide Krifte na-
tirlich am stdrksten lebendig und er mag auf keine
von ihnen verzichten. Keines der Lebewesen,
auch das schwichste nicht, das keinen Machtwillen
ausiiben kann, mag der Liebe entsagen: ,so weit
Leben und Weben in Wasser, Erd’ und Luft, viel
frug ich, forschte bei allen, wo Kraft sich nur riihrt
und Keime sich regen: was wohl dem Manne mach-
tiger diinke als Weibes Wonne und Wert? Doch
soweit Leben und Weben — verlacht nur ward
meine fragende List: in Wasser, Erd und Luft lassen
will nichts von Liebe und Weib“ so berichtet Loge
und die Rheintéchter bestitigen das: ,,was nur lebt
will lieben”. Umgekehrt gibt Alberich, um das
hochste Ziel seines Machtwillens: die Weltherr-
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schaft zu erreichen, die Liebe dran und verflucht
sie. Wotan aber will beides, Macht und Liebe, ver-
eint besitzen und keines entbehren.

Doch da bringt ihn der Machtwille in Wider-
streit mit dem sittlichen Bewufitsein. Er ist zugleich
der Gott der Ordnung, der durch Gesetze und Ver-
trige das zerstérende Walten blinder Triebe und
Krifte einzuschrinken sich bemiihte. Natiirlich ist
er nun selbst an diese Gesetze gebunden. Aber sein
Wille zur Macht verstrickt ihn unléslich in Schuld.
Ir kann es nicht zulassen, daf3 ein anderer die Hand
nach der Weltherrschaft ausstreckt, darum sichert
- cr sich gegeniiber den Riesen durch die feste Burg,
darum raubt er Alberich den Ring, dessen Besitz
die Weltherrschaft verbiirgt. Dafl Alberich selbst
das Gold sich gewaltsam angeeignet, entschuldigt
Wotans Raub nicht, denn Alberich hat recht, wenn
e¢r ihm vorwirft: ,hiite dich, herrischer Gotti Fre-
velte ich, so frevelt’ ich frei an mir: doch an
allem, was war, ist und wird, frevelst, Ewiger, du,
entreiflest du frech mir den Ring!” Indem Wotan
die sittliche Weltordnung verletzt, riittelt er an dem
Bestande der Welt, die er selbst geschaifen
und versiindigt sich an seinem eigenen Werk aufs
schwerste. :

Und nun entfaltet sich vor uns eine erschiit-
ternde seelische Tragodie. Wir erleben, wie schwer
Wotan unter dieser Schuld leidet, wie er anfangs
durch #duflere Mittel den drohenden Folgen seiner
Schuld auszuweichen sucht und gewaltsam seine
Augen davor verschlieit, dall er aus der innercn
Pein, in die er sich gestiirzt, nur dann sich zu be-
freien vermag, wenn er den Machtwillen selbst in
sich unterdriickt. So sucht er sich vor dem drohen-
den Ende, das Erda ,allem, was ist“, verkiindet, da-
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durch zu retten, dall er mit ihr eine Schar von
Schlachtjungfrauen, die Walkiiren, erzeugt und
durch diese die erlesensten Helden nach seiner
Burg Walhall geleiten 1if3t, um durch sie seine Herr-
schaft zu sichern. Aber noch mehr. Er erzeugt sich
in den Walsungen ein wildes, trotziges Geschlecht,
das sich nicht kiimmert um Gesetz und Recht der
anderen Menschen und das ein Werkzeug seiner
Hand, seinen ungebrochenen Machtwillen durchzu-
setzen und seine Schuld zugleich zu sithnen die Auf-
gabe hat. Denn von der Schuld ist er selbst und die
Welt nur dann befreit, wenn der Ring den Rhein-
tochtern wieder zuriickgestellt wird. Wotan selber
aber kann ihn dem Riesen Fafner nicht rauben,
ohne neues Unrecht zu begehen. Das mufl ein
ofreier Held tun: ,mit dem ich vertrug, (d. h. Fai-
ner) ihn darf ich nicht treffen; machtlos vor ihm
erlige mein Mut: — das sind die Bande, die mich
binden: der durch Vertrige ich Herr, den Vertrigen
bin ich nun Knecht. Nur einer konnte, was ich
nicht darf: — ein Held, dem helfend nie ich mich
neigte; der fremd dem Gotte, frei seiner Gunst, un-
bewuflt, ohne Geheifl, aus eigener Not, mit der
eigenen Wehr schiife die Tat, die ich scheuen mu,
die nie mein Rat ihm riet, wiinscht’ sie auch einzig
mein Wunsch! Der, entgegen dem Gott, fiir mich
fochte, den freundlichen Feind, wie find’ ich ihn?
Wie schiif’ ich den Freien, den nie ich schirmte, der
im eigenen Trotze der Trauteste mir? Wie macht’
ich den andern, der nicht mehr ich und aus sich
wirkte, was ich nur will?“

Wagner selbst hat uns das tiefere. Verstindnis
sciner Absicht und des Sinnes seines Werkes er-
schlossen. In seciner Abhandlung iiber den Nibe-
lungenmythos schreibt er: ,,In hoher Titigkeit ord-
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neten . . . die Gotter die Welt, banden die Ele-
mente durch weise Gesetze und widmeten sich der
sorgsamsten Pflege des Menschengeschlechtes. Ihre
Kraft steht iiber allem. Doch der Friede, durch den
sie zur Herrschaft gelangten, griindet sich nicht auf
Versohnung, er ist durch Gewalt und List voll-
bracht. Die Absicht ihrer héheren Weltordnung ist
sittliches Bewufitsein: das Unrecht, das sie ver-
folgen, haftet aber an ihnen selber. Aus den Tiefen
Nebelheims grollt ihnen das Bewufdtsein ihrer Schuld
entgegen: denn die Knechtschaft der Nibelungen ist
nicht zerbrochen; die Herrschaft ist nur Alberich
geraubt und zwar nicht fiir einen hoheren Zweck,
sondern unter dem Bauche des miiligen Wurmes
licgt nutzlos die Seele, die Freiheit der Nibelungen,
begraben: Alberich hat somit in seinen Vorwiirfen
gegen die Gotter recht. Wotan aber selbst kann
das Unrecht nicht tilgen, ohne ein neues Unrecht
zu begehen; nur ein von den Gottern selbst unab-
hingiger freier Wille, der alle Schuld auf sich selbst
zu laden und zu biiflen imstande ist, kann den Zauber
I6sen, und in dem Menschen ersehen die Gotter die
Fihigkeiten zu solchem freien Willen. In den
Menschen suchen sie also ihre Gottlichkeit iiberzu-
tragen, um seine Kraft so hoch zu heben, daf3 er, zum
BewuBtsein dieser Kraft gelangend, des gottlichen
Schutzes selbst sich entschligt, um nach eigenem
freien Willen zu tun, was sein Sinn ihm eingibt. Zu
dieser hohen Bestimmung, Tilger ihrer eigenen
Schuld zu sein, erziehen nun die Gétter den Men-
schen, und ihre Absicht wiirde erreicht sein, wenn
sic in dieser Menschenschopfung sich selbst vernich-
teten, namlich in der Freiheit des menschlichen
Bewufitseins ihres unmittelbaren Einflusses sich
selbst begeben miifiten.*
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An die Stelle der Goétter soll also der freie Mensch
treten und Welt und Gotter entsithnen: das ist
Wotans Gedanke. Deutlich ist zugleich, nebenbei
bemerkt, wie hier die Anschauung Feuerbachs sich
einen kiinstlerischen Ausdruck schafft, dafl die
Gottesidee nichts anderes sei, als die Verklirung des
reinen, ungebrochenen Menschentums und seine
Verkérperung in lebendigen Gestalten. Die ,,Gotter-
dimmerung” ist, so verstanden, die Uberwindung des
Gottesglaubens durch die Freiheit des seiner selbst
bewufit gewordenen Menschen, und in der Tat
spricht der ilteste Schlull des Werkes diesen Ge-
danken deulich aus: ,,verging wie Hauch der Gotter-
geschlecht, l1afl ohne Walter die Welt ich zurtick:
meines heiligsten Wissens Hort weis’ ich der Weit
nun zu.“ Die Menschen sind durch die Erkenntnis
nun mindig geworden: sie brauchen, meint Briinn-
hilde, keinen iiberirdischen Walter mehr.

Wotan aber mufl erkennen, daBl er, der ,Un-
freieste aller” in eigener Fessel sich fing, dafl er sich
listig selbst beliigen wollte, als er wihnte, Siegmund
sei der Held, der imstande sei, jene Tat zu wirken,
die, wie not sie den Gottern, dem Gott doch zu
wirken verwehrt ist, denn Siegmund ist ja, als
Wilsung, darin hat Fricka vollkommen recht, nichts
als Wotans Geschopf und diesem wird klar: ,selbst
muf} del‘*‘ Freie sich schaffen, Knechte erknet’ ich
mir nur.

Diese Erkenntnis aber bringt den Umschwung in
Wotan zuwege, daf} er den Willen nun gegen sich
selbst kehrt, daf} er aufhort zu wollen: ,fahre denn
hin, herrische Pracht, gottlichen Prunkes prahlende
Schmach! Zusammen breche, was ich gebaut! Auf
geb’ ich mein Werk; nur eines will ich noch: das
Ende, das Ende!” Es ist eine Tat unerhortester

8
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Selbstiiberwindung, da es ja der Weltwille selbst ist,
der sie verrichtet: ,Wotan schwingt sich, sagt
Wagner, bis zu der tragischen Hohe — seinen Unter-
gang zu wollen. Dies ist alles, was wir aus der Ge-
schichte der Menschheit zu lernen haben: das Not-
wendige zu wollen und selbst zu vollbringen.” Da-
rum ist Wotan ja auch so ergrimmt gegen Briinn-
hilde, dafl sie die Grofle seiner Tat so wenig
empfunden: ,wogegen ich selber sehrend mich
wandte, aus Ohnmacht schmerzend schiumend ich
aufschofl, wiitender Sehnsucht sengender Wunsch
den schrecklichen Willen mir schuf, in den
Trimmern der eigenen Welt meine ewige Trauer zu
enden. Und indem er Briinnhilde in den Zauber-
schlaf versenkt, bringt er gewaltsam die ,eignc
Hilfte“, die eine Seite seines Wesens: den Macht-
willen zur Ruhe: ,hier ist alles tragisch, und der
Wille, der eine Welt nach seinem Wunsche bilden
wollte, kann endlich zu nichts Befriedigenderem ge-
langen, als durch einen wiirdigen Untergang sich
selbst zu brechen®.

Seitdem zieht Wotan ruhelos als ,,Wanderer*
itber die Erde. Er hat es aufgegeben, zu herrschen
und tdtig zu sein: ,,zu schauen kam ich, nicht zu
schaffen,” erkliart er beruhigend Alberich: Ihn ver-
langt nur nach einem: das Ende zu sehen. Seit er
»am stirksten selbst sich bezwang” hat er sich auch
innerlich damit abgefunden, dafl die Tage seiner
Herrschaft. gezahlt sind. Und so kann er es sich
nicht versagen, Erda, die ,allwissende Urweltweise"
aus ndchtlichem Grunde heraufzurufen, um ihr
triumphierend seine Selbstiiberwindung zu verkiin-
den, ihr, die ihn mit ihrer Weissagung einst in
Sorge und Furcht versetzte: ,,um der Gotter Ende
gramt mich die Angst nicht, seit mein Wunsch es
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willl Was in des Zwiespalts wildem Schmerze ver-
zweifelnd einst ich beschlof3, froh und freudig fiihre
ich frei nun aus. Weiht’ ich in wiitendem Ekel des
Nibelungen Neid schon die Welt, dem wonnigsten
Wiilsung weis’ ich mein Erbe nun an . . . Briinn-
hild weckt sich hold der Helt: wachend wirkt dein
wissendes Kind erlosende Weltentat. — Drum schlafe
nun du, schlieffe dein Auge; triumend erschau’ mein
Ende! Was jene auch wirken, dem Ewigjungen
weicht in Wonne der Gott.”

Das Ende kommt freilich anders, als er glaubt
und hofft. Zwar ist jetzt die Verneinung des Willens
nicht mehr erzwungen, sondern seine freie Tat und
darum ist er so heiter. Aber im Grunde verzichtet
er nur fiir sich selbst auf den Besitz der Macht,
nicht aber fiir sein Geschlecht. An seine Stelle soll
der Ewigjunge, der freieste Held Siegfried treten und
,im Anblick seines herrlichen Werdens und Auf-
blilhens weicht (nach Nietzsches schonen Worten)
der Ekel aus der Seele Wotans, er geht dem Ge-
schicke des Helden mit den Augen der viterlichen
Liebe und Angst nach.” Siegfried soll im Verein
mit Briinnhilde eine schonere, bessere Welt be-
herrschen. Denn Wotan ist davon iiberzeugt, daf
Brinnhilde, sein Kind, wenn Siegfried sie erst er-
weckte, freiwillig die erlosende Weltentat wirken
und den Ring den Rheintéchtern wieder zuriick-
geben . wird. Wie er aber durchaus nicht ,in
Wonne” dem Ewigjungen weicht, vielmehr sein
Machtwille noch einmal, freilich vergeblich, auf-
lodert, als Siegfried ihm unehrerbietig in den Weg
tritt, so tduscht er sich auch in Briinnhildens Ver-
stindnis und Einsicht fiir das, was der Welt not tut.
Als sie den Nibelungenring zum Treuezeichen von
Siegfried empfangen, da kommt ihre Schwester

8*




116 Richard Wagners Musikdramen
10000ANNOAC0SOCNO0000000000N0AA0O0000 QOOOKNN 00NN
Waltraute zu ihr, um in sie zu dringen, Wotans
Wunsch zu erfiillen, den er wie im Traum geraunt,
teilnahmslos fiir alles andere auf seinem Throne
sitzend und des Endes harrend: ,,des tiefen Rheines
Tochtern gibe den Ring sie wieder zuriick, von des
Fluches Last erlost wire Gott und die Welt!”
Leidenschaftlich aber weist Briinnhilde dieses An-
sinnen von sich: ihr gilt der Ring als Unterpfand der
Liebe Siegfrieds: ,werter als aller Gotter ewig wih-
rendes Gliick.” Ehe sie sich Siegfried zu eigen gab,
da hatte sie freilich das Gefiihl, als wolle ihr gott-
liches Wissen ihr schwinden und sie wehrte sich in
Todesangst gegen ihn. Als aber seine stiirmische
Liebe sie dann bezwingt, da gibt sie sich, im hoch-
sten Liebesjubel wild auflachend, ihm hin mit den
bezeichnenden Worten: ,Jlachend mufl ich dich lieben,
lachend will ich erblinden, lachend lal uns ver-
derben, lachend zu Grunde gehn! Fahr hin Wal-
halls leuchtende Welt! Zerfall in Staub seine stolze
Burg! Leb’ wohl prangende Gotterpracht! . .
Gotterdimm’rung dunkle herauf! Nacht der Ver-
nichtung neble herein! — Mir strahlt zur Stunde
Siegfrieds Stern; er ist mir ewig, ist mir immer Erb
und Eigen, ein und all: leuchtende Liebe lachender
Tod.”

Siegfrieds Liebe steht ihr hoher als das Geschick
der ganzen Welt: ,die Liebe lieBe ich nie, mir
nihmen nie sie die Liebe, stiirzt’ auch in Triimmern
Walhalls strahlende Pracht.” Damit weist sie Wal-
traute ab und beweist, daf} auch iiber sie der eigen-
siichtige Wille zum Leben, bei ihr in der Gestalt
heifler Liebesinbrunst, vollig Herr geworden ist.
Erst das furchtbare Verhingnis, das Siegfried un-
schuldig schuldig werden 148t und ihrer beider Gliick
vernichtet, muB} ihr die Augen o6ffnen iiber all das
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Elend, das der Wille zum Leben mit sich bringt, der
sich ihr nun in dem Fluch, der am Ringe haftet, ver-
korpert, und so gibt sie ihn, nachdem er im Brande
vom Fluche gereinigt, den Rheintéchtern zuriick und
erlost so Gotter und Welt: ,meine Klage hore,
hehrster Gott! Durch seine tapferste Tat, dir so
tauglich erwiinscht, weihtest du ihn, der sie gewirkt,
dem Fluche, dem du verfielst: mich muflte der
Reinste verraten, daf3 wissend wiirde ein Weib!
Weif3 ich nun, was mir frommt? — Alles, alles, alles
weifl ich — alles ward mir nun frei! Auch deine
Raben hor’ ich rauschen; mit bang ersehnter Bot-
schaft send’ ich die beiden nun heim: ruhe, ruhe,
du Gott!“

So verkiindet das gewaltige Werk das tiefschwer-
miutige Evangelium der Entsagung: schon iuflerlich
tritt das zu Tage, insofern, als der Hauptheld, Wo-
tan, im Laufe der Handlung immer mehr zuriick-
tritt. Im Rheingold und in der Walkiire ist er durch-
aus die Hauptperson. Aber von dem Hohepunkt
des ganzen Werkes ab, wo er in der ,Walkiire*
sich zur Willensverneinung durchringt, 1aBit er den
Dingen immer gelassener ihren Lauf, ohne noch in
sic einzugreifen, bis er schlieBlich in der Gotter-
dimmerung iiberhaupt nicht mehr auftritt. Wir
hoéren nur, wie er, als ihm Siegfried seinen Speer zer-
schlagen, dic Weltesche fillen und dic Scheite rings
um dic Hallen der Gotterburg aufschichten 1dfit, in
der er stumm und ernst dic Kunde der Raben er-
wartet, dafl das Ende da ist. Und mit dem Scheiter-
haufen Briinnhildens lodert auch zugleich der
Gottersaal in Flammen auf. Ein unbeschreiblich
starker Gegensatz besteht so zwischen Anfang und
Ende des riesigen Werkes: am Anfang sehen wir
den Weltengott, ,von jaher Wiinsche Wiiten ge-
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jagt,” die Welt sich gewinnen, und am Ende sinkt
diese leidcnschaftliche Glut des Wollens in Staub
und Asche.

Wagner bringt den Grundgedanken scines
Werkes in einem Brief an Rockel einmal auf die
kurze Formel: ,,wir miissen sterben lernen und zwar
sterben im vollstindigsten Sinne des Wortes; die
Furcht vor dem Ende ist der Quell aller Lieblosig-
keit.” Damit lenkt Wagner ein in Gedanken, die
der ganzen Lebensstimmung des deutschen Idealis-
mus zu Grunde liegen. Unsere grofien deutschen
Denker und Dichter sind nicht miide geworden zu
betonen, dafl der Quell alles Ubels im eigensiichtigen
Willen liegt, dafl die Unterdriickung aller Selbst-
sucht und die grofle, mitleidsvolle Liebe allein dic
Michte sind, die dem Einzelmenschen und der Welt
Errettung und Erlésung bringen koénnen. Am
schonsten hat wohl Goethe diese Grundforderung
ausgesprochen in dem Wort: ,,Und solang du das
nicht hast, dieses: ,,Stirb und werde®, bist du nur ein
triiber Gast auf der dunklen Erde Auch dieser
unbedingte Lebensbejaher also redet von der Kunst
des Sterbenkonnens. Und der grofle Zeitgenosse
Wagners, Ibsen, sieht im ,,Peer Gynt“ das Verhing-
nis dieses selbstischen Trdumers gderade darin, daf3
er stets ,,sich selbst genug”“ war: darum verfillt er
schliefflich als vollig wertlos dem Knopfgiefier, weil
c¢r nic den Mut und Willen hatte, sich selbst zu
toten, d. h. in opferwilliger Liebe sich hinzugeben.
Darin freilich unterscheidet sich Wagner scharf von
Goethe und Ibsen, daf} seinem Sterben kein neues
Werden folgt, 148t er doch Briinnhilde ausdriicklich
erklaren: ,des ewigen Werdens offne Tore schliefy’
ich hinter mir zu.“ Der Tod, den Wagner hicr im
Auge hat, ist kein blofler Ubergang, keine Umwand-
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lung zu hoherem Dasein, sondern endgiiltige Ver-
nichtung und Selbstaufgebung.

Vielleicht ist damit Wagner, ohne es zu ahnen,
hier einmal nicht nur klassischer Kiinstler, sondern
auch prophetischer Kiinder der Zukunft geworden,
freilich einer Zukunft, die keine Entwicklung mehr
hat. Mit starken Griinden hat in unseren Tagen
Oswald Spengler die Uberzeugung vom Untergang des
Abendlandes verfochten. Daran ist ja kein Zweifel,
daf jede menschliche Kultur, wie einen Anfang, doch
auch ein Ende haben mufl. Warum soll die westeuro-
piische Kultur, die im wesentlichen eine Schéplung
der Germanen ist, ein anderes Schicksal haben, als
die babylonische, die agyptische oder die antike?
Auf dieser Erde ist nichts fir die Ewigkeit ge-
schaffen. Der ungeheuere Zusammenbruch aber, der
sich im Gefolge des Weltkrieges vor unseren er-
schreckten Augen vollzieht, 1aBt solche Gedanken
nahe genug liegen, dal unsere Kultur sich jetzt zum
Sterben anschickt, um neuen Kulturméglichkeiten,
die wir noch nicht ahnen konnen, Platz zu machen.
Wire das so, dann hitte Wagner in genial-hell-
scherischer Weise #hnlich wie sein grofler Zeit-
genosse Dostojewski dies groflie Sterben vorausge-
fihlt, und es wire ein Vorgang von besonders cr-
schiitternder, sinnbildlicher Schonheit, da} der grofie
Mythos von den Nibelungen, in dem die Schopfer
der westeuropiischen Kultur ihre ersten tiefsinnigen
Gedanken iiber Weltwesen und Weltgeschehen
niederlegten, durch Wagner nun auch zum Schwanen-
gesange dieser Kultur geworden wire.

Ob das so ist, wir kénnen es nicht wissen, wollen
es auch nicht wiinschen. Noch regt sich in unserem
Volke ein starker Lebenswille, und der Glaube an
eine neue Zukunft ist in ihm noch nicht erstorben.
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Es wird darauf ankommen, ob dieser Lebenswille
und -glaube stark genug ist, um uns neuen Ent-
wicklungsmoglichkeiten entgegenzufithren. Ist er
zu schwach, und gewinnen jene verfiihrerischen,
Iebensmiiden Klinge Wagners, die unserem Volke
raten, sich selbst aufzugeben, statt trotz aller Hem-
mungen, in seiner Eigenart sich zu behaupten, so
wie Wagner selbst das vorbildlich in seinem wahr-
haftig iiber die Maflen schweren Lebensgange fertig
gebracht hat, die Oberherrschaft, dann ist der
Untergang unseres Volkes nicht aufzuhalten. Dann
wird aber mit innerer Notwendigkeit das Herzvolk
der europiischen Kultur, indem es abstirbt, in seinen
Untergang auch die anderen mit hineinziehen und
dann wird sich jenes bitterernste prophetische Wort
Friedrich Hebbels an Europa bewahrheiten, das in
unseliger Verblendung im deutschen Volk scine
cigene Lebensmitte vernichtete: ,es ist moglich, dafy
der Deutsche noch einmal von der Weltbithne ver-
schwindet, denn er hat alle Eigenschaften sich den
Himmel zu erwerben, aber keine einzige, sich auf
der Erde zu behaupten, und alle Nationen hassen
ihn wie die Bésen den Guten. Wenn es ihnen aber
wirklich einmal gelingt, ihn zu verdringen, wird ein
Zustand entstehen, in dem sie ihn wieder mit den
Niageln aus dem Grabe kratzen méchten,” dann
aber wird es zu spit sein und Wagners Briinnhilde
wird fiir unsere Kultur mit ihrem letzten Wort recht
behalten: ,,Enden sah ich die Welt.

Der Mythos von Siegfried und den Nibelungen
aber hitte dann in hellseherischer Weise das Schick-
sal unseres Volkes im Bilde vorweg genommen. Die
Beziehung zwischen dem Untergange der Nibelun-
gen am Hofe Etzels, in den auch die Gegner hinein-
gerissen werden und dem Weltkrieg, der auch das
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Schauspiel eines heldenhaften Kampfes gegen eine
iiberwiltigende Ubermacht bot, ergibt sich wvon
selbst. Erschiitternder aber wire dann die Bezichung
des Siegfriedmythos, den Wagner ja allein gestaltet
hat, zum Ausgang unseres Volkes. Denn ginge unser
Volk jetzt zu Grunde, so wiirde nicht ein Volk aus-
geloscht, das alt und lebenssatt das Seine geleistet
hdtte und mit Recht anderen, jiingeren Platz
machte, sondern dann wire, wie an Siegfried, feige
Meucheltat an einem ganzen Volke vollzogen, das
noch im Vollbesitz seiner Kraft stand und ans
Sterben so wenig dachte, wie Siegfried.

8. Tristan und Isolde.

Gewidhrt uns auch jedes der Werke Wagners
tiefe Einblicke in seine Seele, in die Stimmungen,
Anschauungen und Gedanken, die ihn bewegten, so
doch keines in so hohem Mafle wie ,, Tristan und
Isolde”. Dies Musikdrama ist vom ersten bis zum
letzten Worte und Ton sein personlichstes Bekennt-
nis und mit seinem Herzblut geschrieben. Es ist die
Offenbarung all der schmerzensvollen Not wund
Qual, all der tiefen Erschiitterung und Entsagung,
die ihn wihrend seines Ziiricher Aufenthaltes be-
wegten, als er von leidenschaftlicher Liebe zu Ma-
thilde Wesendonck ergriffen wurde und doch auf
die Hoffnung verzichten mufite, daf} sie ihm je ge-
héren konne. ‘

Aus diesem hoffnungslosen Verzichtenmiissen er-
kliart sich die tief entsagungsvolle Grundstimmung
des Werkes. Wagner hat sie selbst einmal in die
Worte gefafit, die in ihrem abgerissenen Stamme in
die Pein seiner inneren Zerrisscnheit so erschiitternd
malen: ,,nun war des Sechnens, des Verlangens, der
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“Wonne und des Elends der Liebe kein Ende: Welt,
Macht, Ruhm, Glanz, Ehre, Ritterlichkeit, Treue,
Freundschaft, alles wie wesenloser Traum zer-
stoben, nur eines noch lebend: Sehnsucht, Sehn-
sucht, unstillbares, ewig neu sich gebirendes Ver-
langen — Schmachten und Diirsten; einzige Er-
I6sung — Tod, Sterben, Untergehen, Nicht-mehr-
erwachen.” Und die Tagebuchblitter jener bei
aller Seligkeit doch so schmerzensvollen Zeit lassen
die gleiche Grundstimmung immer wieder laut
werden: ,Jch kann mir nur noch ein Heil denken,
und dieses kann nur aus der innersten Tiefe des
Herzens — kommen. Es heif3t: Ruhe! Ruhe der
Sehnsucht! Stillung jedes Begehrens! Edle wiirdige
Uberwindung!® Oder an anderer Stelle: ,die Welt
ist itberwunden, in unserer Liebe, unserem Leiden
hat sie sich selbst tiberwunden . . . la} uns selig da-
hinsterben mit ruhig verklartem Blick und dem hei-
ligen Licheln schoner Uberwindung!® Wie seinen
Wotan, erfiillt auch ihn nichts anderes, als ein un-
cndliches Verlangen nach dem Ende, nach dem Auf-
héren aller Qual, und der ganze Inhalt dieses Werkes
lif3t sich zusammenfassen in den drei Worten: ,,Tod
durch Liebesnot.”

Zum Gefi8, das dies tiefe Leid in sich bergen
und versinnlichen konnte, war kein anderes so ge-
cignet, als die alte keltische Sage von Tristan und
Isolde, die schon im Mittelalter in Chrétiens von
Troyes und dem Meister Gottfried von StraBburg
zwei Bearbeiter gefunden hatte und die auch oft
nachher noch kiinstlerisch gestaltet worden ist, weil
auch sie zu den ewigjungen Stoffen der Weltliteratur
gehort, deren Unverwiistlichkeit und Unerschopf-
lichkeit in ihrem allgemein menschlichen Gehalte
begriindet liegt.
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Natiirlich konnte Wagner hier noch weniger, wie
bei seinen anderen Werken daran denken, im Ge-
wande der alten Sage etwa ein genaues, geschicht-
liches Bild der Zeit, der sie entstammt, zu ent-
werfen. Das Reingeschichtliche ist Wagner hier, wic
iiberall, gleichgiiltig, ihn fesselt nichts als das Rein-
menschliche, das zu allen Zeiten und an allen
Orten seine ewige Giiltigkeit bewahrt. So wird in
seinen Hinden die mittelalterliche keltische Sage
zum raum- und zeitlosen Menschheitsgedicht, das
tiefste Weltanschauungsgedanken ausspricht. Alles
AuBerliche und blos Stoffliche ist aufs duflerste be-
schrinkt. Den ganzen fast uniibersehbaren Reich-
tum an Geschehnissen, wie ihn Gottfried in seinem
umfangreichen Epos vor uns ausbreitet, drangt
Wagner wieder auf drei knappe Auftritte zusammen,
die aber alles fir die rein seelische Handlung Wesent-
liche enthalten, auf die es ihm allein ankommt. Die
paar Nebenpersonen treten so in den Hintergrund,
dafl sie nicht einen Augenblick die Aufmerksamkeit
abzuziehen vermdgen von dem seelischen Erleben
der so unselig Liebenden. Selbst mit den Worten
spart Wagner hier in einer Weise, wie nie vorher
und nie wieder nachher. So dringt er den Inhalt
der ganzen erschiitternden Tragodie in die vier
Worte Isoldens zusammen: , Mir erkoren, mir ver-
loren.”  Uniibertrefflich malt der harte Stabreim in
Tristans Worten, ehe dieser den vermeintlichen Todes-
trank trinkt, trotz ibrer Kiirze, die ganze innere Zer-
rissenheit seiner Seele, das Auf- und Abwogen seiner
Stimmungen: ,Tristans Ehre — hochste Treu:
Tristans Elend — kiihnster Trotz. Trug des Herzens;
Traum der Ahnung: ew’ger Trauer einz'ger Trost
Vergesscns glit'ger Trank, dich trink ich sonder
Wank’." Ja, oft genug wird Wagners Sprache fast
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zum Stammeln, zu abgerissenen Sitzen und Aus-
rufen: die kalten niichternen Worte vermégen die
heifle Glut der Gefithle nicht wiederzugeten:
Wagner kann sich hier mehr wie sonst mit blofien
Andeutungen Dbegniigen, ist doch der Grund-
charakter des Werkes rein lyrisch und alles
Einzelne so stark gefiihlsgesittigt, dafl die Musik
hier leichtes Spiel hat, die Gefiihlserlebnissc
der beiden Hauptpersonen bis in ihre feinsten
Schwingungen hinein unmittelbar verstindlich zu
machen.

Im Grunde handelt es sich ja in dem ganzen
Werk von Anfang bis zu Ende nur um e in Gefiihls-
erlebnis: um die hohe Seligkeit und tiefe Pein der
Liebe. Dies ist der Schwerpunkt, um den sich alles
dreht, nicht nur alle Worte und Handlungen des
Liebespaares, sondern auch aller Nebenpersonen.
Was dieses tiefste und reinste aller menschlichen
Gefithle in sich birgt an hochster Gliickseligkeit
und schmerzvollem Entsagen, an verzehrendem Ver-
langen und milder Demut, an Zerrissenheit und Ein-
klang, an Hoffnung und Verzweiflung, an stiirmi-
scher Leidenschaft und ruhiger Verklirung — das
kommt in diesem Urgedicht der Liebe ,zur vollen
Entfaltung. Keine andere Kunst aber wire im-
stande, dies grole Thema von der Allgewalt decr
Liebe so erschopfend zu behandeln, dieser mensch-
lichsten aller seelischen Erregungen so bis in allc
feinsten Schattierungen hinein nachzugehen wie die
Musik. Darum ist auch kein anderes der Musik-
dramen Wagners so aus dem Geiste der Musik
herausgeboren wie dieses: ,,dieses Werk war mehr
Musik als alles, was ich zuvor gemacht habe.” Ja,
Wagner meint sogar ein innerliches Verhditnis
zwischen Musik und Liebe {feststellen zu miissen,
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betont er doch einmal: ich kann den Geist der
Musik nicht anders fassen als in der Liebe.”

Der Einheit und Einfachheit des Gruadge-
dankens entspricht hier natiirlich auch von selbst die
auflerordentliche Einheitlichkeit der musikalischen
Seite des Werkes. Wie in einem kunstvollen Ge-
webe die einzelnen Fiden sich miteinander ver-
schlingen, an der einen Stelle verschwinden, um an
einer anderen wieder aufzutauchen, sich vereinen,
um sich wieder zu trennen und in neue Verbin-
dungen zu treten, so verweben sich hier die einzel-
nen musikalischen Motive zu einer groflen Sympho-
nie, die auf dem einen Thema der Liebessehnsucht
aufgebaut ist und die. dieses Grundgefiihl sich ent-
falten 1aBt von dem stiirmischen Verlangen nach
Vereinigung bis zur starken, unwiderstehlichen
Schnsucht nach dem Versinken in ,,wonnereichster
Nacht,” im Tode. Wagner hat schon im Vorspiel
in voller Klarheit dies Grundgefiihl in seiner ganzen
umfassenden Weite und inneren Einheitlichkeit in
Tonen lebendig werden lassen, und er hat es uns
so gedeutet: ,der Musiker, der dieses Thema —
Schnsucht unstillbares, ewig neu sich gebdrendes
Verlangen, Schmachten und Diirsten — sich fiir die
Einleitung seines Liebesdramas wihlte, konnte, da
¢r hier ganz im eigensten, unbeschrinkten Element
der Musik sich fithlte, nur dafiir besorgt sein,
wie er sich beschrinkte, da Erschépfung des Themas
unerschopflich ist. So liel er denn nur einmal, aber
im langgegliederten Zuge das unersittliche Ver-
langen anschwellen, von dem schiichternen Bekennt-
nis der zarten Hingezogenheit an durch jagendes
Scufzen, Hoffen und Bangen, Klagen und Wiinschen,
Wonnen und Qualen, bis zum machtigsten Andrang,
zur gewaltsamsten Miihe, den Durchbruch zu finden,




der dem Herzen den Weg in das Meer unendlicher
Liebeswonne eroffnete! Umsonst!  Ohnmaichtig
sinkt das Herz zuriick, in Sehnsucht ohn’ Erreichen,
da jedes Erreichen nur neues Sehnen keimen lifit,
bis im letzten Ermatten dem brechenden Blicke dic
Ahnung hochster Wonne des Erlangens aufdammert:
es ist die Wonne des Sterbens, des Nichtmehrseins,
der letzten Erlosung in jenes wundervolle Reich,
von dem wir am fernsten abirren, wenn wir mit
stiirmischer Gewalt darin einzudringen uns miihen.
Nennen wir es Tod? Oder ist die michtige Wunder-
welt, aus der ein Epheu und eine Rebe zu inniger
Umschlingung auf Tristans und Isoldens Grabe
emporwuchsen, wie die Sage uns meldet?"

Schon diese Sitze lassen deutlich erkennen, daf}
Wagner der alten Sage offenbar einen vollig ande-
ren, ja gegensitzlichen Sinn gegeben hat. Urspriing-
lich hatte sie nichts anderes zum Inhalt als die un-
heimliche Gewalt der Liebesleidenschaft, die alle
hemmenden Schranken durchbricht, die nicht ein-
mal die heiligsten der Pflichten des mittelalterlichen
Ritters achtet: die Lehns- und Mannentreue. Tristan
ist Konig Markes Gefolgsmann und als solcher ihm
mit Leib und Leben verpflichtet. Aber indem er in
seinem Auftrage um Isolde wirbt, wird er selbst von
rasender Liebe zu ihr ergriffen, er betriigt den Konig
und tritt so selbst seine ritterliche Ehre, das strah-
Iende Kleinod seines Lebens, mit Fiilen. Meister
Gottfried hat diese unwiderstehliche Gewalt der
»Frau Minne” in seinem Werke hinreilend darge-
stellt. Die so verzehrende Leidenschaft, die mit un-
gestimem Verlangen auf Vereinigung dringt, ob sie
dadurch auch sich selbst zu Grunde richtet, ver-
deutlicht die Sage in ihrer unheimlichen, diisteren,
alle Freiheit, das Gewissen- und alles Pflichtgefiihl
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des Menschen vernichtenden Kraft durch das Motiv
des Liebestrankes: Zaubergewalt ist es, die hier den
Menschen in ihren Bann schligt und ihn wehrlos
seinem Verhingnis zutreibt.

Wie vollig anders Wagner denkt und empfindet,
zeigt vielleicht am sinnenfilligsten eine unschein-
bare Verinderung der alten Sage, wodurch sofort
die vollige Gegensitzlichkeit seiner Auffassung
deutlich wird: Wagner macht aus dem Liebestrank
einen Todestrank. Die Liebenden wollen sterben,
weil ihnen die Unméglichkeit ihrer Vereinigung klar
ist; von jener unheimlichen Gewalt der Liebe, dic
sie von vornherein iiber Gewissen und Pilicht, Treue
und Sitte sich hinwegsetzen 1aft, ist hier gar keine
Rede. Und darum erscheint ihnen der gemeinsame
Tod als die einzig mogliche Losung des unlosbaren
Zwiespalts zwischen Gewissen und Liebesverlangen;
nur der Tod kann ihre Sehnsucht nach Vereinigung
stillen. Und rithrend ist es, wie erst angesichts dcs
Todes das bis dahin trotzig und schamhaft im
tiefsten Herzen verschlossene Gefiithl ihrer Zu-
sammengehorigkeit sich stiirmisch Bahn bricht und
sie beide gemeinsam singen: ,wie sich die Herzen
wogend erheben! wie alle Sinne wonnig erbeben!
Sehnender Minne schwellendes Blithen, schmachten-
der Liebe seliges Glithen! Jagender Brust jauchzende
Lust! Isolde! Tristan! Tristan! Isolde! Welten-
entronnen! Du mir gewonnen! Du mir einzig be-
wufdt, hochste Liebeslust!“

Daf§ die Dicnerin Brangine ihnen, entgegen dem
Willen Isoldens, statt des Todestrankes einen Liebes-
trank gereicht hat, der das bis dahin im geheimen
glihende Feuer in hellen Flammen herausschlagen
lif3t, ist nicht der Liebenden Schuld. Aber Bran-
ganen selbst wird mit Erschrecken kar, was sie in
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torichter Liebe zur Herrin angerichtet: ,,Wehe! weh!
unabwendbar ew’ge Not fir kurzen Tod! Taor'ger
Treue trugvolles Werk blitht nun jammernd empor.”
Statt im Tode selig vereint zu sein, sind die Licben-
den nun zum qualvollen Weiterleben verdammt.
So tritt in Wagners Dichtung an die Stelle der ver-
zehrend sinnlichen Uppigkeit der alten Sage leiden-
schaftliche Todessehnsucht. Wihrend bei Gottfried
die Liebenden mit allen Mitteln das Leben bejahen —
regt sich ja doch in der Geschlechtsliebe der Willce
zum Dasein am leidenschaftlichsten —, sehnen sie
sich im Gegensatz dazu bei Wagner nach dem Tode
und verneinen das Leben, weil sie sich in ihm ja
doch nicht angehcren durfen.

Es bedarf nun nach den Ausfithrungen zu den
fritheren Werken Wagners keiner breiteren Dar-
legung mehr, daB in ,, Tristan und Isolde* die Grund-
gedanken der Schopenhauerschen Weltverneinung
ihren erschopfendsten und reinsten Ausdruck ge-
funden haben. Schopenhauers Hauptwerk lernte
Wagner ja gerade in der Ziiricher Zeit kennen, und
mit wahrer Inbrunst vertiefte er sich darin. Sein
ganzes dufleres und inneres Leben mufite ihn ja auch
damals fiir die entsagungsvolle Lehre des Frank-
furter Weisen besonders empfinglich machen: aus
der Heimat verbannt, ohne sichere Lebensgrundlage,
seine Werke unverstanden, die Hoffnung auf die
Revolution vereitelt, seine kiinstlerischen Pline
ohne Aussicht auf Erfillung, dazu die zur Ent-
sagung verdammte Liebe zu Mathilde Wesendonck
— es ist wahrhaftig kein Wunder, daf} sich damals
auch fiir sein bewufites Denken (in seinem kiinst-
lerischen Schaffen war er, wie wir sahen, ja schon
vom ,,Hollinder” an diesen Weg gegangen) die Ab-
kehr von der lebensbejahenden Zukunftsfreudig-
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keit Feuerbachs zu der Welt- und Wiilensvarnel-

nung Schopenhauers vollzog. Ja, Schopenhauers

Lehre hielt ihn damals geradezu aufrecht, inscfern,

als sie ihm sein uncrhortes Leiden nicht als einen

unertriglichen Ausnahmefall, sondern als die Kegel

ansehen und aus der Natur des Weltwillens heraus
verstehen lehrte.

Kein Wunder, da3 diese Gedanken ihren kiinst-
lerischen Niederschlag in dem Werke fanden, in
dem zugleich das erschiitterndste Erlebnis jener
Ziricher Tage ausstromte. Gedanken- und Gefiihls-
erlebnis vollziehen in ,,Tristan und Isolde” ihre
innigste, unlosliche Vereinigung. Das Liebesdramna
wird dadurch von selbst zum Weltdrama und mit
Recht nannte es darum Nietzsche das ,eigentliche
opus metaphysicum (Weltanschauungswerk) aller
Kunst.“ Es ist nicht nur das tragische Verhingnis
zweier Liebenden, das uns hier in seinen Bann zieht:
Ihr Schicksal drangt sich wuns als Schicksal alier
Menschen auf. Denn Wagners tiefster Gedanke ist
der: wir alle sind durch den ,verfluchten Trank,”
den Willen zum Dasein, der sich am starksten im
Liebesgefiihl regt, ans Leben gefesselt, wir alle leiden
unter ewig unstillbarer Sehnsucht bis wir erkennen
daf} der Fluch des Daseins nur zu losen ist, wenn
wir dem ,Tage” den Riicken kehren und uns ent-
schlossen von der Welt losen. .

Wagner selbst hat den Liebesfluch als die Spitze
der Pyramide bezeichnet, bis zu welcher die tragi-’
sche Tendenz dieses ,, Tristan” sich auftiirmte. inihm
macht sich die verzehrende Qual, die der Daseins-
wille dem bercitet, der das Dasein innerlich ablehnt,
am erschiitterndsten Luft: ,,den furchtbaren Trank,
der der Qual mich vertraut, ich selbst, ich selbst -—
ich hab’ ihn gebraut! Aus Vaters-Not und Mutter-

9
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Weh, aus Liebes-Trinen eh und je, aus Lachen und
Weinen, Wonnen und Wunden, hab’ ich des Trankes
Gifte gefunden! Den ich gebraut, der mir geflossen,
den wonneschliirfend je ich genossen — verflucht
sei furchtbarer Trank! Verflucht, wer dich gebraut!*
Dieser Liebesfluch erinnert unwillkiirlich an jenen
Fluch, den Faust gegen alles Dasein schleudert:
»Wenn aus dem schrecklichen Gewiihle ein siif3 be-
kannter Ton (die Osterglocken) mich zog, den Rest
von kindlichem Gefithle im Anklang froher Zeit
betrog; so fluch ich allem, was die Seele mit Lock-
und Gaukelwerk umspannt, und sie in diese Trauer-
hohle mit Blend- und Schmeichelkriften bannt!
Verflucht voraus die hohe Meinung, womit der
Geist sich selbst umfingt! Verflucht das Blenden
der Erscheinung, die sich an unsere Sinne dringt!
Verflucht was uns in Triumen heuchelt, des Ruhm’s,
der Namensdauer Trug! Verflucht, was als Besitz
uns schmeichelt, als Weib und Kind, als Knecht und
Pflug! Verflucht sei Mammon, wenn mit Schitzen
er uns zu kithnen Taten regt, wenn er zu miissigem
Ergotzen die Polster uns zurechtgelegt! Fluch sei
dem Balsamsaft der Trauben! Fluch jener hochsten
Liebeshuld! Fluch sei der Hoffnung! Fluch dem
Glauben und Fluch vor allem der Geduld!“

Alles was Faust hier im einzelnen aufzidhlt, was
Ziel und Inhalt des Menschenlebens ist und scin
kann, es sind nur Scheingiiter. nur Lock- und
Gaukelwerk, mit dem der Wille zum Leben die
Menschen an ein Dasein kettet, das im Grunde nur
eine Trauerhohle ist. Der Mensch wiirde diesem
Dasein bald den Riicken kehren, wenn die Secle
sich nicht immer wieder von neuem durch das
Blenden der Erscheinung, d. h. durch die ‘schone,
verlockende Auflenhiille des Lebens und seine
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Blend- und Schmeichelkrifte einfangen und be-
triigen liefle. Wer diesen Trug durchschaut, der
wendet sich voll Widerwillen von diesem Blend-
werk ab und verneint den Willen, der ihn an
solchem Dasein festhalten will, der sehnt sich nach
einem Zustand, in dem mit dem Willen auch alles
leidvolle Dasein aufgehoben ist. '

Wagner verdeutlicht diesen Gegensafz, der den
Inhalt der groflien Liebesszene im zweiten Akt aus-
macht, durch die zwei Begriffe ,, Tag”“ und ,,Nacht“.
In ihnen veranschaulicht er meisterhaft die Schopen-
hauerschen Grundbegriffe der Welt- und Willens-
bejahung und -verneinung. Der ,,Tag”™ ist jenes
Blenden der Erscheinung, das uns an das Leben
fesselt und das sich dem Tieferblickenden doch nur
als Schein, als ,,Wahn“ (fortan ein Lieblingswort
Wagners) erweist, den Menschen also stindiger
Tiuschung und Enttiuschung ausliefert. Wer diesen .
betriigerischen Schleier der Maya, wie die indischen
. Philosophen dies Blenden der Erscheinung nennen,
zerrissen und die vollige Nichtigkeit dieser Welt der
Sinne und ihrer Scheingiiter erkannt hat, dessen
Auge ist ,nachtsichtig® geworden. Er durchschaut
auf einmal den ,Lug und Trug” des ,tiickischen*
Tages, ihm erscheint die Pracht der triigerischen
Welt und ihrer Giiter als eitel, er sieht in der Welt
des Tages nur ,prahlenden Schein“ ohne Gehalt
und Wert, nur ,flackerndes Licht fliichtiger Blitze,”
die nur blenden, aber nicht wahrhaft erhellen. Wem
so die Wahrheit aufgegangen ist, der dreht den
,Liigen” des Tages den Riicken und wendet sich mit
sehnsiichtiger Liecbe dem Wonnereich der ,Nacht®
zu, d. h. jenem Zustand, wo alles Wihnen und Be- -
gehren stirbt, wo ,heil’ger Dimm’rung heeres Ahnen
1oscht des Wihnens Graus welterlosend aus.” Wer

9*
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einmal ,des Todes Nacht liebend erschaut”, in
dem erwacht unwiderstehlich ,,Niewiedererwachens
wahnlos holdbewuBBter Wunsch®, in dem ist nur noch
ein einziges Verlangen lebendig: ,in des Tages
eitlem Wihnen bleibt ihm ein einzig Sehnen, das
Sehnen hin zur heil’gen Nacht, wo urewig, einzig
wahr Liebeswonne ihm lacht.”

Diese Worte zeigen zugleich deutlich, daB fir
Wagner die Nacht des Todes hier keine véllige Ver-
nichtung bedeutet, sondern nur das vollige Aufgehen
des Einzelwesens im All, im Weltgrunde. Von hier
aus erklidrt sich aber auch zugleich die eigentiimliche
Verbindung, die Wagner zwischen den Begriffen
»Tod"” und Liebe* herstellt. Denn die tiefste Selig-
keit der Liebe liegt nach Wagner darin, daf} sie das
Einzelwesen in einem anderen das ,JIch” im ,Du“
aufgehen lafit. Vielleicht macht sich die innere
Gegensitzlichkeit des Lebens an keinem Punkte
unserm Gefiihl so bemerkbar wie grade hier: auf
der einen Seite sind' wir durchdrungen von dem Ge-
fihl fiir den unersetzlichen Wert jeder Einzelperson-
lichkeit und empfinden deutlich, da} z. B. der un-
erreichbar hohe Wert eines Kunstwerkes in seiner
Einzigartigkeit beruht, die in der besonderen Eigen-
art seines Schopfers wurzelt; auf der anderen Seite
empfinden wir doch aber ebenso oft unsere Be-
sonderheit, unser Sonderwesen als eine hemmende
Schranke. Das Volk driickt diese Erfahrung der
Engigkeit unseres Wesens in dem Satze aus: niemand
kann aus seiner Haut heraus. Und eben darin liegt
die Seligkeit des Erlebnisses begriindet, wenn wir
doch einmal uns selbst vergessen, uns ganz hin-
geben konnen: ,sich aufzugeben ist G enuf”
sagt Goethe. Zu solchen Erlebnissen gehort der
kiinstlerische Genufy, die vaterlindische Begeiste-
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rung, die fromme Andacht und vor allem das Ge-
fitlhl der Liebe.

Dies vollige Ineinanderaufgehen der Liebenden
ist der Ausklang ihres verziickten Liebesgesanges:
.Du Isolde, Tristan ich, nicht mehr Tristan, nicht
Isolde; ohne Nennen, ohne Trennen, neu Erkennen,
neu Entbrennen; endlos ewig ein-bewuBt: heill-
ergliihter Brust hochste Liebeslust.”” In dieser ,.siil3en,
hehrsten, kiihnsten, schonsten, seligsten Lust®
fallen alle Trennungsschranken, eben darum ist sie
so ,,ohne Gleiche, so iiberreich, so iiberselig. Das
Héchste aber ist, daf3 sie in ihrem Sghofle ,himmel-
hochstes Weltentriicken* birgt, dafl in ihrer seligen
Unbewufdtheit die Welt dem Bewubtsein ent-
schwindet, daf3 der Fluch eigensiichtigen Wollens in
ihr erstirbt und daB das Ich vollig im Du aufgeht:
,mein und dein! Immer ein! Ewig, ewig ein.”

Dies Verschwinden des eigensiichtigen Ich mit
allen seinen Schranken aber schenkt auch der Tod.
Verniinftigerweise also kann er garnicht Gegenstand
des Grauens, sondern nur der Sehnsucht sein. Die
Furcht vor dem Tode ist der schlimmste ,,Wahn",
mit dem der Wille zum Leben die Einzelwesen an
dies Dasein kettet: der ,neidische Tag“ mifigonnt
den Menschen jene hochste Seligkeit, wo alle
Schranken ihres Sonderdaseins fallen, wo das eigen-
siichtige, rastlose, niebefriedigte Begehren seliger
Wunschlosigkeit Platz macht, wo sie eingehen konnen
»in des Wonnemeers wogenden Schwall, in der Duit-
wellen tonenden Schall, in des Weltatems wehendes
All - ertrinken - versinken - unbewuf}t - héchste Lust!*
Was dem von Wahn des Eigenwillens erfiillten
Menschen hoéchstes Entsetzen ist: zu ertrinken, zu
versinken, sein Ich aufzugeben, das ist in Wahrheit
hochste Seligkeit. Den Abglanz aber solch seligen
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Sichaufgebens erlebt der Mensch in der ihm darum
»endlos” diinkenden Liebeslust.

Diese eigentimliche Verbindung der Begriffe
Tag und Nacht, Tod und Liebe teilt Wagner mit
dem Romantiker Novalis, in dessen Hymnen an die
Nacht sich gleichfalis Liebesverziickung und An-
dacht, Sinnlichkeit und Religion zur unloslichen
Einheit verquicken. Das von Harfenklingen um-
wobene Gebet an die ,,Nacht der Liebe“ erinnert
durchaus an Novalis: ,,0 sink’ hernieder, Nacht der
Liebe, gib Vergessen, daB} ich lebe; nimm mich auf
in deinen Schof3, l6se von der Welt mich los“. FErst
im Vergessen liegt das wahre Leben, erst, wenn die
sletzte Leuchte” erloschen ist, wenn alies Denken
und Diinken, alle Erinnerung und alles Wiinschen
aufgehort hat, erst dann ist ,des Wihnens Graus
welterlosend ausgeloscht.” Wer in diesen Zustand
seligster Verziickung eingegangen ist, fiir den ist die
Welt der Erscheinungen mit ihrer endlosen Zer-
splitterung in unzidhlige Einzelwesen verschwunden,
der ist mit dem Weltgrunde eins geworden, der kann
darum mit Tristan und Isolde ausrufen: ,Selbst
dann bin ich die Welt.”

Hier wird deutlich, dafl Wagner den tiefsten,
noch ungespaltenen Weltgrund sich als einen Zu-
stand hochster Seligkeit denkt. Diese Moglichkeit
deutet iibrigens auch Schopenhauer an. Not und
Pein gehéren nur dieser Welt der Sinne, der Er-
scheinungen an, in die sich der in sich selige Welt-
¢rund zersplittert. Indem er in die Unzahl der
Einzelwesen sich entfaltet und auseinandergeht, die
alle sich durchzusetzen streben, kommt iiberhaupt
erst der Kampf ums Dasein und das Heer der Leiden
in die Welt, die sie so unertriglich machen. Alles
Leiden beruht nur auf dem Kampf der Einzelwescn.
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‘Der Weltgrund aber ist einer, darum ist sein Zu-

stand der einer unvorstellbar hohen Ausgeglichen-
heit und Seligkeit, an der derjenige Teil gewinnt,
der die Welt der Vielheit hinter sich 14t uand 1n
dem ,liebeheiligsten Leben, wonnehehrsten Beben®
reinen wunschlosen Fiihlens ohne Wissen, Wollen
und Wihnen versinkt. Wer dazu gelangt, der ist
,von Erwachens Not befreit,” der ist ,auf ewig
heim“gekommen in jenes ,Land, das alle Welt um-
spannt,” indem ,im ungemess'nen Riumen iiber-
sel’'ges Traumen” waltet.

Zu diesem seligen Land weisen Liebe und Tod
den Menschen den Weg. Sie sind darum die cin-
zigen Welterloser, weil sie allein das beschrinkte
Einzel-Ich von dem Fluche seines -eigensiichtigen
Begehrens und Wihnens zu befreien und zur Welt
zu erweitern vermogen. Genau so hat schon der
junge Goethe in seinem leider unvollendet geblie-
benen Prometheus-Drama das Verschwinden des
Sonderdaseins im Tode als hochste Seligkeit gefafBt:
,wenn aus dem innersttiefsten Grunde du ganz er-
schiittert alles fiihlst, was Freud’ und Schmerzen je-
mals dir ergossen, im Sturm dein Herz erschwillt,
in Trdnen sich erleichtern will und seine Glut ver-
mehrt und alles klingt an dir und bebt und zittert
und all die Sinne dir vergehn und du dir zu vergehen
scheinst und sinkst, und alles um dich her versinkt
in Nacht, und du in immer eigenstem Gefithl um-
fossest eine Welt: dann stirbt der Mensch.”

Eben darum kann auch der Tod die Liebenden
nicht trennen, sondern muf} ihnen im Gegenteil eine
Wereinigung bringen, von deren Unzertrennlichkeit
iinen die Liebesseligkeit nur einen sehr entfernten
Abglanz zu spenden vermag. Isolde vermag es nicht
cleich zu begreifen, fiir sie hiangt alles Gliick an
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der Vereinigung von Tristan un d Isolde: ,,dies siife
Wortlein ,,und”“ — was es bindet, der Liebe Band,

wenn Tristan stiirb’, zerstort’ es nicht der Tod?“
Doch das Gegenteil ist richtig: ,,was stiirbe dem
Tod, als was uns stort, was Tristan wehrt, Isoiden
immer zu lieben, ewig nur ihr zu leben?* Denn im
Tode verschwindet ja nicht nur die ganze Aufen-
welt mit all ihren tausendfachen Anspriichen an
uns, es vergeht vor allem auch unser korperliches
Sonderdasein, das ja doch schliefilich mehr als alles
andere das vollige Aufgehen des Einen im Anderen
verhindert. Der Tod bringt also der Sehnsucht nach
restloser und untrennbarer Vereinigung erst wirk-
liche Erfiillung. Er ist eben nicht Vernichtung, son-
dern ein Zustand iiberseligen Triumens, dessen Ab-
glanz die irdische Liebe nur darum ist, weil das
Wesen des Weltgrundes selbst hier schliefilich als
Liebe aufgefaB3t wird. Die Liebe ist ,,des Welten-
werdens Walterin, Leben und Tod sind ihr unter-
tan, die sie webt aus Lust und Leid.” Dann hat aber
der Tod natiirlich keine Macht iiber die Liebe:
»welches Todes Streichen konnte je sie weichen?
. . wie konnte die Liebe mit mir sterben! Die ewig
Lebende mit mir enden?“ Vielmehr eréffnet der
Tod ihnen das Tor in das Reich der Liebe, damit
sie da ,ungetrennt, ewig einig, ohne End’, ohn’
Erwachen, ohne Bangen, namenlos, in Lieb um-
fangen, ganz sich selbst gegeben, der Liebe nur
leben.
Leben also, nicht Vernichtung: das ist der tiefe
- Sinn des Liebestodes. Nicht etwa jedes Todes, son-
‘dern nur eines Todes, der aus dem Gefiihl der Sehn-
gucht nach Befreiung von der Welt des Tages, also
aus tiefster Weltverneinung entspringt. Jeder an-
dere Tod fithrt nur zu neuem Erwachen in der Welt
der Erscheinungen und damit zu ncuem Durchleben
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aller Leiden und Bitternisse des Daseins. Darum
gibt es nichts Peinvolleres fiir den, der die Selig-
keit des Sichselbstaufgebens cinmal gekostet, als den
Gedanken, wieder erwachen zu missen: ,0 siifle
Nacht! Ew’ge Nacht! Hehrerhab'ne Liebesnacht!
Wen du umfangen, wem du gelacht, wie — wir’
ohne Bangen aus dir er je erwacht! Nun banne das
Bangen, holder Tod, sehend verlangter Liebestod!
In deinen Armen, dir geweiht, urheilig Erbarmen,
von Erwachens Not befreit.”

Wagner verwendet hier einen uralten Mensch-
heitsgedanken: den der Seelenwanderung und der
ewigen Wiedergeburt. Auch Lessing huldigte ihm,
und Goethe spricht ihn in seinem ,Prometheus

gleichfalls aus: ,wenn alles — Begier und Treud’
und Schmerz -— in stiirmenden Genufd sich aufge-
lost, dann sich erquickt, in Wonne schlaft — dann

lebst du auf, auf’s jiingste wieder auf, von neuem zu
furchten, zu hoffen, zu begehren!“ Freilich ist die
Grundstimmung eine ganz andere wie bei Wagner.
Fir Goethe, den ewigen Lebensbejaher, ist der Tod
ein erquickender, wonnevoller Schlaf, in dem der
Mensch sich ausruht vom Kampf des Lebens und
neue Krifte sammelt, um dann verjiingt wieder auf-
zuleben und am Spiel des Lebens sich von neuem
zu beteiligen. -Und mit leidenschaftlichem Unge-
stiim hat in unseren Tagen besonders Nietzsche
diese ewige Wiedergeburt als die entschiedenstc
Lebensbejahung vertreten. Fiir Wagner ist dieser
Gedanke unertriglich schrecklich. Er kennt nichts
Seligeres, als nie wieder zu erwachen, als fiir immer
»von des Erwachens Not befreit” zu sein. ‘

Die Schrecken des Wiedererwachens hat Wagner
zum Angelpunkt des dritten Aktes gemacht. So-
wie Tristan dessen gewiff geworden ist, daf} Isolde
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ihm in das Wunderreich der Nacht zu folgen willens
sei, sucht er im Kampf mit dem Verriter Melot den
Tod. Aber den nur todlich Verwundeten rettet der
treue Kurwenal in die Burg seiner Viter. Dort er-
wacht Tristan wieder, denn noch ist Isolde ihm
nicht gefolgt, noch lebt sie im Reiche des Tages;
allein aber kann er im Wonnereich der Nacht nicht
weilen, weil ohne sie sein Begehren, seine Sehnsucht
nicht gestillt ist. Er war schon im ,,gottlich-ew’gen
Urvergessen” versunken: ,krachend hort ich hinter
mir schon das Todes Tor sich schlielen.” Aber da
er Isolden nicht fand, ,in der einzig zu vergehen,
zu verschwinden” ihm vergonnt ist, muld er wieder
»mit hellerschloss'nen Augen der Nacht enttauchen,
sie zu suchen.” So wirft ihn die Nacht wieder dem
Tage zu, und alles Elend des Daseins, das er schon
itberwunden hatte, peinigt ihn von neuem: ,weh’!
nun wichst, bleich und bang mir des Tages wilder
Drang! Grell und tduschend sein Gestirn, weckt
zu Trug und Wahn mein Hirn!“ Leidenschaftlich
verflucht er darum den furchtbaren Trank des
Willens zum Dasein, den auch er ,,wonneschliirfend
je genossen”, statt dafl er sich durch ,,Vaters-Not*
und ,,Mutter-Weh®, die beide starben, als sie ihn
gezeugt und geboren, hitte die Augen 6ffnen lassen
iiber den wahren Wert des Lebens. Und erschiit-
ternd ertont die Klage des Todwunden, der nach
Sterbensruhe sich sehnt und doch ohne Isolde nicht
sterben kann: ,,das Licht, wann loscht es aus? Wann
‘wird es Nacht im Haus?“

Da hort er von Kurwenal, dafl das ersehnte
Schiff, das Isolden bringt, endlich nahe. Nun weif}
er, daf} sie ihm die Treue wahrt und nun halt es
ihn nicht einen Augenblick langer in der Welt des
Tages. Mit ,Lust ohne Maflen, freudigem Rasen . .
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in jubelnder Kraft“ reifit er sich den Verband von
der Wunde und jubelnd kehrt er zuriick 1ns ,,Wonne-
reich der Nacht,” weill er doch jetzt, dafl Tsolde
ihm folgt: ,,Vergehe die Welt meiner jauchzenden
Eil!” Nur das eine kurze Wort ,Isolde!” génnt er
ihr, dann versinkt er ,,in des Weltatems wehendem
All“ und zieht Isolde nach. Denn auch ihr Lebens-
wille ist gebrochen, sie sinkt an seiner Leiche tot
zu Boden.

Wagner hat in diesem Werk Schopenhauers An-
sicht bedeutungsvoll weiter gebildet. Schopenhauer
hatte in seiner ,,Metaphysik der Geschlechtsliebe®
seine Verwunderung iiber das unerklirliche Ver-
halten von Liebenden ausgesprochen, die gemein-
sam in den Tod gingen, statt lieber mit allen Mitteln
das Leben und damit den Genuf3 ihrer Liebe sich
zu erhalten. Wagner glaubte die Erklirung fiir dieses
Verhalten gefunden zu haben und hatte 1858 die
Absicht, Schopenhauer seine Gedanken dariber
mitzuteilen. Besser aber als er es in jenem Briefe
vermocht hitte, hat er seiner Uberzeugung kiinst-
lerisch in Tristan und Isoldens Liebestod Ausdruck
~ gegeben. Der Liebestod ist kein widersinniges Ver-
halten der Liebenden, er ist im Gegenteil ganz im
Sinne Schopenhauers, der kiirzeste und sicherste
Weg der Erlésung des Einzelwillens von der Pein
des Lebens. Ja, Wagner duflert gelegentlich die An-
sicht, dafl im Grunde sogar die Geschlechtslust, die
doch ihrem Wesen nach zunichst gerade das Gegen-
teil erlosender Willensverneinung, namlich stirkste
Bejahung des Willens zum Leben ist, in sich einen
Hinweis auf den einzig moglichen Weg der Er-
losung, die Willensverneinung, enthilt. Sie ist,
wenigstens fiir kurze Augenblicke ein Versinken des
Ich im Du: ,die erste Handlung der Wiederentiufle-
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rung seines Selbst ist die Geschlechtsliebe: sie ist
ein Vonsichgeben der eignen Lebenskraft;* indem
auch bei ihr die Seligkeit in der BewuBtlosigkeit
hochsten Genusses, in dem Sich-Aufgeben besteht,
ist sie ein Fingerzeig dafiir, dafl eben in diesem
»Vergessen, in dieser vélligen Hingabe das Ziel
alles Lebens besteht. Indem aber in der Geschlechts-
licbe beide Seiten angelegt und vereinigt sind:
Willensbejahung und Willenverneinung, offenbart
sie am deutlichsten die innerlich zwiespaltige Art
des Weltwillens, soweit er sich in der Erscheinungs-
welt offenbart. Seinem Wesen nach Wille zum Da-
sein, der rastlos das Heer der Lebendigen ins ‘Da-
sein ruft, ist in ihm doch zugleich die Sehnsucht
nach Erlosung, nach der Heimkehr in jenen seligen
Zustand der unzerspaltenen Einheit lebendig, dessen
schonste Offenbarung fiir uns das Erlebnis der
Liebe ist.

Das Schicksal dieses einheitlichen, in einem Zuge
ohne Unterbrechung 1854—59 entstandenen Werkes
war das gleiche, wie das der anderen Wagnerschen
Werke. In Karlsruhe und Wien wollte man es auf-
fiihren, setzte es aber doch nach langen Proben als
unauffiihrbar schlieflich vom Spielplan wieder ab.
Erst Ludwig II. brachte das Werk 1865 zur Auf-
fithrung, die sich fir Wagner zu einem grofien
Triumph gestaltete, da an Vorbereitungen nichts
gespart worden war und die Hauptrollen von dem
genialen Ludwig Schnorr von Karoldsfeld und seiner
Frau, dem Wagner dankbare Erinnerungsbiitter ge-
widmet hat, gegeben wurden. Wagner hat diesc
schonen Wochen der Einstudierung des Werkes nie
vergessen: ,ich hatte eine kurze Zeit, in welcher
ich wirklich zu triumen glaubte: es war die Zeit
der Proben des ,Tristan“. Zum ersten Mal in
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meinem Leben war ich hier mit meiner ganzen,
vollen Kunst wie auf einem Pfithl der Liebe ge-
bettet. So mubte es einmal sein! Edel, grofl und
frei und reich die Anlage der ganzen Kunstwerk-
statt: ein wunderbar vom Himmel mir beschiedenes
Kiinstlerpaar, innig vertraut und liebevollst ergeben,
begabt zum Erstaunen. Wie ein Zaubertraum wuchs
das Werk zur ungeahnten Wirklichkeit.”

9. Die Meistersinger.

Die ,,Meistersinger” haben Wagner sehr lange
innerlich beschiftigt. Der erste Gedanke kam ihm
schon 1845 unmittelbar nach der Vollendung des
,Tannhduser”, aber erst 1867 war das Werk vol-
lendet. Zur Erholung von der anstrengenden Arbeit
am ,,Tannhiuser” machte er eine Erholungsreise
in ein bohmisches Bad und da faBite er ,mit fast
willktirlicher Absichtlichkeit“ den Plan zu einer
skomischen Oper”“. Es war der leichtbegreifliche
Rickschlag auf die auBlerordentliche, tieftragische
Erschiitterung, in die ihn der , Tannhiuser” versetzt
hatte.

Er berichtet dariiber in der ,,Mitteilung an meine
Freunde®“: ,,Wie bei den Athenern ein heiteres Sa-
tyrspiel auf die Tragodie folgte, erschien mir auf
jener Vergniigungsreise plotzlich das Bild ecines
komischen Spiels, das in Wahrheit als beziehungs-
volles Satyrspiel meinem ,,Singerkrieg auf der Wart-
burg” sich anschlieBen konnte. Es waren dies die
»Meistersinger zu Nirnberg” mit Hans Sachs an der
Spitze. Ich fafite Hans Sachs als die letzte Erschei-
nung des kiinstlerisch-produktiven Volksgeistes auf
und stellte ihn mit seiner Geltung der melstersinger-
lichen Spieflbiirgerschaft cntgegen, deren durchaus
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drolligen, tabulaturpoetischen Dilettantismus ich in
der Figur des ,,Merkers“ einen ganz persénlichen
Ausdruck gab. Dieser Merker war bekanntlich
(oder unsern Kritikern vielleicht auch nicht be-
kanntlich), der von der Meistersingerzunft gestellte
Aufpssser, der auf die den Regeln zuwiderlaufenden
Fehler der Vortragenden und namentlich der Auf-
zunehmenden merken und sie mit Strichen aufzeich-
nen mufite: wem so eine gewisse Anzahl von Strichen
zugeteilt war, der hat versungen. — Der Alteste der
Zunft bot nun die Hand seiner jungen Tochter dem-
jenigen Meister an, der bei einem bevorstehenden,
Offentlichen Wettsingen den Preis gewinnen wiirde.
Dem Merker, der bereits um das Midchen freit,
entsteht ein Nebenbuhler in der Person eines jungen
Rittersohnes, der von der Lektiire des Heldenbuches
und der alten Minnesinger begeistert, sein ver-
armtes und verfallendes Ahnenschlof3 verldf3t, um
in Nirnberg die Meistersingerkunst zu erlernen.
Er meldet sich zur Aufnahme in die Zunft, hierzu
namentlich durch seine schnell’ entflammte Liebe
zu dem Preismiadchen bestimmt — das nur ein
Meister der Zunft gewinnen soll —, zur Priifung be-
stelit, singt er ein enthusiastisches Lied zum Lobe
der Frauen, das bei dem Merker aber unaufhérlichen
Anstof3 erregt, so dafl der Aspirant schon mit der
Hilfte seines Liedes versungen hat, und Sachs, dem
der junge Mann gefillt, vereitelt dann — in guter
Absicht fiir ihn — einen verzweiflungsvollen Ver-
such, das Midchen zu entfiihren; hierbei findet er
zugleich aber auch Gelegenheit, den Merker cnt-
setzlich zu drgern. Dieser namlich, der Sachs zuvor
wegen eines immer noch nicht fertigen Paares
Schuhe mit der Absicht, ihn zu demiitigen, grob an-
gelassen hatte, stellt sich in der Nacht vor dem
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Fenster des Miadchens auf, um ihr das Lied, mit dem
er sie zu gewinnen hofft — als Stdndchen zur Probe
vorzusingen, da es ihm darum zu tun war, sich ihrer
bei der Preissprechung entscheidenden Stimme da-
fiir zu versichern. Sachs, dessen Schusterwerkstatt
dem besungencn Hause gegentiber liegt, fingt beim
Beginne des Merkers ebenfalls laut zu singen an,
weil ihm — wie er dem dariiber Erbosten erklart —-
dies notig sei, wenn er so spat sich noch zur Arbeit
wach erhalten wolle: dafl die Arbeit aber dringe,
wisse niemand besser als €ben der Merker, der ihn
um seine Schuhe so hart gemahnt habe. Endlich
verspricht er dem Ungliicklichen einzuhalten, nur
soll er ihm gestatten, die Fehler, die er nach seinem
Gefiithle in dem Liede des Merkers finden wiirde,
auch auf seine Art — als Schuster — anzumerken,
niamlich jedesmal mit einem Hammerschlage auf
den Schuh iiberm Leisten. Der Merker singt nun:
Sachs klopft oft und wiederholt auf den Leisten.
Wiitend springt der Merker auf; jener friagt ihn ge-
lassen, ob er mit seinem Liede fertig sei? ,Noch
lange nicht* schreit dieser. Sachs hilt nun lachend
die Schuhe zum Laden heraus und erklirt, sie seien
just von den Merkerzeichen fertig geworden. Mit
dem Reste seines Gesanges, den er in Verzweiflung
ohne Absatz herausschreit, fillt der Merker vor der
heftig kopischiittelnden Frauengestalt am Fenster
jimmerlich durch. Trostlos hieriiber, fordert er am
anderen Tage von Sachs ein neues Lied zu seiner
Brautbewerbung; dieser gibt ihm cin Gedicht des
jungen Ritters, von dem er vorgibt, nicht zu wissen,
woher es ithm gekommen sei: nur ermahnt er ihn,
genau auf cine passende Weise zu achten, nach der
es gesungen werden miisse. Der eitle Merker halt
sich hierin fiir vollkommen sicher und singt nun vor
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dem offentlichen Meister- und Volksgerichte das
Gedicht nach einer ginzlich unpassenden und ent-
stellenden Weise ab, so dafl er abermals und dies-
mal entscheidend durchfillt. Wiitend hiertiber wirft
et Sachs, der ihm ein schindliches Gedicht ange-
hingt habe, Betrug vor; dieser erkirt, das Gedicht
sei durchaus gut, nur miisse es nach einer ent-
sprechenden Weise gesungen werden. Es wird fest-
gesetzt, wer die richtige Weise wisse, solle Sieger
sein. Der junge Ritter leistet dies und gewinnt die
Braut; den Eintritt in die Zunft, der ihm nun an-
geboten wird, verschmiht er aber. Sachs verteidigt
da die Meistersingerschaft mit Humor und schlief3t
mit dem Reim: ,,Zerging das heil’ge rom’sche Reich
in Dunst, uns bliebe doch die heil'ge deutsche
Kunst.* So mein schnell erfundener und ent-
worfener Plan.”

Es ist erstaunlich zu sehen, mit welcher Klarheit
hier bereits das ganze zukiinftige Werk in seinem
Bau bis in Kleinigkeiten hinein Wagner vor der
Seele stand. Nur sehr wenig ist spiter noch hinzu-
gekommen: so z. B. die sehr geschickte Einfiigung
der Eifersucht von Sachsens Lehrbuben David gegen
den Merker Beckmesser, die zu der wundervollen
Priigelszene fithrt. Das Ganze aber stand ein fiir
alle Mal fest. Um so auffilliger ist es, da Wagner
nicht an die Ausfithrung ging, sondern sie zuriick-
stellte bis zum Jahre 1861, d. h. bis nach der Vollen-
dung von ,Tristan und Isolde“. Auch 1861 aber
handelte es sich um einen starken Riickschlag gegen
tiefste tragische Erschiitterung. Diesmal jedoch
reichte diese Erschiitetrung bis in die Grundwurzeln
seines. Wesens hinunter, war doch , Tristan und
Isolde” die kiinstlerische Gestaltung seiner tief-
tragischen Liebe zu Mathilde Wesendonck.
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Warum gelang 1861—67 im Anschlul an ,Tri-
stan und Isolde“, was 1845 im Anschluffl an den
»Tannhiuser” nicht moglich war? Hitten sich nicht
die ,,Meistersinger” gerade an den ,,Tannhiuser als
dessen Gegenbild wundervoll angeschlossen? Bil-
dete nicht der lustige Sangerkrieg zu Niirnberg einen
prachtvollen Gegensatz zu dem so tragisch enden-
den Singerkrieg auf der Wartburg? Wire hier nicht
wirklich das Satyrspiel auf die Tragodie gefolgt?
Ausgelassenste Heiterkeit der ~ diistersten Schwer-
mut? Warum vermochte sich Wagner damals
nicht zur Ausfithrung zu zwingen?

Er selbst glaubte in der , Mitteilung” 1851 den
Grund darin sehen zu missen, daf} die ,heitere
Stimmung, wie sie sich in der Konzeption der
,»Meistersinger” zu geniigen suchte, von Kkeiner
wahrhaften Dauer bei mir sein konnte. Sie sprach
sich damals nur erst noch in der Ironie aus und
bezog sich als solche mehr auf. das blos Formal-
kiinstlerische meiner Richtung und meines Wesens
als auf den Kern derselben, wie er im Leben selbst
wurzelt.” Danach war es die tiefe unmittelbare
Sicherheit des genialen Menschen, die aus dem
Grunde des Unbewufiten heraus sein Leben und
Handeln bestimmt, die Goethe darum als ,,ddimo-
nisch® empfand und bezeichnete, die Wagner da-
mals der Ausfilhrung seines Planes widerstreben
lieB. Hitte er damals die ,,Meistersinger” gestaltet,
so wire daraus nur ecine bittere Verspottung des
»Naturwidrigen unserer oOffentlichen Zustinde" ge-
worden, die nach Wagners Uberzeugung alle Wirk-
samkeit wahrer, echter Kunst zu Gunsten blof} ober-
fiichlicher Vergniigungssucht unmoglich machen
mufite. Er empfand damals unmittelbar, daf} er
noch nicht den nétigen Abstand von den Dingen
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besifle, noch nicht hoch genug iiber ihnen stinde,
um, statt der Oberfliche der ihn quilenden Zustinde
und Verhiltnisse, sie in der Tiefe zu erfassen. Die
Heiterkeit, zu der er damals in der Verurteilung der
offentlichen Zustinde fahig gewesen wire, hitte nur
die des Verstandes und Witzes sein konnen, nicht
aber jene in der Tiefe des ganzen Wesens wurzelnde
Heiterkeit, in der sie sich als die ,,wirkliche Lebens-
kraft* offenbart, die wir Humor nennen.

Der Humor ist etwas vollig anderes als lronie.
Ist die Heiterkeit, die die Ironie auslost, eine ver-
standesmifige, darum oft verletzende, beiflende,
kalte, die zwar geistreich und witzig sein kann, aber
niemals das Herz erwiarmt, weil sie verneinend ist,
so wurzelt der Humor im tiefsten Gemiit. Er ist,
wie ihn einmal Jean Paul schon und treffend um-
schrieben hat, die Fihigkeit unter Trianen licheln
zu konnen. Er ist also im tiefsten bejahend. Humor
ist stets das Ergebnis schwerer, erschiitternder
Lebenserfahrungen. Er ist jene Freiheit der Seele,
die grof3 und stark genug ist, auch mit schwersten
und hirtesten Schicksalsschligen innerlich so fertig
zu werden, dafl sie dadurch nicht zerschlagen
oder verbittert wird, sondern mit milder verzeihen-
der Giite auf das Leben schaut und immer geneigt
ist, statt mit sittlicher Entriistung die Menschen und
ihr Treiben zu verdammen, ihre Handlungen, ohne
sie gut zu heiflen, doch mehr als Torheiten denn als
Verbrechen zu betrachten und zu belichein. Humor
ist niemandem angeboren, er ist vielmehr die
schonste Frucht, die einer grofien und reinen Seele
im Lebenskampf zuteil werden kann.

Zu solcher humorvollen Betrachtung des ihn
peinigenden Lebens war Wagner 1845 noch nicht
herangereift. Er war sich unbewufit dariiber klar,
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daBl er dem Leben gegeniiber noch nicht die innere
Freiheit besafl, die Voraussetzung des Humors ist:
er konnte das Leben noch nicht von der hohen,
iiberragenden Warte des Humors, milde und ver-
zeihend liachelnd betrachten, er stand ja noch mitten
in ihm drin als revolutionirer Kimpfer und war da-
mals noch durchaus von einer Stimmung erfiillt, ,,die
sich dem modernen Leben gegeniiber nur als Sehn-
sucht und endlich als Emporung, somit in tragischen
Zigen kundgeben“ konnte. Er wurde darum mit
innerer Notwendigkeit, da er damals aus dem
Meistersingerstoff kein Kunstwerk von ,,wahrhafter
Dauer* hitte machen konnen, dazu getrieben, statt
der ,,Mcistersinger” den ,Lohengrin“ zu schaffen, in
dem die tiefe Sehnsucht, die ihn erfillte, als Grals-
bote mit seiner hehren Kunst bei den Menschen
Liebe und Aufnahme zu finden, ausstrémen konnte.

Zu jener milde lichelnden, giitig weisheitsvollen
Beurteilung des Lebens, wie sie die Quelle des
Humors ist, reifte seine Seele erst durch die herbe
Not heran, in die ihn der Zusammenbruch seiner
revolutiondren Hoffnungen und das Elend der
Fliichtlingszeit gestiirzt hatte, vor allem aber durch
die Qualen seiner tiefentsagungsvollen Liebe zu
Mathilde Wesendonck, wo ihm ein hochstes Gliick
erschien, nur um ihn zu bitterem Verzicht zu
zwingen. Die Meistersingerdichtung hat er darum
auch Mathilde Wesendonck gewidmet. Dafl ihn die
groflen Erschiitterungen, die seine Seelc damals
packten, nicht vernichteten, dafl er vielmehr Kraft
genug hatte, innerlich mit sich fertig zu werden, ist
der beste Beweis seiner seelischen GroBe. Er selbst
dachte damals nicht, daf} er diesen Jammer iiber-
leben konne. Er hofft nur, ihm noch in seinem
»Iristan ein Denkmal setzen zu kénnen: ,da ich

10*
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nun aber doch im Leben nie das eigentliche Gliick
genossen habe, so will ich diesem schonsten aller
Traume noch ein Denkmal setzen, in dem von An-
fang an bis zum Eunde diese Liebe sich einmal so
recht sittigen soll: ich habe im Kopf einen ,,Tristan
und Isolde” entworfen, die einfachste, aber wvoll-
blutigste musikalische Konzeption; mit der schwar-
zen Flagge, die am Ende weht, will ich mich dann
zudecken, um — zu sterben.” Aber indem er sich
wiederfand, gewann er jenen sieghaften Humor, der
das Leben trotz aller seiner Wirrnisse und Néte mit
liebender Seele und milder Heiterkeit zu erfassen
vermag und dessen leuchtendes Denkmal  die
,»Meistersinger* geworden sind.

Nietzsche hat recht, wenn er schreibt: ,, wer sich
iiber die Nachbarschaft des ,, Tristan“ und der
»Meistersinger” befremdet fithlen kann, der hat das
Leben und Wesen aller wahrhaft grofien Deutschen
in einem wichtigen Punkte nicht verstanden: er weif}
nicht, auf welchem Grunde allein jene eigentlich
und einzig deutsche Heiterkeit Luthers, Beethovens
und Wagners erwachsen kann, die von andern Vol-
kern garnicht verstanden wird und dem jetzigen
Deutschen selber abhanden gekommen zu sein
scheint —, jene goldhelle, durchgegorene Mischung
von Einfalt, Tiefblick der Liebe, betrachtendem
Sinn und Schalkhaftigkeit, wie sie Wagner als kost-
lichen Trank allen denen eingeschenkt hat, welche
tief am Leben gelitten haben und sich ihm gleichsam
mit dem Licheln der Genesenden wieder zuwen-
den Ganz in diesem Sinne faflte Wagner seine
damalige’ Stimmung in die Worte: ,die Weit
kann mir nur hell erscheinen, denn ich blicke
nun nicht mehr in die Nacht, sondern aus der
Nacht.”

Y
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Es ist klar, daff in der mifigiinstigen Kritik Beck-
messers gegen den Ritter Stolzing Wagners eigenc
Eriebnisse gegeniiber dem Verhalten der Kritik zu
scinen Schopfungen ihren kiinstlerischen + Nieder-
schlag gefunden haben. In dem Bericht des Ritters,
den er Eva von seinem Erlebnis bei der Freiung
gibt, zittert noch vernehmlich genug die ganze Er-
regung nach, die Wagner oft genug empfunden
haben muf3 bei den hiamischen Verunglimpfungen
seiner Kunst durch Menschen, die ithm nicht das
Wasser reichen konnten: ,ich sang mit Lieb’ und
Glut, dal ich den Meisterschlag verdien’. Doch
diese Meister! Ha, diese Meister! Dieser Reimge-
setze Leimen und Kleister! Mir schwillt die Galle,
das Herz mir stockt, denk’ ich der Falle, darein ich
gelockt! — Fort in die Freiheit! Dorthin gehor’ ich,
da, wo ich Meister im Haus . . . iiberall Meister, wic
bose Geister seh’ ich sich rotten, mich zu verspotten:
mit den Gewerken aus den Gemerken, aus allen
Ecken, auf allen Flecken, seh’ich zu Haufen Meister
nur laufen . . . und ich ertriig’ es, wollt’ es nicht
wagen, gradaus tiichtig dreinzuschlagen?” In der
Gestalt Beckmessers hat Wagner in groBartiger
Weise die ziinftige Kritik seiner und aller Zeit, die
dem Neuen, das nicht in ihre enge Begriffswelt
‘hineinpassen will, von jeher verstindnislos und ab-
sprechend gegeniiber gestanden hat, dem Fluche der
Liacherlichkeit preisgegeben. Und doch: mit welcher
Liebenswiirdigkeit und goldencn Heiterkeit weif3
Wagner das alles zu geben! Wie himmelhoch ist er
iiber aller Bitterkeit, ja Gehissigkeit erhaben! Wie
milde weid er in der Person des Hans Sachs den
Zunftgenossen zu raten, mit ihrem Urteil vorsichtig
zu sein: ,,des Ritters Lied und Weise, sie fand ich
neu, doch nicht verwirrt; verlie er unsre Gleise,
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schritt er doch fest und unbeirrt. Wollt ihr nach
Regeln messen, was nicht nach Eurer Regeln Lauf,
der eignen Spur vergessen, sucht davon erst die
Regeln auf!“ Vor allem aber: wie versteht es Hans
Sachs, das leidenschaftliche Ungestiim des Ritters
zu besidnitigen und ihn zu einer ruhigeren und ge-
rechteren Einschitzung des Wirkens und Wollens
der Meistersinger zu bringen: ,lafit den Groll jetzt
ruh’n; Thr habt’s mit Ehrenmidnnern zu tun; die
irren sich und sind bequem, dafy man auf ihre Weise
sie ndhm’. Wer Preise erkennt und Preise stellt, der
will am End’ auch, dafl manihm gefillt. Euer Lied.
das hat ihnen bang gemacht; und das mit Recht:
denn wohl bedacht, mit solchem Dicht- und Liebes-
feuer verfithrt man wohl Tochter zum Abenteuer:
doch fiir liebesseligen Ehestand man andere Wort
und Weisen fand.” Und wie geistreich versteht es
Hans Sachs, dem Ritter den tieferen Sinn und Wert
der iiberlieferten’ Formen des Meistergesanges auf-
zuschlieBen und ihm die Unentbehrlichkeit fester
Regeln fiir alle Kunst klar zu machen: ,,die Meister-
regeln lernt beizeiten, daf} sie getreulich Euch ge-
leiten und helfen wohlb&wahren, was in den Jugend-
jahren, in holdem Triebe, Lenz und Liebe Euch un-
bewuflt ins Herz gelegt, daB Ihr das unverloren
hegt.”

Gewif ist es richtig, daf3 der geniale jugendliche
Kiinstler die Regeln seines Schaffens nicht zu er-
lernen braucht, sondern unbewuf’t in seiner Seele
tragt; aber ebenso gewifl ist auch, daB3 die Zeiten
der Jugend, von denen Goethe im Vorspiel zum
Faust so sehnsiichtig spricht: ,so gib mir auch die
Zeiten wieder, da ich noch selbst im Werden war,
da sich ein Quell gedringter Lieder ununterbrochen
neu gebar, da Nebel mir die Welt verhiillten, die
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Knospe Wunder noch versprach, da ich die tausend
Blumen brach, die alle Tiler reichlich fiillten” —,
voriibergehen, und dann gilt Goethes Forderung aus .
dem gleichen Vorspiel: ,gebt ihr euch einmal fiir
Poeten, so kommandiert die Poesie!” An die Stelle
des iiberschwenglich reichen, unbewuf3ten Schaffens
der Jugend tritt dann der reife Kunstverstand des
erfahrenen Kiinstlers, der die Mittel seiner Kunst,
wie sie ihm sein eignes Schaffen und die Arbeit
fritherer Geschlechter darreichen, mit voller Be-
wufltheit bcherrscht und der dadurch befihigt ist,
»ins bekannte Saitenspiel mit Mut und Anmut ein-
zugreifen, nach einem selbstgesteckten Ziel mit
holdem Irren hinzuschweifen.” Und so lehrt auch
Flans Sachs den Ritter dic Schopfer jener Regeln,
gegen die das Freiheitsgefiihl genialer Schopferkraft
nur zu verstindlich sich auflehnt, verstehen und
achten: ,es waren hochbediirft'ge Meister, von
Lebensmuh’ bedrangte Geister: in ihrer Note Wild-
nis sie schufen sich ein Bildnis, das ihnen bliebe der
Jugendliebe ein Angedenken klar und fest, dran sich
der Lenz erkennen laf3t.

Und endlich: von welcl hoher Warte der Be-
trachtung aus weill Hans Sachs den Ritter, der es
hochmiitig verschmiht, in die Meisterzunft sich auf-
nehmen zu lassen, nachdem er sich Eva ersungen,
zu beschimen und eines besseren zu belehren in
jenem wundervollen Preisliede auf die Meistersinger,
mit dem das Werk schlief3t und dessen letzte Zeilen
wie eine Weissagung auf unsere Tage klingen: ,,Habt
acht! Uns drohen iible Streich’: — Zerfillt erst
deutsches Volk und Reich, in falscher wilscher Maje-
stit kein Fiirst bald mehr sein Volk versteht; und
wialschen Dunst mit wilschem Tand sie pflanzen
uns ins deutsche Land. Was deutsch und echt,
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wiifdt’ keiner mehr, lebt’s nicht in deutscher Meister
Ehr’. Drum sag’ ich euch: ehrt eure deutschen
Meister, dann bannt ihr gute Geister! Und gebt
ihr ihrem Wirken Gunst, zerging in Dunst das
heil’ge rom’sche Reich, uns bliebe gleich die heil'ge
deutsche Kunst!*

Mit solcher abgeklarten Milde und Gerechtigkeit
des Urteils vermag auf die himische Beurteilung,
die er selbst erfahren mufite, nur ein grofler Mensch
zu antworten, dessen Seele im Feuer herbsten
Schmerzes von allen Schlacken menschlicher Klein-
lichkeit gelautert worden ist.

Unser deutsches Schrifttum “besitzt noch ein
zweites Werk, dessen Entstehungsgeschichte eine
ganz merkwiirdige innere Ahnlichkeit mit der
der Meistersinger aufweist und das die gleiche weis-
heitsvolle Abgeklidrtheit besitzt: es ist Lessings
»Nathan“. Auch er ist die Antwort auf eine Flut
gehissigster und boswilligster Angriffe, denen Les-
sing wegen seiner religiosen Uberzeugungen ausge-
setzt war, und auch er ist aus tiefstem Schmerz
herausgeboren: war doch Lessings Frau, in der er
endlich das Glick seines Lebens gefunden  hatte,
nach kurzer, gliicklichster Ehe im Kindbett samt
dem Kinde, das sie ihm geboren, gestorben. Die
Qual seiner Seele zittert vernehmlich in der Erzih-
lung nach, die Nathan dem Klosterbruder im 4. Akt
von seinem Schicksal gibt. Aber auch Lessing
kiampfte sich durch, und das gab der Gestalt seines
Nathan jene wundervolle Ruhe und Heiterkeit des
Gemiites, die ihn hoch iiber alle anderen stellt und
die ihn befahigt, ihnen Fiihrer, Berater und Freund
zu sein. Thm beugen sich unwillkiirlich alle, die mit
ithm in Berithrung kommen, und er wei3 mit der
ruhigen Sicherheit seiner milden und abgeklirten
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Menschenkenntnis auch die verworrensten Fiden
zu entwirren und die Schicksale der Menschern,
die mit ihrer Leidenschaftlichkeit sich selbst
so oft nur Unheil bereiten, zum guten Ende zu
fithren. ’
Genau das Gleiche ist bei Hans Sachs der Fall.
Er ist der eigentliche Held des Stiickes, alle Fiden
der Handlung laufen in seiner Hand zusammen und
er weild alles so zum besten zu lenken, daf3 der dank-
bare Jubelruf wahrhaftig wohlverdient ist, mit dem
das Stiick endet: ,Heil Sachs! Hans Sachs! Heil
Niirnbergs teurem Sachs!” Das Geheimnis seiner
unmerklichen Gewalt iiber die Menschen aber licgt
in der von aller Bitterkeit freien, giitigen Entsaguny,
zu der er sich durchgekiampft hat. Auch er liebt
Eva, und es ware ihm.ein Leichtes, wenn er nur
wollte, ihre Hand sich zu ersingen. Aber als Eva
sich ihr Herz bei ihm ausschiittet, da3 die Liebe zum -
Ritter sie unwiderstehlich gepackt habe, sonst hitte
sie wohl Sachs die Hand gereicht, da bekennt er
still und grof3: ,,mein Kind, von Tristan und Isolde
kenn ich ein traurig Stiick: Hans Sachs war kiug und
wollte nichts von Herrn Markes Glick. — ’s war
Zeit, daf3 ich den Rechten erkannt: war’ sonst am
End’ doch hineingerannt.“ Und noch ergreifender
singt er in dem Quintett des dritten Aktes: ,vor
dem Kinde lieblich hehr mocht’ ich gern wohl
singen; doch des Herzens siiss’ Beschwer, galt es zu
bezwingen. ’s war ein schoner Abendtraum: dran
zu denken wag’ ich kaum.” Diese wehmiitige Ent-
sagung und hohe Selbstiiberwindung, die ihn neid-
los nicht nur zuriicktreten, sondern alles tun lidf3t,
um dem gliicklicheren Nebenbuhler das von ihm
selbst ersehnte Gliick zu verschaffen, gibt seiner Ge-
stalt die grof3e, heitere Wiirde und der Musik, in der
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sich seine Seele viel mehr offenbart, als in seincn
Worten, ihre unvergleichliche Weihe.

Die hohe Lebensweisheit aber, die Sachs das
Ubergewicht iiber alle anderen verleiht, faf3t Wagner
in dem Begriffe zusammen, der uns schon in
»Iristan und Isolde” entgegentrat: es ist die Er-
kenntnis des ,,Wahns“. Das grofle Selbstgesprich
Sachsens im dritten Akt dreht sich um diesen Be-
griff: ,Wahn, Wahn! Uberall Wahn! Wohin ich
forschend blick’ in Stadt- und Weltchronik, den
Grund mir aufzufinden, warum gar bis aufs Biut die
Leut’ sich quidlen und schinden in unniitz toller
Wut! Hat keiner Lohn noch Dank davon: in Flucht
geschlagen, meint ‘er zu jagen; hort nicht sein eigen
Schmerzgekreisch, wenn er sich wiihlt ins eigne
Fleisch, wihnt Lust sich zu crzeigen. Wer gibt den
Namen an? ’s bleibt halt der alte Wahn, ohn’ den
nichts mag geschehen, s mag gehen oder stehen;
steht’s wo im Lauf, er schlift nur neue Kraft sich
an; gleich wacht er auf, dann schaut, wer ihn be-
meistern kann!*

Diese Worte erinnern sofort an die Grundge-
danken des zweiten Aktes von , Tristan und Isolde®,
wo die Liebenden sich von der Scheinwelt des Tages,
die mit ihrem Wahn die Menschen betért und an
sich kettet, abwenden. Hat hier der Wahn nur eine
ablehnende Bedeutung, insofern er die véllige Nich-
tigkeit und Wertlosigkeit der ganzen Welt der Er-
scheinungen bezeichnet, so gewann ihm Wagner in
jenen Jahren, wo durch Ludwig II. die gliickliche
Wendung in seinem Leben eintrat, eine neue, cine
bejahende Auffassung ab. Zwar bleibt ihm die Welt
auch jetzt noch heillos und verderbt, aber er hilt
sie nicht mehr fir ginzlich unverbesserlich. Er
glaubt in ihr jetzt allerlei Krifte zu erkennen, die
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ihn eine allmihliche Gesundung der Welt erhoffen
lassen.

Unter diesen Kriften spielt eine Hauprolle der
»Wahn*. Wagner sieht darin einen Kunstgriff der
Natur, die Menschen, deren Daseinswille in einer
unbezihmbaren Selbstsucht sich offenbart, zu Hand-
lungen zu vermdogen, die nicht ihnen selbst, sondern
der Gesamtheit zugute kommen: , der Egoismus des
Individuums wird mit Recht . . . also so unbesieglich
stark angenommen, dafl Verrichtungen, welche nur
der Gattung als den kommenden Geschlechtern zu
Nutze sind, demnach der Erhaltung der Gattung und
zwar auf Kosten des eben jetzt in Anspruch zu
nehmenden, der Verginglichkeit geweihten Indivi-
duums, nimmermehr von diesem mit Mithe und
Selbstaufopferung vollzogen werden wiirden, wenn
es nicht zu dem Wahne verleitet wiirde, hierdurch
seinem eigenen Zwecke zu dienen; ja dieser vorge-
spiegelte eigene Zweck mufl dem Individuum wich-
tiger, die durch seine Erreichung zu gewinnende Be-
friedigung stirker und vollkommener erscheinen, als
der gewohnlich rein-individuelle Zweck der Befrie-
digung des Hungers usw., weil, wie wir sehen, dieser
auf das eifrigste aufgeopfert wird.” Schon der Philo-
soph Hegel sprach in seiner Geschichtsphilosophie
von der ,List der Weltvernunft®, die sich mit Vor-
liebe grade der niedrigen, eigensiichtigen Triebe und
Leidenschaften der Menschen bediene, um zu ihrem
Ziele zu gelangen, cine Anschauung, die der Welt-
krieg und seine Nachwehen auf Schritt und Tritt zu
bestitigen geeignet sind. ‘

In einer Schrift von 1864 ,Uber Staat und
Religion hat nun Wagner eine Reihe von solchen
hoheren, fruchtbaren Formen des Wahns ins Ange
gefafdt. Was bei den seltenen, ganz selbstlosen
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Menschen, die sich vollig an eine hohe, heilige Sache
hinzugeben vermogen, Idealismus ist, erscheint bei
den unendlich viel zahlreicheren, selbstsiichtigen
Naturen als Wahn. Denn da sie unfihig sind, auf
ihre eigenen selbstsiichtigen Ziele zu verzichten,
kleidet sich fiir sie das hohe Ideal eben in eine Form,
daf3 sie wihnen, mit dem hoheren Zwecke zugleich
ihren eigenen zu erfiillen. Wagner rechnet zu diescn
Formen des Wahns vor allem den Patriotisinus: ,,als
solcher bestimmt er den Biirger, das eigene Wohl-
ergehen, auf dessen méglichst reichliche Sicherung
ihm sonst bei allen personlichen und parteilichen
Bestrebungen es einzig ankam, ja, das Leben selbst
zu opfern, um das Bestehen des Staates zu sichern.”
Er veranlaB3t die Menschen zu der grofiten Anspan-
nung ihrer Krifte und zu hervorragenden Leistungen
und erhebt den Staatsbiirger zu der hoéchsten ihm
crreichbaren Hohe; er kann freilich aber auch ,zu
den heillosesten Verwirrungen und der Ruhe schid-
lichsten Handlungen fithren®, weil das Durchschnitts-
maf} der menschlichen Verstandes- und Urteilskraft
nur gering ist und der Einzelne sich nur zu gern
durch den Wahn der sogenannten ,offentlichen
Meinung” bestimmen ldf3t, hinter der sehr oft nur
ehrgeizige Streber stehen: denn ,nie hat noch ein
Demagog oder Intrigant ein Volk verfiihrt, ohne es
auf irgend cine Weise glauben zu machen, es sei in
patriotischer Erregung begriffen.”

Ein anderes Gebiet, auf dem ein hohes Ideal dic
Masse nur in der Form des Wahnes zu sich empor-
zuziehen vermag, ist nach Wagner die Religion, dic
allein den Menschen ,zur eigentlichen Menschen-
wiirde* fithren kann: ,,ihre Grundlage ist das Gefiihl
der Unseligkeit des Menschendaseins, die tiefe Un-
befriedigung des reinmenschlichen Bediirfnisses durch
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den Staat. Thr innerster Kern ist Verneinung der
Welt, d. h. Erkenntnis der Welt als eines nur auf
einer Tduschung beruhenden, fliichtigen und traum-
artigen Zustandes, sowie erstrebte Erlosung aus ihr,
vorbereitet durch Entsagung, erreicht durch den
Glauben.“ Diese Forderung der Verneinung der
Welt ist eine fiir die Selbstsucht der Menschen, die
sich ja mit aller Kraft an diese Welt klammert, so
ungeheuerliche Zumutung, dafl sie von vornherein
aussichtslos wiare, wenn sie sich nicht in die ,,gott-
liche* Wahnvorstellung einer anderen, hoheren Welt
cinkleidete, in der das menschliche Gliicksverlangen
erst zur wahrhaften Befriedigung kdme. Diese Vor-
stellung erweckt ,,das unermefdlich erhabene Wonne-
gefiihl der Weltiiberwindung, gegen welche das eitle
Behagen des Welteroberers gradezu kindisch nichtig
erscheint.” Diese innere, tiefbeseligende Anschauung
,lafit sich anderen nicht durch Belehrung, sondern
auf praktischem Wege durch das Beispiel, durch die
Tat der Entsagung, der Aufopferung, durch uner-
schiitterliche Sanftmut, durch die erhabene Heiter-
keit des Ernstes, der sich tiber all sein Tun aus-
breitet,” mitteilen.

Die hochste Form des Wahns ist fur Wagner die
Kunst. Und zwar darum, weil sie den Menschen in
bewuBter Tduschung von dieser Welt und damit
von der Selbstsucht erlost. Bei dem Patriotismus
und der Religion strebt der Wille nach c¢inem fir
unbedingt wirklich gehaltenen Ziel. Dagegen darf
das von der Kunst ,vorgefiihrte Wahngebilde nie
Veranlassung geben, den Ernst des Lebens durch
cinen moglichen Streit iiber seine Wirklichkeit und
beweisbare Tatsichlichkeit anzuregen oder zuriick-
zurufen, wie dies das religiose Dogma tut: sondern
scine cigenste Kraft mufl es grade dadurch ausiiben,
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daf} es den bewufiten Wahn an die Stelle der Reali-
tit setzt.” Indem dies die Kunst leistet, wird sie zu
dem ,freundlichen Lebensheiland, der zwar nicht
wirklich und véllig aus dem Leben herausfithrt, da-
fiir aber innerhalb des Lebens iiber dieses erhebt
und es selbst uns als ein Spiel erscheinen lif3t, das,
wenn es selbst zwar auch ernst und schrecklich er-
scheint, uns hier doch wiederum nur als ein Wahn-
gebilde gezeigt wird, welches uns als solches trostet
und der gemeinen Wahrhaftigkeit der Not entriickt.”
Indem das Werk der edelsten Kunst an die Stelle
des Ernstes des Lebens tritt, vermag sie uns ,die
Wirklichkeit wohltuend in den Wahn aufzulosen,
in welchem sie selbst, diese ernste Wirklichkeit, uns
endlich wiederum nur als Wahn erscheint: und im
entriicktesten Hinblicke auf dieses wundervolle
Wahnspiel wird ihm endlich das unaussprechliche
Traumbild der heiligsten Offenbarung unverwandt
sinnvoll, deutlich und hell wiederkehren . . . die
Nichtigkeit der Welt, hier ist sie offen, harmlos, wie
unter Licheln zugestanden: denn daB wir uns willig
tdauschen wollten, fithrt uns dahin, ohne alle Tiu-
schung die Wirklichkeit der Welt zu erkennen.*
Wagner ist also nach wie vor von der Nichtig-
keit der Welt voll iiberzeugt, aber er vermag jetzt,
nachdem er sich in ,, Tristan und Isolde“ zur héch-
sten Entsagung durchgerungen hat, dieser ernsten
Tatsache in voller Heiterkeit und Ruhe des Gemiites,
»wie unter Licheln®”, gegeniiber zu treten. So an-
gesehen, ist Hans Sachs ein verkliarter Wotan: er -
vermag das, was Wotan nicht vermag: das Leben zu |
lenken. Dem Gotte Wotan hat die Erkenntnis von
der Nichtigkeit der Welt allen Willen zerbrochen
~und ihn vollig unfihig gemacht, zu handeln; Hans
Sachs hat durch seine Selbstiiberwindung und Ent-
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sagung die Kraft gewonnen, den anderen cin weis-
heitsvoller Fiihrer zu sein. Er wendet dem Il.eben
nicht den Riicken, sondern vermag innerhalb des
Lebens sich iiber dasselbe zu erheben und ¢s ,als
ein Spiel“ zu betrachten und dadurch sich und den
anderen seine Last ertriglich zu machen.

Wagner legt darum auch Hans Sachs seine tiefste
und beseligendste Uberzeugung in den Mund: ,,mein
Freund, das grad’ ist Dichters Werk, dafl er sein
Traumen deut’ und merk’. Glaubt mir, des Men-
schen wahrster Wahn wird ihm im Traume aufge-
tan: all’ Dichtkunst und Poeterei ist nichts als Wahn-
traumdeuterei. Der Traum ist das wahre Abbild
unseres Lebens, wie der ganzen Erscheinungswelt,
die nur eine Traumwelt ist: das ist die Uberzeugung,
zu der sich Wagner nach langen Kimpfen hindurch-
gerungen hat. Er teilt diese Uberzeugung mit Shake-
speare, der sie in seinem letzten Werk, dem ,,Sturm**
gleichfalls verkiindet hat mit den schwermiitig
schonen Worten: ,,wie dieses Scheines lock’rer Bau,
so werden die wolkenhohen Tirme, die Paldste, die
hehren Tempel, selbst der grofie Ball, ja, was daran
nur teil hat, untergehen; und wie dies leere Schau-
gepring’ erblaf’t, spurlos verschwinden. Wir sind
solcher Zeug wie der zu Triumen und dies kleine
Leben umfaflt ein Schlaf.“ Und wie Shakespeare in
Prospero den Dichter, sich selbst, darstellt, der mit
gewaltiger Zaubermacht alle Menschen zu lenken
und ,,ihre Sinne-zu wandeln" vermag, so sieht auch
Wagner in der Kunst den freundlichen Lebenshei-
land, der die Menschen, indem er ihnen das Leben
als Traumspiel deutet, von ihrer Pein erlésen kann.
Traumen ist Dichten, und so ist das Dichtwerk ein
Abbild des Lebens: in seinem Xern unwirklich, eine
Scheinwelt, wie sie der Traum aufbaut, fiir den aber,
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der sie in ihrer Nichtwirklichkeit erfaBt, ein gro8-
artiges Schauspiel, in dem es sich lohnt, mitzuspielen.

So fiihrt die Entsagung Wagner nicht vom Leben
ab, sondern zum Leben hin, freilich so, dafl er e¢s
in seiner vollen Nichtigkeit erschaut und darum, in
voller Freiheit und Erhabenheit dariiber stehend es
selbstherrlich gestaltet. Darin liegt der tiefe Humor
der ,,Meistersinger begriindet, dafl Wagner hier ¢ine
Stellung jenseits von unbedingter Lebensbejahung
und -verneinung errungen hat. Die Kunst hat ihn
¢elehrt, dem Leben wie einem Kunstwerk gegeniiber
zu treten, d. h. mit der ,bewuflten Tauschung®, als
wenn diese Scheinwelt Wirklichkeit wire. Wer sich
so zur Welt stellt, der wird erlost sein von der Pein
der eigensiichtigen Begehrlichkeit, der wird seine
Rolle im Spiel des Ganzen so gut mitspielen als er
kann, der wird aber innerlich dem ,, Weltwirrwesen®
mit all seinen Enttduschungen und Leiden unangreif-
bar gegeniiberstehen, weil er es eben nicht fiir Wirk-
lichkeit, sondern fiir Schein nimmt, der wird dencn,
die noch vom Wahn der Selbstsucht befangen sind
und von ihrer Begierde sich und anderen zur Pein
sich knechten lassen, nicht mit moralischer Ent-
riistung gegeniiber treten, sondern mit dem tiefen
Mitleid, daf} sie in der Blindheit ihres Wollens gar-
nicht merken, wie sie sich ,,ins eigene Fleisch wiih-
len,” wihrend sie ,wihnen, Lust sich zu erzeigen.”
Der wird aber auch, wie Hans Sachs, darauf sinnen,
»daBl er den Wahn fein lenken mag, ein edler Werk
zu tun; denn laf}t er uns nicht ruhn, selbst hier in
Niirenberg, so sei’s um solche Werk, die selten vor
gemeinen Dingen und nie ohn’ ein'gen Wahn de-
lingen.” Darin sicht Wagner die hohe Aufgabe
derer, die das Wesen dieser Erdenwelt in ihrer
Nichtigkeit erkannt haben, daf} sie mit Hilfe des
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Wahns, sei es nun Patriotismus, Religion oder Kunst,
die selbstsiichtige Masse so lenken, daf} sie ,,ein edler
Werk® zu tun fdahig wird.

Und wie humorvoll weifl Hans Sachs diese Auf-
gabe zu erfilllen! Wie er den Ritter ans Ziel seiner
Wiinsche bringt und ihn zugleich gefiigig macht, ist
schon erwihnt. ‘Wie prachtvoll aber weill er sich
der Eitelkeit und MiBlgunst Beckmessers fiir diesen
seinen Hauptzweck zu bedienen! Wo man auch hin-
sicht, uiberall hat er, ohne daf3 es die anderen mer-
ken, seine Hand im Spiel. Sogar den streng auf
ihret stolzen Abgeschlossenheit von allem ,,Volk™
bestehenden Meistersingern gegeniiber weil} er seinen
Willen durchzusetzen. Seinen Vorschlag, ,,dafy jahr-
lich am St. Johannisfest, statt dafl das Volk man
kommen 14f3t, herab aus hoher Meisterwolk’ ihr
selbst euch wendet zu dem Volk. Dem Volke wollet
ihr behagen; nun dicht ich, lig’ es nah’, ihr iiefit es
selbst euch auch sagen, ob es ihm zur Lust geschah?”
lehnen sie zunichst entschieden ab und miissen es
dann doch erleben und zugeben, daB Sachs das
ganze Volk zum Richter aufruft dariiber, dafl das
von Beckmesser so greulich verhunzte Lied des
Ritters in Wahrheit so schon seiy dafl Hans Sachs
selbst nig sich ein dhnliches zutrauen méchte. Und
so bringt er auf feine Weise die in ithrem handwerker-
lichen Regelzwange erstarrten Meister zu der Er-
kenntnis, daf3 echte Kunst ein heiliges Miissen und
kein handwerkerliches Wollen ist.

So ist auch dies Werk—das einzige ,historische®,
das Wagner geschaffen hat — in Wahrheit ein tief-
innerliches Bekenntnis Wagners, trotzdem es ein
wundervoll reiches und farbenprichtiges Bild des
deutschen Biirgertums in seiner Gesundheit und
Kraft, seiner Biederkeit und Lebensfrcude, seiner

11
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Tiichtigkeit und Arbeitslust, seinem Pilichtgefiihl
und seiner Frommigkeit ist. Und man kann es
nachfithlen, dafy ihm grade dieses Werk besonders
nahe gestanden hat. Ja, selbst in der offensicht-
lichen Liebe, mit der er das deutsche Wesen in
diesem Werke verherrlicht, offenbart sich hier nicht
nur die selbstverstindliche Freude an seines Volkes
Art, der er auch in seinen iibrigen Werken immer
wieder innigen Ausdruck gegeben hat, sondern ein
ganz bewulter Wille.

Wagner hat ndmlich in den Jahren, in denen die
,Meistersinger entstanden, die Uberzeugung de-
wonnen und in Schriften wie ,Deutsche Kunst und
deutschePolitik“ (1867) vertreten, daf}, abgesehen von
den oben besprochenen Formen des ,, Wahns“:
Patriotismus, Religion und Kunst, auch zwei Maichte
des wirklichen Lebens imstande seien, den selbst-
siichtigen Willen der Menschen, der alle Not des
Lebens verschulde, zu einer volligen Umkehr und
Erneuerung zu bringen. Es sind dies das Deutsch-
tum und das Christentum. Diese beiden Michte hat
er in ihrer Bedeutung, Kraft und Schonheit in seinen
beiden letzten Werken, den ,,Meistersingern und
dem ,Parsifal“ verherrlicht. Von tiefer, sinnbild-
licher Bedeutung aber ist es, dafl er den Text der
»Meistersinger”® 1861/62 grade in der franzosischen
Hauptstadt schuf.

Wagner ist sich Zeit seines Lebens stets bewufit
geblieben, wie tief sein Wesen und sein kiinstleri-
sches Schaffen im deutschen Geiste wurzle, und seine
ganze Lebensarbeit lifit sich unter den Gedanken
stellen, diesen deutschen Geist zur hochsten Ent-
faltung in einer heiligen deutschen Kunst zu bringen.
Hierin liegt auch der stirkste Antrieb fiir die Zihig-
keit, mit der er den Bayreuther Plan festgehalten
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und durchgefiihrt hat, trotz der schier uniiberwind-
lichen Hemmungen, dic er zu iiberwinden hatte.
Wagner war dabei weit entfernt davon, etwa in den
Deutschen der gegenwirtigen Zeit vorbildliche Ver-
treter ‘des wahren Deutschtums zu sehen. Im Gegen-
teil: er hat unserm Volke immer wieder die bitter-
sten Wahrheiten gesagt. Nein, wenn er das Deutsch-
tum verherrlichte, so meinte er damit gewisse Ziige,
die in unserem Volke angelegt sind, aber bisher nur
in seinen edelsten Vertretern rein und unverfilscht
in Erscheinung traten. Sie stellte er unserm Volke
als leuchtendes Ziel vor Augen. Als die werivollste
dieser Anlagen erscheint ihm der dem Deutschen
eigentimliche Zug zum Reinmenschlichen, der ihn
befihigt, auch dem Wesen anderer Volker gerecht
zu werden und, wie er in Hans Sachs es gezeigt, in
selbstloser Liebe und reiner Sachlichkeit das Wohl
anderer mehr als den personlichen Vorteil ins Auge
zu fassen. Denn deutsch sein heifdt nach Wagner:
,»die Sache, die man treibt, um ihrer selbst willen
und der Freude an ihr willen treiben; wogegen das
Niitzlichkeitswesen, d. h. das Prinzip, nach welchem
eine Sache des auflerhalb liegenden personlichen
Zweckes wegen getrieben wird, sich als undeutsch
herausstcllte. Nur ein grofles, auf seine unerschiit-
terliche Macht mit vornehmer Gelassenheit ver-
trauendes Volk konnte ein solches Prinzip in sich
ausbilden und zur Begliickung der ganzen Welt in
Anwendung bringen: denn gewill setzt es einc
sichere Ordnung aller der nichsten den notwendigen
Lebenszwecken dienenden Verhiltnisse voraus; und
die Aufgabe der politischen Michte war es, diese
Ordnung in diesem erhabenen, welterlésenden Sinne
zu begriinden . . . Fiel diese Begriindung hinweg,
so mufite der Deutsche an seiner Tugend gradewegs

11*
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zu Grunde gehen.” Wie recht Wagner damit unser
Wesen erfafit hat — denn ,in etwas 1st jeder
Deutsche seinen grofien Meistern verwandt™ —, das
hat ja deutlicher als alles andere der Ausgang des
Weltkrieges gezeigt, wo die hohen Gedanken der
Volkergemeinschaft von uns durchaus ernst ge-
nommen wurden, wihrend sie fir unsere Gegner
nur ein Mittel waren, uns zur ginzlichen Macht-
losigkeit zu erniedrigen. Hoffen wir, dafl der Lohn
fiir diesen unsern heiligen Glauben nicht unsre
vollige Versklavung sein wird, sondern daf3 grade
die furchtbare Not, in die wir hineingeraten sind,
uns erst recht befihigen wird, uns auf uns selber zu
besinnen und unsere ,hohe weltgeschichtliche
Mission” zu erfiillen, jene hohen Ideale reinen
Menschentums doch schlieflich zum Siege in der
Welt zu fithren!

10. Parsifal.

Die Darstellung der zweiten der Michte, die nach
Wagner allein imstande sind, die durch das selbst-
siichtige Begehren heillos verderbte Welt, wieder
zur inneren Erneuerung und Gesundung zu fiihren,
bildet den Inhalt seines letzten Werkes, des Parsifal.
Auch dies Werk hat ihn lange innerlich beschiftigt;
schon 1856, in der Tristanzeit, tauchte der erste Ge-
danke daran in ihm auf, aber erst 1882 war es voll-
cndet. Es ist Wagners Vermichtnis, das er nur
wenige Monate iiberlebte.

So bildet den Ausgang und Ausklang von Wag-
ners Leben und Schaffen, genau wie bei Goethe, dic
kiinstlerische Verkldarung christlicher Gedanken. So
wie Goethe im Faust das Letzte, was er noch zu
sagen hat, in dic allgemein verstindlichen Sinn-
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bilder christlicher Frommigkeit kleidet, so findet
auch Wagner in den Glaubensvorstellungen und
heiligen Handlungen des Christentums die ihm allein
zusagende, wiirdige Einkleidung der hohen Ge-
danken, die er seinem Volke ans Herz legen méchte.

Viele, besonders leidenschaftlich  Friedrich
Nietzsche, der einst sein treuester Anhidnger war,
haben ihm das schwer verdacht und Wagner innere
Unwahrhaftigkeit und Verleugnung seiner tiefsten
Uberzeugung zum Vorwurf machen wollen. Aber
sie haben ihm damit schweres Unrecht getan. Denn
von einem Bruche mit sich selbst ist bei Wagner
schlechterdings keine Rede, trotzdem nicht zu be-
streiten ist, daf} er im Anfang seines Schaffens eine
Zeit durchlebt hat, wahrend deren er dem Christen-
tume gradezu feindlich gegeniiber stand. Es war die
Zeit seiner revolutioniren Hoffnungen. Damals
stand er, wie wir sahen, durchaus im Banne der Ge-
dankenwelt Feuerbachs und war der Uberzeugung,
daf es nur des Umsturzes der bestehenden Verhilt-
nisse bediirfe, um eine bessere Zeit herbeizufiihren,
eine Zeit, in der vor allem auch die Kunst die Be-
wegungsfreiheit haben wiirde, die ihrer hohen Auf-
gabe gebithre. Dieser hoffnungsfreudige Glaube an
die siegende Kraft reiner Menschlichkeit gegeniiber
all der iiberkommenen Last von Einrichtungen und
Gesetzen mufiten ihn natiirlich einer Religion gegen-
itber leidenschaftlich ablehnend stimmen, die von
der Uberzeugung durchdrungen ist, dafl dicse Erde
cin Jammertal ist und bleiben wird. Das Christen-
tum lehnt jeden ,Kulturismus“ ab, d. h. die An-
schauung, dafl der Weg der Menschheit ein unauf-
haltsamer Entwicklungsfortschritt sei, der die
Menschheit aus tierischen und barbarischen An-
fangszustdnden heraus allmihlich zu immer hoherer
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Vollkommenheit und immer gréflerer und allge-
meinerer Gliickseligkeit fithren werde. Das Christen-
tum hilt diese Anschauung fiir einen Wahngiauben.
Es ist vielmehr der Uberzeugung, daf3 der innerste

Kern des Menschenwesens, der selbstsiichtige Wille,

den Kant ,,das radikale Bose im Menschen nennt,
jeden scheinbaren Fortschritt immer wieder in
Frage stelle und dafl nur eine innere Wiedergeburt,
eine Erneuerung des menschlichen Wesens von
Grund aus, eine vollige Verinderung der Richtung
des Willens vom seibstsiichtigen Begehren zur opfer-
- willigen Hingabe den Menschen retten und erlosen
konne. Aber ganz entschieden wvertritt ‘es die
niederdriickende Uberzeugung, dafl die Menschheit
im Ganzen zu dieser inneren Wiedergeburt wohl
nie gelangen werde, denn ,,viele sind berufen, aber
wenige sind auserwihlt”. In dieser triiben Beur-
teilung von Welt und Menschenleben muBte Wagner
natiirlich in jener Zeit, wo verheiflungsvolle Hoff-
nungsseligkeit seine Brust erfiillte, eine Lebens-
stimmung sehen, die den ganzen Inhalt seines
Lebens in Frage stellte. Kein Wunder, dafl er da-
mals die christliche Anschauung als lebens- und
kulturfeindlich auf das leidenschaftlichste be-
kampfte.

Dann - kam die grofle Enttduschung, die ihm dic
Revolution bereitete.” Er sah mit Schrecken, wic
anstelle grofiziigiger Gedanken bald kleinlicher
Eigennutz sich breit machte, wie jeneé Erneuerung
des Lebens, von der er getriumt hatte, erstickt
wurde von ciner alles andere mehr und mehr iiber-
wuchernden, schnoden Gewinnsucht, die sich nament-
lich auch im Theaterwesen breit machte. Da mufite
die tief innere Zwiespiltigkeit seines Wesens, unter

der er litt: das leidenschaftliche Wollen und Be-

-
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gehren, dem ein ebenso starkes, sehnsiichtiges Ver-
langen nach Ruhe und Frieden gegeniiberstand, bis
zur Unecrtriaglichkeit steigern und den Einflufl Feuer-
bachs auf sein Denken zuriickdringen. Das geschah
bis zu ‘einem Grade, daf’ er schliefllich sogar den
Namen dieses Philosophen aus seinen Schriften
tilgte. Eine tiefe Niedergeschlagenheit und Hofi-
nungslosigkeit bemichtigte sich seiner und lief ihn
_in der Gedankenwelt Schopenhauers, die ihm da-
mals entgegentrat, gradezu eine innere Befreiung er-
leben. Daf} er so furchtbar am Leben litt, das er-
schien ihm auf einmal nicht nur als ein personliches
Schicksal, sondern als der Fluch alles Daseins iiber-
haupt, und auch die innere Zerrissenheit, unter der
er seufzte: der heifle Wille zum Leben und die Sehn-
sucht nach Erlésung von ihm, Willensbejahung und
Willensverneinung; sah er im Weltgrunde selbst an-
gelegt. Wir haben gesehen, wie diese Lebensstim-
mung sich ihren kiinstlerischen Ausdruck im ,Ring
des Nibelungen” und im ,,Tristan® schuf. .

In dieser Zeit bewegten sich seine Gedanken-
ginge ° durchaus in  buddhistischer Richtung.
Schopenhauer war es, der immer wieder aui den
Buddhismus als die wertvollste der Weltreligionen
hinwies, die allein den Menschen den Weg zu wahrer
Erlésung zu fiihren imstande sei. Denn der Buddhis-
mus sieht alles Heil in unbedingter Willensvernei-
nung, weil der ,,Durst”, d. h. der Wille zum Dasein, dic
einzige Quelle alles Leidens ist. Nur wer aufhort
zu wollen und zu begehren, geht ein in das Nirwana,
das ,,wunsch- und wahnlos heiligste Wahlland,” wic
Wagnex es nennt, wo ,in ungemess’nen Riumen
iberseliges Traumen,” die von aller Ichsucht und von
allem Einzelbewuftsein erloste Seele erwartet. Die
Grundstimmung der beiden genannten Werke Wag-
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ners: der ,,Ring des Nibelungen und ,,Tristan und
Isolde” ist durchaus buddhistisch. Wie stark Wagner
damals von dieser Religion berithrt war, geht am
schlagendsten daraus hervor, daf} er sich mit dem
" Gedanken trug, Buddha selbst zum Helden eines
Dramas zu machen, das den Titel ,der Sieger*
fihren sollte. Sieger im Kampfe des Lebens ist
allein der Heilige, der durch die Erkenntnis von der
Nichtigkeit des Daseins die Kraft gewinnt, ihm den
Riicken zu kehren und der Welt zu enfsagen.

Aber diese unbedingte Lebensverneinung konnte
Wagner auf die Dauer doch auch nicht festhalten.
Dazu besafl er eine viel zu starke Willenskraft, die
ithn immer wieder antrieb, um die hohen Ziele, die
er sich gesetzt, zu kimpfen, und die ihn trotz aller
Enttduschungen und Widerstinde doch immer
wieder an den endlichen Sieg glauben und hoffen
lies. Diese Seite seines Wesens aber mufite sich mit
innerer Notwendigkeit in dem Augenblicke durch-
setzen, wo sein duBeres Schicksal durch Ludwig II.
die entscheidende Wendung bekam und er die Kro-
nung seines Schaffens erleben durfte. Dieses be-
gliickende Erlebnis mufite die unbedingte Lebens-
verneinung in ihm i{iberwinden und sie zu einer nur
bedingten werden lassen. ‘

Solche bedingte Lebensverneinung aber vertritt
das Christentum. Es teilt zwar mit dem Buddhis-
mus die unbedingte Verurteilung der Welt und des
Menschen, so, wie sie sind, und verkiindet, wie jener,
die unbedingte Notwendigkeit einer Erlosung. Aber
vs sieht diese Erlosung nicht in einer Abtétung des
Willens, sondern in seiner Wiedergeburt. Ent-
sagung heif3t im- Buddhismus: iiberhaupt nichts
wollen, der Welt den Riicken kehren; im Christen-
tum dagegen: das selbstsiichtige Begehren zu Gunsten
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der Liebe iiberwinden und das Gute wollen, diesen
guten Willen dann in der Welt einsetzen, dafd er als
Sauerteig, als Kraft der Erneuerung sich in ihr aus-
wirke. Stirbt im Buddhisten der Wille ab, so wird
er im Christen im Gegenteil zu starkster An-
spannung aufgerufen, und man braucht nur einmal
die Personlichkeit Jesu (vergl. meine Schrift: Jesu
Personlichkeit. 3. Auflage, Halle 1921) aus seinen
Worten heraus sich zu vergegenwirtigen, um da-
ritber klar zu sein, daf} Jesus immer wieder den
Willen zum Kampfe gegen das Bose aufruft. Der
Christ hat innerlich mit dieser Welt nichts zu
schaffen, aber er hort nicht auf in ihr sich zu be-
tatigen, weil das grofle Mitleid mit der Not des
Lebens in ihm lebendig ist.

Diese Gedanken lagen durchaus auf der Linie
der inneren Entwicklung Wagners, und er mufite
sich ihnen -hingeben, sowie die iiberraschende
Wendung seines Lebens zum Erfolge ihn die unbe-
dingte Lebensverneinung iiberwinden lie}. Er fand
in ihnen den Ausdruck seines innersten Wesens: auf
der einen Seite die leidenschaftliche Ablehnung der .
Weltwirklichkeit, so, wie sie war, als schlecht und
verwerflich, auf der anderen Seite aber die Anspan-
nung des Willens fiir hohe und ideale Ziele. So an-
gesehen erweist sich seine Hinwendung zum
Christentum am Ende seines Lebens nicht als Bruch,
sondern als innere Folgerichtigkeit seiner Entwick-
lung. Der Revolutionir Wagner glaubte im Fluge
die Welt verbessern zu koénnen, das erwics sich als
Tauschung und fithrte im Zusammenhang mit den
bitteren Erlebnissen der Ziiricher Zeit 2zu jener
tritben Hoffnungslosigkeit, wo er nur nach Ruhe und
volligem Authoren alles Wollens sich sehnte. Aber
dicser Zustand war nur voriibergehend. Im tiefsten
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war Wagners Personlichkeit auf den Willen ange-
legt und konnte auf die Dauer in der Willeunlosig-
keit nicht Ziel und Inhalt seines Lebens sehen. Und
so muBte sich schliefilich diese Grundrichtung seines
Wesens bei ihm durchsetzen, freilich vertieft durch
jene Zeit der unbedingten Lebensverneinung, die er
durchlebt hatte. Von jener lachenden Hecffnungs-
seligkeit der Revolutionszeit ist keine Rede mehr,
aber ebenso wenig von jenem triitben Verzicht auf
alles Wollen wihrend der Ziricher Tage. Er de-
winnt seine Stellung zum Leben wieder zuriick, in-
dem er die Méglichkeit einer Willensbetitigung in
ihr erkennt und anerkennt.

Von der Nichtigkeit des Lebens in dieser irdi-
schen Welt ist er freilich nach wie vor iiberzeugt
und nicht weniger von der triiben Tatsache, dafl die
meisten Menschen vom Wahn selbstsiichtigen Be-
gehrens befangen, dieses Scheinleben ernsthaft fiir
die wahre und alleinige Wirklichkeit nehmen. Aber
er mag sie nicht mehr einfach ihrem Schicksal
iiberlassen. Er empfindet vielmehr wieder die starke
Verpflichtung, einzugreifen in die Welt und den
Menschen den Weg des Heils zu fiihren, indem er,
wie Hans Sachs, sich ihres Wahns bedient, sie zu
lenken. .

Wie er aber im Deutschen den starken Willen
angelegt findet, iiber das selbstsiichtige Begehren das
opferwillige Eintreten fiir hohe Menschheitsgedanken
zu stellen, so gehen ihm auch die Augen auf fiir den
hoheren Wert des Christentums, dafl es an klarer
Erkenntnis der Nichtigkeit des Weltwesens dem
Buddhismus gleichkommt, dafl es ihn aber weit
iibertrifft durch die Einspannung des Willens
i]n den Dienst der Erlosungsarbeit an der Mensch-

eit.
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So schiebt sich fiir ihn unvermerkt an die Stelle
des buddhistischen ,Siegers”® der christliche
,Parsifal”.

Daf} er grade zu dieser keltischen Sage griff, die
schon unser tiefsinnigster mittelalterlicher Dichter
Wolfram von Eschenbach, in seinem groflen Epos.
,Parzival“ behandelt hatte, war nicht zufillig. Denn
hier fand er eine Vorstellung von grofler Anschau-
lichkeit und sinnbildlicher Kraft, die ganz ausge-
zeichnet seine neugewonnene Uberzeugung vergegen-
stindlichen und bildkriftig machen konnte. Es war
der Gedanke des Gralsrittertums. Schon im ,,Lohen-
grin® hatte er die Welt des Grals lebendig werden
lassen, und schon da spielte jener Gedanke eine
wichtige Rolle, dafl Lohengrin als Gralsritter aus-
gesandt war, um Elsa aus ihrer Not zu retten. Dies
aber wird jetzt fiir Wagner zum entscheidenden Ge
danken. '

Im Gralsrittertum hatte schon Wolfram eine
ideale Vereinigung der zwei Musterbilder edelsten
Menschentums zu vollziehen gesucht, die wihrend
des Mittelalters als hochste Ziele die Gemiiter be-
herrschten: das geistliche Ideal, das in der restlosen
Hingabe des Menschen an Gott und damit in der
Verleugnung von Ich und Welt die hochste Voll-
kommenheit des Menschen erblickte, und das ritter-
liche Ideal, das ganz in der Freude an Kampf und
Spiel,” an weltfreudiger Betitigung aufging. Wolf-
ram suchte beides zu vereinigen und schuf in der
Gralsritterschaft, die sich zum Dienste um das Heilig-
tum des Grals, d. h. jenes GefiBles zusammenschloB,
in dem der Heiland das Abendmahl gespendet und
in dem dann sein Blut am Kreuze aufgefangen
worden war, ein Vorbild hochsten Menschentums:
eine selige Gemeinschaft von Menschen, die ganz
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dem Heiligen hingegeben, sich von der Welt rein
und unbefleckt erhalten, aber jeden Augenblick be-
reit sind, zu tatfrohem Kampfe auszuziehen, um den
Menschen aus ihren Néten zu helfen.

Das war die Vorstellung, die Wagner brauchte,
um seine Gedanken von der welterneuernden Kraft
des Christentums auszusprechen. Und so liel er
die geheimnisvolle Welt des Grals neu erstehen und
fand fiir sie Klinge von tiiberirdischer Schonheit und
Seligkeit. Gewif3: die Gralsritter leben, scheinbar
wie buddhistische Monche, ohne unmittelbare Be-
rithrung mit der Welt, auf unzuginglicher Bergeshohe.
Nur wer von Gott dazu berufen ist, findet den Zu-
gang zum Gral, denn ,kein Weg fithrt zu ihm durch
das Land, und niemand konnte ihn beschreiten, den
er nicht selber mocht’ geleiten.”

Aber ihr Leben geht doch nicht, wie das buddhi-
stischer Heiliger, auf im bloflen Schauen des Gott-
lichen und im Genufl seiner Gnadengiiter. Im
Gegenteil, sein Inhalt ist tatkriftiges Handeln. So
singen die Gralsritter: ,,wer guter Tat sich freut,
ihm sei das Mal erneut: der Labung darf er nahen,
die hehrste Gab’ empfahen.” Und die Erlsungstat
des Heilands empfinden sie als stiarksten Antrieb,
nun auch ihrerseits ihr Blut im Dienste des Erlosers
zu vergiefen: ,den siindigen Welten mit tausend
Schmerzen, wie einst sein Blut geflossen, dem Er-
losungshelden mit freudigem Herzen sei nun mein
Blut vergossen.” Wie im Erl6ser ist auch in ihnen
,des Mitleids Liebesmacht” lebendig, und die Er-
necuerung des heiligen Mahles, in dem diese Liebes-
macht des Heilands ihren sinnenfilligen Ausdruck
gewann, stirkt immer wieder ihren Willen zu solchen
Mitleidstaten, ,zu hochsten Rettungswerken*:
.nehmt vom Brot, wandelt es kiihn zu Leibeskraft
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und Stiarke; treu bis zum Tod, fest jedem Miihn, zu

wirken des Heilands Werke. Nehmet vom Wein,

wandelt ihn neu, zu lebensfeurigem Blute, froh im

Verein, Briider, getreu zu kimpfen mit seligem
Mute.”

Wir haben hier den gleichen Grundgedanken,
wie in den ,,Meistersingern®: eine Entsagung, die den
Willen nicht lihmt, sondern ihn heiligt und ihn zu
dem nach Schopenhauer allein wahrhaft sittlichen
Handeln, das aus dem Mitleid quillt, befdhigt.
Wihrend Wotan auf das Handeln verzichtet und
sich rein auf sich selbst und auf das Schauen zuriick-
zieht, ist fiir ,,Parsifal“ das Ergebnis des Schauens
tatkraftiges Handeln zum Wohle der Welt. In
solcher freiwilligen Selbstaufopferung zum Besten
der Welt liegt die wahre Erlosung.

Vorbildlich ist dieser Erloserwille mit dem Hei-
land in die Welt eingetreten, und dieser hat ihn
immer neu in denen, die ihm nachfolgten, enziindet.
Aber dieser heilige Wille ist leider in der Folge in
seiner Kraft gelihmt worden durch die Ubermacht
der Begierde, und dadurch ist jener unertrigliche Zu-
stand des Weltwesens eingetreten, der die vollige,
buddhistische Abkehr von der Welt zu rechtfertigen
scheint. Alles muf3 darum darauf ankommen, jenem
Erloserwillen wieder freie Bahn zu schaffen, damit
er sich wieder ohne alle Hemmung frei auswirken
kann. Es gilt also ,Erlésung dem Erloser zu
bringen, wenn die Welt aus dem -trostlosen Zu-
stande, in den sie geraten ist, wieder heraus-
kommen soll.

Diesen Gedanken versinnbildlicht Wagner aut
cinc tiberaus geniale Weise. Dem Gral, als dem
Sinnbild heiliger, aber zugleich tatfroher Entsagung,
stellt er den Zaubergarten Klingsors gegeniiber, in
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dem er die verfithrerische Macht der Sinnenwelt
verkérpert. In nichts anderem tritt ja die Uberge-
walt des Willens zum Dasein so deutlich zutage, als
in der sinnlichen Begierde. In Klingsors Zauber-
garten aber werden alle Sinne aufs stiarkste erregt,
vor allem natiirlich die Geschlechtsbegierde, die den
Menschen mit fast unzerreiflbaren Ketten an diese
Sinnenwelt festschmiedet. In mairchenhaft schoner,
tippigster Natur hat sich Klingsor mit den verfiihre-
rischesten Madchen umgeben, an ihrer Spitze Kundry,
in deren unheimlichem Reiz die ganze unwidersteh-
liche Kraft der Verfithrungsmacht, die das Weib
iiber den Mann ausiiben kann, Person geworden ist.
Klingsors Ziel ist nun, mit ihrer Hilfe die Grals-
ritter allméhlich alle wieder zu betoren, dafd sie sich
den Lockungen der Sinnenwelt, die sie schon iiber-
wunden haben, wieder hingeben und ihrer hohen
Aufgabe untreu werden, die sie nur aus der Kraft
der Uberwindung des Begehrens heraus durchfiihren
kénnen. Bei gar vielen ist es ihm schon gelungen,
sogar bei dem Gralskonig Amfortas. Dieser war
ausgezogen, um die Macht Klingsors zu brechen,
aber auch er war der Verfithrung durch Kundry er-
legen, ja, er hatte sogar den heiligen Speer in der
Hand Klingsors zuriicklassen miissen und durch ihn
cine unsiglich schmerzende, nie sich schlieflende
Wunde in der Seite der Brust erhalten. So hat das
Gralsrittertum einen todlichen Schiag erhalten: des
Fiihrers beraubt, ist seine Kraft fiir die Durchfiih-
rung seiner heiligen Aufgabe natiirlich gelihmt und
Klingsor scheint auf dem besten Wege zum Ziele
zu gelangen. '
Klingsor selbst -hatte einst dem Gralskreise an-
gehort, war aber dem hohen Sinn der Selbstiiber-
windung untreu geworden, weil er das sinnliche Be-
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gehren in sich nicht unterdriicken konnte. Da hatte
er in der Verzweiflung und in dem Irrwahn, da-
durch die Heiligkeit sich zu ertrotzen, Hand an sich
gelegt und sich verstiimmelt, indem er, wie es von
dem Kirchenvater Origenes berichtet wird, ein bild-
lich gemeintes Wort des Heilandes (Matth. 19, 12)
mifiverstand und wortlich an sich erfiilite. Die Be-
gierde aber wurzelt in der Seele, im Willen. Der
Korper ist nur das Mittel zu ihrer Befriedigung, und
darum wird der Wille zum Leben nicht dadurch ge-
totet, dal man den Kérper kasteit oder verstiimmelt
oder totet, sondern nur dadurch, daf’ man seine
Kraft anspannt, ihn auf das Gottliche statt auf das
Sinnliche zu lenken. Mit Schande aus der Grals-
gemeinschaft gestoflen, schwor Klingsor ihr nun
todliche Rache: ,die Wiiste schuf er sich zum
Wonnegarten, drin wachsen teuflisch holde Frau'n;
dort will des Grales Ritter er erwarten zu bdoser
Lust und Hollengrau'n.“ Sein letztes Ziel aber ist,
den Gral selbst seinen Hiitern zu entwinden wund
dann allein dic Welt zu beherrschen.

So hat Wagner am Ende seines Schaffens noch
einmal, wie am Anfang im , Tannhiuser” die beiden
Grundmichte des Lebens, Sinnlichkeit und Ent-
sagung, Willensbejahung und Willensverneinung, in
zwei prachtvollen anschaulichen Verkorperungen
einander gegeniiber gestellt: wie im ,, Tannhduser®
sich der Horselberg und die Wartburg, Venus und
Flisabeth gegeniiberstanden, so hier der Zauber-
garten und die Gralsburg, Klingsor-Kundry und
Parsifal. In beiden Werken aber ist dieser Gegen-
satz zugleich im religionsgeschichtlichen Sinne er-
faf’t, als der von Heidentum und Christentum.

Nur darin besteht ein bezeichnender Unterschied,
daf} derjenige, in dem die erlosende Macht der Ent-
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sagung lebendig ist, hier nicht ein Weib ist, wie im
,Hollander” und , Tannhiuser und noch im ,Ring
des Nibelungen“, sondern ein Mann, wie schon im
»Iristan“ und in den ,Meistersingern”. Hier liegt
eine merkwiirdige Wandlung Wagners in der Auf-
fassung des Weibes vor. Sah er urspriinglich offenbar
des Weibes reinstes Wesen in der hingebenden, die-
nenden Liebe, und war es ihm darum schonstes Sinn-
bild fiir die erlosende Kraft der Entsagung (Senta-Eli-
sabeth-Briinnhilde), so machte sich allmahlich eine
etwas andere Auffassung bei thm geltend. In den
Vorarbeiten zu seinem Drama ,Jesus von Nazareth
finden wir eine ldngere Auseinandersetzung iiber
das Weib, da heif3t es u. a.: ,,das. Wesen des Weibes
ist gleich dem der Kinder, der Egoismus: das Weib
gibt nicht, sondern es empfingt oder gibt das Em-
pfangene nur wieder. Wie das Kind bis zu seiner
Reife in sich unvollkommen ist und nur in der Er-
widerung der Elternliebe irgend eine Titigkeit er-
zeigen kann, so ist das Weib in sich unvollkommen
und kann nur in der Erwiderung der Liebe des
Mannes zur Titigkeit gelangen: in seinem Aufgehen
in dem Manne, dessen Liebe es empfingt, findet es
die einzige Moglichkeit, der Mitentduflerung seines
Egoismus an die Allgemeinheit, namlich in den
Kindern und in seinem Geben an die Kinder: das
Gebiren der Kinder und sein Geben an sie ist aber
immer nur ein Wiedergeben des Empfangenen —
—- — daher ist das Weib mit dem Manne eins und
kann nur in seinem Aufgehen in dem Manne als
sittlich bestehend gedacht werden: die Frau ist aber
auch die Erginzung des Mannes, sein Geben an sie
ist die erste Entiuflerung seines FEgoismus, ohne
welche ihm sein erzeugendes Aufgehen in die All.
gemeinheit unmoglich sein wiirde.”
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Hiernach ist also der Mann der eigentlich
Gebende, Schopferische, Handelnde und darum
natiirlich auch Erlosende; die Frau ist nur' der
empfangende, diese Schopfertitigkeit hochstens
anregende Teil, aber durchaus abhingig vom
Manne. ,

Diese Vorstellung ist im ,Parsifal” restlos zur
Darstellung gekommen. Die unheimliche Gestalt
der Kundry, Klingsors unentbehrlicher Gehilfin, ist
ein merkwiirdig zwiespaltiges Wesen. Sie ist ein-
mal Wille zum Dasein in Person, insofern sie die
lebendige Verkorperung der sinnlichen Begierde,
der stirksten Form des Lebenswillens, ist. Aber sie
ist zugleich auch persongewordene Hingebung und
diecnende Liebe, die sogar Gurnemanz riithrt und ihn
fir sie gegen die harte Behandlung durch die
Knappen eintreten 1af3t. Eben wegen dieser Zwie-
spaltigkeit ihres Wesens pendelt sie zwischen der
Gralsburg und Klingsors Zaubergarten stindig hin
und her. Sie verzehrt sich im Dienste der Grals-
ritter: ,,wann alles ratlos steht, wie kimpfenden
Briidern in fernsten Lindern Kunde sei zu entsenden.
und kaum ihr nur wi}t, wohin? — wer, ehe ihr euch
nur besinnt, stiirmt und fliegt dahin und zuriick, der
Botschait pflegend mit Treu und Gliick? TIhr nihrt
sie nicht, sie naht euch nie, nichts hat sie mit euch
gemein! Doch wann’s in Gefahr der Hilfe gilt, der
Eifer fiihrt sie schier durch die Luft, die nie euch
dann zum Danke ruft.” So hat sie zur Heilung des
Amfortas aus weiter Ferne in fliegender Eile Balsam
herbeigeholt, und doch ist sie es, die diesen Amfor-
tas, freilich, ohne daf3 er es ahnt, in sein unsiglich
schmerzensvolles Leid erst gestiirzt hat, indem sie
als ,furchtbar schénes Weib“ ihn verfiihrte. Und

12
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sie ist es, die das gleiche auch Parsifal gegeniiber
versucht. Zwar wehrt sie sich erst leidenschaftlich,
Klingsors Willen auch diesem unschuldig Reinen
gegeniiber zu erfiillen, aber ihr ,Jch — will nicht*
muf} bald ihrer unbezdhmbaren Sinnlichkeit -weichen,
die sie treibt, ihre Macht auch diesem ,.schonen
Knaben® gegeniiber zu erproben.

Sie selbst empfindet die Macht ihrer Schénheit
und die verzehrende Glut ihrer Sinnlichkeit als einen
»Fluch®. Sie leidet aufs tiefste darunter, daf3 nie-
mand ihren Reizen zu widerstehen vermag: ,,schwach
— alle! meinem Fluch mit mir alle verfallen!“ Sie
mochte den Heiland finden, den Erloser, der sie von
ihrer Qual befreit und mufl immer wieder die gleiche
Enttduschung, die ihr ein bitteres Lachen erprefit,

erleben: ,,in hochster Not — wihn’ ich sein Auge
schon nah, den Blick schon auf mir ruhend -— da
kehrt mir das verfluchte Lachen wieder — ein

Siinder sinkt mir in die Arme.” Und doch trotz
ibrer Erlésungssehnsucht, die sich in . den erschiit-
ternden Worten Luft macht: ,,0 ew’ger Schlaf, ein-
ziges Heil, wie — wie dich gewinnen?* kann sie sich
doch keine andere Erlésung von der Not ihrer sinn-
lichen Begierde denken, als, indem sie sie befriedigt.
Und so bittet sie auch Parsifal flehentlich, sich ihr
hinzugeben und dadurch sie von aller Qual zu be-
freien: ,,Grausamer! — Ha! — Fiihlst du im Herzen
nur anderer Schmerzen, so fiihle jetzt auch die
meinen. Bist du Erloser, was bannt dich, Boser,
nicht mir auch zum Heil dich zu einen? . .. den
ich ersehnt’ mit Todesschmachten, den ich erkannt,
den blod’ Verlachten, laff mich an seinem Busen
weinen, nur eine Stunde dir vereinen und, ub mich
Gott und Welt verstofit, in dir entsiindigt sein und
erlost!” Ganz persongewordene Sinnlichkeit, vermag
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sie natiirlich nicht zu begreifen, da3 Parsifal recht
hat, wenn er ihr sagt: ,,die Labung, die dein Leiden
endet, beut nicht der Quell, aus dem es flief3t: das
Heil wird nimmer dir gespendet, wenn jener Quell
sich dir nicht schlie3t.” Die Sinnlichkeit wird man
nicht los, wenn man sie befriedigt, sondern nur, wenn
man ihr entsagt. Denn die Befriedigung der Sinnlich-
keit bringt nur voriibergehende Befreiung von ihr,
bald wacht sie neugekriftigt wieder auf und ,,qualt
uns endlos durch das Dasein.* So ist Kundry auf
die gleiche Folter gespannt wie Faust: ,,s0 tauml’ ich
von Begierde zu Genuf}, und im Genuf verschimacht’
ich nach Begierde.”

Sie selbst vermag sich nicht zu erlésen: das ver-
mag nur einer, der die Kraft hat, ihren Reiz:n zu
widerstehen und der sie zu einer Liebe zu erheben
vermag, die frei ist von sinnlichem Begehren. Das
aber ist Parsifal. Als er den Weg zum Gral zuriick-
gefunden hat, da naht sich ihm Kundry, die Gurne-
manz soeben wieder aus dumpfer Betiubung er-
weckt hat, in demiitiger Hingabe. Sie redet wihrend
des ganzen dritten Aktes nur zwei Worte am An-
fang: ,dienen . .. dienen”“. Dann schweigt sie und
betitigt sich in dienender Hingabe gegenitber Gurne-
manz und Parsifal. Diesem badet und salbt sie die
Fiifle, wird dann von ihm getauft, und trédnenden
Auges empfingt sie von ihm den entsiindigenden
Erloserkul auf die Stirn. Darauf folgt sie ihm in
die Gralsburg und sinkt, als Parsifal sein Erléseramt
auch Amfortas gegeniiber betitigt und damit dem
FErloserwillen des Heilands wieder freie Bahn zur
Wirksamkeit geschaffen hat, entseelt zu Parsifais
Fiilen nieder.

Auch hier also, wie schon im ,Tannhiuser”,
fallen Erlosung und Tod zusammen. In der Tat

12%
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handelt es sich ja auch bei jeder wirklichen Er-
Jésung um ein Sterben. Was sterben muf3, ist der
eigensiichtige Wille, der alle Pein des Lebens ver-
schuldet. Der ganze Abstand von ,Tannhiuser
aber wird darin deutlich, daf’ der Tod Tannhdusers
der Abschluff und das Ziel der ganzen dramatischen
Handlung ist, der Tod Kundrys aber nur eine im
Gesamtgeschehen kaum voll zum BewuBtsein kom-
mende Nebenhandlung. Im ,,Tannhduser” sieht
Wagner die Pein der sinnlichen Begierde erst mit
dem Tode enden, im ,Parsifal ist mit dem Tode
Kundrys die Handlung nicht abgeschlossen, viel-
mehr bildet den Abschluf3, wihrend Amfortas und
Gurnemanz Parsifal als dem neuen Graiskonig hul-
digen, der geheimnisvolle Chorgesang: ,hochsten
Heiles Wunder: Erlosung dem Erloser!*”

Dadurch gewinnt der Tod Kundrys offenbar eine
sinnbildliche Bedeutung. Sie mul} sterben, weil sie
persongewordene Sinnlichkeit ist. Diese mufl aber
iiberwunden sein, wenn der Wille in volliger, unge-
hemmter Freiheit fur andere im Dienste der Liebe
sich betitigen soll. Nur dadurch, dafl Kundry
stirbt, wird die Bahn wieder frei fiir den Erloser-
willen des Heilands. Thr Tod ist also hier nicht
das Ende “der Handlung, sondern nur ein Durch-
gang zum wirklichen titigen Leben fiir Parsifal. Man
konnte die sinnbildliche Bedeutung ihres Todes am
besten umschreiben mit den bekannten Worten aus
Luthers kleinem Katechismus zur Taufe: ,,Es be-
deutet, dafl der alte Adam in uns durch tigliche
Reue und Bufle soll ersiufet werden und sterben
mit allen Siinden und bésen Liisten und wiederum
taglich herauskommen - und auferstehn ein neuer
Mensch, der in Gerechtigkeit und Reinigkeit vor
Gott ewiglich lebe.”
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So aber leben die Gralsritter. Das sinnliche Be-

gehren hat keine Macht mehr iber sie. Darum
umschreibt einmal Gurnemanz das Wesen des Zu-
standes, der im Reiche des Grals herrscht, mit den
tiefsinnigen Worten: ,zum Raum ward hier die
Zeit". .
Dije Begierde drangt ruhelos von einem Ziel zum
andern: sie lebt in der Zeit und verzehrt sich, ohne
je zur Befriedigung zu kommen, in der Zeit. Fir
sie ist das ewige Nacheinander bezeichnend, wie es
den Begriff der Zeit ausmacht. Der Raum dagegen
ist das Nebeneinander, ist die Form der reinen, be-
gierdelosen Anschauung. Wird im Bereich des
Grals also die Zeit zum Raum, so heifdt das: hier
tritt anstelle der Ruhelosigkeit des Begehrens die
sille Ruhe begierdelosen Schauens.

Nur wer, wie Parsifal, den sinnlichen eigenstich-
tigen Willen — nicht etwa den Willen iiberhaupt —
vollig in sich iiberwunden hat, ist erlost und zugleich
Erléser, weil er den anderen durch Hilfe und Vor-
bild die gleiche Erlosung bringen kann. Wie aber
gelangt Parsifal zu solcher Erldsung? *

Die wichtigste Antwort auf diese Frage ist zu-
nachst eine verneinende: nicht durch eigne Kraft
und eignen Willen, sondern durch gottliche Gnade
und Berufung. Auf Parsifals Frage: ,,wer ist der
Gral?* antwortet Gurnemanz: ,,das sagt sich nicht;
doch bist du selbst zu ihm erkoren, bleibt dir dic
Kunde unverloren. — Und sieh! — mich diinkt, daff
ich dich recht erkannt: kein Weg fithrt zu ihm durch
das Land, und niemand konnte ihn beschreiten,
den er nicht selber mocht” geleiten.” Gurnemanz
glaubt, in Parsifal einen solchen Erkorenen, vielleicht
gar den ,reinen Toren' vor sich zu haben, der nach
einem ,heil’gen Traumgesicht" den Konig zu erlosen
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berufen sei. Denn sonst hitte er nicht den Weg,
den ,kein Stnder findet“, hierher gefunden. Aber
er tduscht sich: Parsifal ist nicht oder noch nicht
erkoren, und darum wird er mit Spott wleder von
dannen dejagt, zuriick zu denen, die in der Befrie-
digung der sinnlichen Begierde den Inhalt ihres
Lebens sehen: ,suche dir Ginser die Gans!“

Wenn wir ihn dann im dritten Akt nach langer
Zeit am Fufle des Gralsberges wieder treffen, macht
er einen ganz eigenartigen Eindruck. Hochst be-
deutsam sind die Vorschriften, die Wagner hier iiber-
aus reichlich fiir den Schauspieler gibt und die Parsi-
fals Verhalten bis ins kleinste vorschreiben: ,mit
geschlossenem Helme und gesenktem Speer schrei-
tet er gebeugten Hauptes trdumerisch, zégernd, lang-
sam daher.”” Er redet nur wenig, und immer wieder
wird betont, dafl seine Bewegungen ,Jlangsam"“,
Lrubig” und ,sanft sind. Was fiir ein auffilliger
Gegensatz ist das zu der bis zu jiher Gewalttat
gegen Kundry sich steigernden Leidenschaftiichkeit
und Raschheit seines Handelns im ersten Akt! In
diesem Gegensatze malt sich deutlich die véllige
Ziugelung des Willens, die Parsifal in langer Leidens-
" schule gelernt hat. Nach glicklich bestandener
Versuchung durch Kundry glaubt er, im Besitz des
heiligen Speeres, rasch an das Ziel seiner Sehnsucht
zum Gral zuriickgelangen zu konnen. Aber den
Gral gewinnt niemand aus eigener Kraft, sondern
nur durch gottliche Berufung. Es war ein schwerer
Irrtum, als er sich an Kundry mit der Bitte wandte:
»Lieb’ und Erlosung soll dir lohnen — zelgst du zu
Amfortas mir den Weg”“. Damit verfdllt er mit
Recht dem Fluche Kundrys: ,und fléhest du von
hier und findest alle Wege der Welt, den Weg, den

du suchst, des Pfade sollst du nicht finden! Denn
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Pfad’ und Wege, die mir dich entfithren, so ver-
wiinsch’ ich sie dir: Irre! Irre — mir so vertraut —
dich weih’ ich ihm zum Geleit! Wenn Parsifal
auch der sinnlichen Verfiihrung Kundrys nicht erliegt,
ganz ist der Eigenwille, dessen Verkorperung sie ist,
auch in ihm nicht iiberwunden: noch glaubt er den
Gral sich selbst erringen zu konnen und es bedarf
langer ,,Irrnis und der Leiden Pfade” auf denen ihn
,€in wilder Fluch“ in zahllose Note, Kimpfe und
Streite’ jagte und vom rechten Wege immer wieder
abzwang, ehe er zur Einsicht in die Vergeblichkeit
dieses seines Unternehmens kommt und alles der be-
rufenden Gnade anheimgibt. Der Eindruck dieser
seiner verinderten Gesinnung, die nichts mehr will
als was Gott will, die sich ganz in Gottes Willen
hingegeben hat, ist eben sein oben geschildertes
Verhalten.

Meisterhaft wird schon durch den dramatischen
Aufbau des Stiickes dieser religiose Grund-
gedanke des Werkes, den wir mit dem Wort des
Paulus umschreiben kénnten: ,,Gott ist’s, der in euch
wirket, beides, das Wollen und das Vollbringen nach
seinem Wohlgefallen,” dadurch verdeutlicht, daf}
Parsifal immer wieder ohne sein Zutun in Lagen
gerit, die ihn innerlich fordern und reifer werden
lassen, bis er schliefflich die hochste Vollkommen-
heit erreicht. Nicht er gestaltet sein Leben: gott-
liche Fithrung ist es, die ihn allmihlich zu dem Ziel
geleitet, zu dem sie ihn ausersehen hat.

Welches aber sind die einzelnen Stufen seiner
Berufung zu der hohen Auigabe, , Erlosung dem Er-
Ioser” zu bringen?

Als volliger ,, Tor”, als einfiltiger Knabe tritt er
zuerst vor uns auf, der von Gott und Welt nichts
weifl, weder seine Herkunft noch seinen Namen
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kennt und ziellos in die Welt hineintaumelt. Diese
Torheit ist die Schuld seiner Mutter Herzeleide, wie
Kundry erzdhlt: ,,den Vaterlosen gebar die Mutter
als im Kampf erschlagen Gamuret: vor gleichem
frithen Heldentod den Sohn zu wahren, waffenfremd
in Oeden erzog sie ihn zum Toren — die Torin.*
Sie erzog ihn also absichtlich zu volliger Weltfremd-
heit, um ihn vor des Vaters Schicksal zu hiiten.
Solche Weltfremdheit erscheint Kundry, in der
heiBe Welt- und Lebensbejahung glitht, als vol-
lendete Torheit. Und doch ist sie die schonste Mit-
gift, die die Mutter dem Sohne mitgeben konnte:
sie hat ihn ,von der Welt unbefleckt” bis dahin
leben lassen und dadurch die Voraussetzung ge-
schaffen fiir jene hohe Selbstiiberwindung und Ent-
sagung, die dieser Welt des Scheins bewufit absagt,
um sich der Welt bleibender Giiter und Werte zu-
zuwenden.

Aber solche unbewufite Torheit allein ist nichts
wert, wenn sie sich nicht in der Versuchung bewahrt.
Ungeheuer schwer ist die Versuchung, die Parsifal
in Klingsors Zaubergarten zu bestehen hat, und
Klingsor ist seines Sieges gewif’:

»Du dort, kindischer Sprofl! Was auch Weis-
sagung dir wies — zu jung und dumm fielst du in-
meine Gewalt: — die Reinheit dir entrissen, bleibst
du mir zugewiesen.“ Im Anfang freilich wird er
sich der Versuchung kaum bewuf3t: er empfindet die
ihn umkosenden Blumenmidchen nur als etwas zu
dringliche Gespielinnen, die er schliefflich ,hall
argerlich von sich abscheucht.“ Noch ist er nichts
als ,, Tor", den der Reiz des Weibes noch nicht be-
rithrt.

Da sieht er Kundry: ,verfithrerisch auf einem
Blumenlager in leichtverhiillender, phantastischer
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Bekleidung” hingebettet. Und mit unheimlicher
Sicherheit weify sie ihm unvermerkt ihren Reiz zum
Bewufitsein zu bringen, der ihn anfangs nur ,mit
Bangen“ erfiillt. Sie erzdhlt thm vom Vater und
von der Mutter, die sich nach ihm zu Tode gesehnt.
In tiefem Schmerz dariiber, was er mit seiner
,dumpfen Torheit, die ihn in die Welt hinausge-
trieben, angerichtet, sinkt er zu Kundrys Fiflen
nieder, die traulich ihren Arm um ihn schlingt und
ihm als letzten Gruf} seiner Mutter, zugleich aber
als ersten Kufl der Liebe einen langen Kuf3 auf die
Lippen driickt.

Da fihrt Parsifal ,,plotzlich mit einer Gebarde des
héchsten Schreckens auf: seine Haltung driickt eine
furchtbare Verdnderung aus; er stemmt seine Handc
gewaltsam gegen sein Herz, wie um einen zerreifien-
den Schmerz zu bewiltigen.” Was ist mit ihm vor-
gegangen?

Kundrys Ku} hat ihn ,,welthellsichtig” gemachi.
In ibrer Umarmung kommt ihm auf einmal dic
furchtbare Macht der sinnlichen Begierde zum Be-
wufitsein, die alles erfiillt und die sich nun auch
seiner bemichtigen will: ,,Hier! hier im Herzen der
Brand! Das Sehnen, das furchtbare Sehnen, das allc
Sinne mir fafit und zwingt! — O! — Qual der Liebe!
-— Wie alles schauert, bebt und zuckt in siindigem
Verlangen! —*

Wagner denkt hier nicht nur an die Menschen,
sondern an alle lebendigen Wesen. Die sinnlichc
Begierde ist die Macht, unter der alles Lebendige
seufzt: in ihr offenbart sich am unwiderstehlichsten
der Wille zum Leben, der durch die Geschlechtslust
immer wieder neue Wesen ins Dasein ruft und da-
durch zu unsiglichen Leiden verurteilt. In allem
Lebendigen ist darum auch fiir Wagners Gefiihl eine
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starke Sehnsucht nach Erlésung lebendig. Wagner
hat diese Anschauung in dem wundervollen Auf-
tritt des Karfreitagszaubers gestaltet, der ihm zuerst
von dem ganzen Werk, schon 1857, als musikalische
Offenbarung aufging. Angeregt dazu wurde er
durch ein tiefsinniges Wort des Apostels Paulus
aus dem Romerbrief (8,18—23): ,,Wir wissen, daf} alle
Kreatur sehnet sich mit uns und ingstiget sich noch
immerdar.” Parsifal wundert sich, dafl am ,hoch-
sten Schmerzenstag® die Blumen so viel schoner
blithen als sonst, und Gurnemanz belehrt ihn, daf3
am Tage der Erlésung auch alle Kreatur dankbar sich
freue: denn mit dem erlosten Menschen zusammen
erwirbt am Karfreitag auch ,,die entsiindigte Natur
ihren Unschuldstag.” Indem der Mensch von der
Qual des sinnlichen Begehrens erlost wird, hofft auch
sie davon befreit und ,,entstindigt’ zu werden. Dieser
Gedanke wurde Wagner auch durch Schopenhauer
nahegebracht, der in seinem Hauptwerk ,Die Welt
als Wille und Vorstellung” schreibt: ,die Natur,
immer wahr und naiv, sagt aus, daf}, wenn diesc .
Maxime . (der freiwilligen Keuschheit) allgemein
wiirde, das Menschengeschlecht ausstiirbe: und nach
dem, was . . . iiber den Zusammenhang aller Willens-
erscheinungen gesagt ist, glaube ich annchmen zu
diirfen, daBl mit der hochsten Willenserscheinung
(dem Menschen) auch der schwichere Widerschein
derselben, die Tierheit, wegfallen wirde; wie mit
dem vollen Lichte auch die Halbschatten ver-
schwinden.”

Indem aber Parsifal dic sinnliche Begierde als den
Weltfluch erkennt, geht ihm auf einmal die Erkennt-
nis fiir das auf, was er auf der Gralsburg erlebt hat.
Damals war er zwar aufs tiefste erschiittert von dem
namenlosen Leiden, das aus des Amfortas Worten
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sprach, aber er hatte sie nicht verstanden, weil ihm
die Erfahrung fehlte. Die bitterste ,,Hollenpein™ fir .
Amfortas lag ja auch garnicht in den Schmerzen, die
ihm seine Wunde bereitete, sondern darin, daf3 er
das Amt des Gralskonigs versehen mufite als ,eiv-
ziger Stunder unter allen®. Ja, mehr noch: er, der in
der heiligen Schale des Grals das Blut des Erldsers
den ,Reinen“ darzubieten hat, er fiihlt mitten im
heiligen Amt seines ,eigenen siindigen Blutes Ge-
well . . . in die Welt der Stindensucht mit wilder
Scheu sich ergieBen,” d. h.: er kann nicht einmal
wihrend der heiligen Handlung des Abendmahis
das verfithrerische Bild der Kundry aus seinen
Sinnen loswerden. Und in erschiitterndem Klage-
rufe bittet er den ,,Allerbarmer®, ihn heilig sterben
zu lassen. Wie sollte Parsifal diese dunklen Worte
verstehen konnen! Er fithlt nur unendliches Mitleid
mit dem Konig und macht ,,eine heftige Bewegung
nach dem Herzen”, aber kein Wort kommt {iber
scine Lippen. Noch ist er nicht ,,durch Mitleid
wissend.”

Das aber wird er durch das Erlebnis mit Kundry.
Nun fiihlt er auf einmal die Wunde des Amfortas
im eignen Herzen brennen, und dessen Klage schreit
aus seinem eignen, tiefsten Innern auf. Nun wird
thm klar, da} peinvoller als die Wunde das ,turcht-
bare Sehnen®, die sinnliche Begierde, ist, die Am-
fortas nicht loswerden kann. Und aus des Amfor-
tas Klage hort er auf einmal ,,des Heilands Klage™
heraustonen: ,,die Klage um das verratene Heilig-
tum: ,Erlose, rette mich aus schuldbefleckten
Hinden! Damit erlebt er seine Berufung zu der
hohen Aufgabe, Erlosung dem Erloser” zu bringen,
dessen Heilandswille sich nicht auswirken kann, so-
_ lange kein ,Reiner” das Amt des Gralskonigs ver-
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sieht. Und bitter klagt er sich an, dal er diesc
Heilandsklage nicht schon damals verstanden, daf3
er vielmehr ,zu wilden Knabentaten“ fortgestiirmt
sei. Das gibt ihm die Kraft, die Verfiihrerin, die ihm
mit gleichem Locken naht, wie einst dem Amfortas,
»auf ewig”“ von sich zu weisen.

Vergeblich bestiirmt ihn Kundry, sein Welt-
erloseramt doch bei ihr zu beginnen: durch ihren
Kuf3 schon ,welthellsichtig” geworden, wiirde ihr
»volles Liebesumfangen ihn ,,Gottheit” erlangen
lassen. Aber er weiB}, daf} er nicht einen Augenblick
seine ,,Sendung” vergessen diirfe, und erkennt grade
in ihrem Ansinnen, sie durch Befriedigung ihrer sinn-
lichen Begierde zu erlosen, das ,,Weltenwahnsum-
nachten: in hochsten Heiles heifler Sucht nach der
Verdammnis Quell zu schmachten.* Weltenwahn
nennt er den in der sinnlichen Begierde am heife-
sten sich regenden Willen zum Leben, weil er die
Vernunft umnachtet und die Einsicht triibt, duf3 nur
der das Heil gewinnen kann, der diesem ,Sehnen
abgewandt” bleibt. Das aber ebcn ist das tragische
Verhingnis der Welt, daf} alle Lebewesen ,,nach der
Verdammnis Quell schmachten®, d. h. ihr Gliick und
Heil in der Befriedigung der Sinnlichkeit suchen,
statt ihre Erlosungssehnsucht — denn das ist im
Grunde genommen jedes Gliicksverlangen — in der
Uberwindung der sinnlichen Begierde wahrhaft und
dauernd zu befriedigen.

Nach langer Irrfahrt zum zweitenmal zum Gral
berufen, nun endlich ,,Sieger” geworden, nicht mehr
nur ,Tor” und ,Heiliger”, vermag Parsifal nun Am-
fortas zu erlosen, der sich weigert, sein Amt noch
weiter zu versehen und die Briider bittet, ihn zu
toten. Parsifal heilt seine Wunde mit dem heiligen
Speer und spricht: ,,Gesegnet sei dein Leiden, das
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Mitleids hochste Kraft und reinsten Wissens Macht
dem zagen Toren gab.“ Jetzt hat sich erfillt, was
das heilige Traumgesicht dem Amfortas einst ver-
kiindete: ,,durch Mitleid wissend, der reine Tor,
harre sein’, den ich erkor.”

Tiefstes Mitleid hat Parsifal die Augen geofinet
iiber das, was der Welt nottut. Der Welt, nicht
nur dem Menschen. Wir sahen schon, dafl Wagner
die ganze Schopfung fiir genau so erlosungsbediirftig
und erlésungssehnsiichtig hilt wie den Menschen.
Der wahrhaft Erloste, der dann anderen wieder ein
Erlgser sein kann, ist aber nicht zu denken, ohne
daf} er unendliches Mitleid empfindet, wie mit den
Menschen so auch mit Tier und Pflanzen. Das
Mitleid mit dem Tier liegt dem Menschen nicht im
Blute: der erste Auftritt, in dem wir Parsifal kennen
lernen, wo er in wilder Jiagerlust einen Schwan
mitten im Fluge erlegt, zeigt das deutlich genug.
Gurnemanz aber bringt ihn zur Einsicht, daf} er ein
,sunerhortes Werk" getan, indem er durch die
»diindentat des Mordes den stillen Gottesfrieden
des Waldes jihlings zerstorte und ein schones Kunst-
werk des Lebens sinnlos vernichtete. Und derselbe
Gurnemanz o&ffnet ihm am Karfreitag die Augen,
daf} die Blumen der Aue an diesem Tage so schon
duften, weil sie spiiren, wie der sich erldst fithlende
Mensch heute ,in frommer Huld sie schont mit
sanftem Schritt, und weil sie daraus die Hoffnung
schopfen, selbst erldst, ,entsiindigt®, zu werden.
Aber noch tiber Pflanzen, Tiere und Mensch hinaus
erhebt sich das Mitleid: aus dem Weltenwahnsum-
nachten hort Parsifal die ,,Gottesklage” heraustonen.
Der Weltgrund selbst ist in seinem Erloserwillen ge-
bunden durch die alles erfiilllende und umnachtende,
sinnliche Begierde. Und so wird das wissende Mit-
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leid des reinen Menschen, das die eigne Not und
Sehnsucht aus der ganzen Schopfung herausklingen
hort und sich mit ihr als Einheit empfindet, zur welt-
und gotterlosenden Macht.

Damit miindet Wagner in die tiefsten Gedanken
der deutschen Mystik ein. Ihr tiefsinnigster Ver-
treter, Meister Eckehart, wagt das kithne Wort: ,es
soll der gute Mensch alle Dinge hinauftragen zu Gott
in ihren ersten Ursprung.” Und Angelus Silesius
stimmt ihm bei: ,,Mensch! Alles liebet dich; um dich
ist sehr Gedrange: es lauft dir alles zu, dal es zu
Gott gelange.”

Das ist nur méglich, wenn im Kerne ihres Wesens
alle Wesen mit einander eins sind: erst diese Er-
kenntnis, die Wagner Schopenhauer verdankt, wird
das welterlosende Mitleid im Menschen allumfassend
lebendig werden lassen: ,soll ich das Weh eines
andern als gradezu mit-leiden, sein Weh fithlen, wie
sonst nur meines, und deshalb sein Wohl unmittel-
bar wollen, wie sonst nur meines, so muf} ich mich
im tiefsten Wesen mit ihm als eins fithlen, d. h. die
Selbstsucht, die Wesen von Wesen trennt, in mir
aufheben.” So fithrt das Mitleid schlieBlich die tiefste
Welterkenntnis mit sich: es offenbart dem Menschen,
dafl die Welt der Vielheit, der Erscheinungen in
Raum und Zeit nur eine Scheinwelt ist, daf} ihr
wahres Wesen nur der gottliche Urgrund ist, der in
allen Erscheinungen sich offenbart und allem Wirk-
lichen gemeinsam ist. Seiner teilhaftig aber wird
nur, wer sich an diese Welt des Scheines durch dic
sinnliche Begierde nicht fesseln 1ift, sondern sie
iberwindet und in unendlichem Mitleid mit
den vom Woeltenwahn noch Umnachteten auch
thnen dieses einzig erlésende Wissen zu vermitteln
sucht. :
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In solchem Mitleid erkannte Wagner das tiefste
Wesen des Christentums: ,,Nur die dem Mitleiden
entkeimte und in Mitleiden bis zur vollen Brechung
des Eigenwillens sich betitigende Liebe ist die er-
losende christliche Liebe, in welcher Glaube und
Hoffnung ganz von selbst eingeschlossen sind — der
Glaube als untriiglich sicheres und durch gottliches -
Vorbild bestitigtes Bewufitsein von jener morali-
schen Bedeutung der Welt, die Hoffnung als das
beseligende Wissen der Unmoglichkeit der Tiu-
schung dieses BewuBtseins.” Mit seinem letzten
Werk bekannte sich Wagner in voller Entschieden-
heit zum Christentum. Ja, er glaubt, indem er in
einer Zeit, wo Nietzsche sich stolz als ,,Antichrist”
bekannte, seine Kunst in den Dienst dieser Religion
stellte, ihr einen groflen Dienst zu erweisen: ,man
konnte sagen, dall da, wo die Religion kiinstlich
wird, der Kunst es vorbehalten sei, den Kern der
Religion zu retten, indem sie die mystischen Sym-
bole, die die erstere im eigentlichen Sinne als wahr
geglaubt wissen will, ihrem sinnbildlichen Werte
nach erfaBt, um durch ideale Darstellung derselben
die in ihnen verborgene tiefe Wahrheit erkennen zu
lassen. Von dem sich breitmachenden Unglauber
wollte er nichts wissen: ,,man sollte doch froh sein,
von Kindheit an mit den religiosen Traditionen ver-
wachsen zu sein; sie sind durch garnichts von aufien
zu ersetzen. Sie enthiilllen nur immer mehr und
immer begliickender ihren tiefen Sinn. Zu wissen,
daf} ein Erloser einst dagewesen ist, bleibt das liebste
Gut eines Menschen. Dies alles mit einem Mal weg-
werfen zu wollen, zeugt von grofier Unfreiheit, von
einer Sklaverei des Geistes durch unsinnige dema-
gogische Einfliisse, ja, es ist schliefilich nichts wie

Renommage.” Und sein Verhiltnis zu Jesus, dem er
v
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sich zeitlebens, auch in seiner revolutiondren Zeit
innerlich verbunden fiihlte, hat er schlieflich in dem
kurzen Wort ausgesprochen: ,alle andern brau-
chen des Heilands. Er ist der Heiland.”

Heilandsgedanken den Weg freizumachen in uns
und bei den anderen, ,,Erlosung dem Erloser” bringen:
das ist nach Wagner die hochste Aufgabe, die uns
Menschen gestellt ist, es ist das hochste Ziel, das er
auch seiner Kunst setzte. Was aber konnte in der
furchtbaren Not, in der heute nicht nur unser Volk,
sondern fast die ganze Menschheit sich befindet,
nétiger sein, als diese Aufgabe mit starkem und hei-
ligem Willen zu erfassen: ,Erlosung dem Erloser®
zu bringen, d. h. die hohen Menschheits- und Gottes-
gedanken, die jetzt so schandbar in den Staub getreten
sind, wieder in der Welt zum Siege zu bringen.
Mochte unser Volk dies Vermichtnis Wagners er-
filllen und diese Aufgabe mit starkem Willen als die
seine erfassen: dann wird sein Weg es wicder auf-
wirts fithren zun seinem eigenen Heile und zum
Segen der Menschheit!
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Verdeutschung der von Wagner
gebrauchten Fremdworter.

A. absolut: unbedingt, unumschrinkt — Ather:
Himmelsluft — Akt: Aufzug (Teil einer Schau-
spielhandlung) — Akzent: Ton, Tonzeichen
— Antichrist: Widerchrist — Arie: Vortrags-
lied — arretieren: festnehmen, verhaften -—
Aspirant: Bewerber — Atmosphire: Lufthiille.

C. Chaos: Wirrwarr, Durcheinander, Wust — chao-
tisch: drunter und driiber, wiist — Charakter:
Grundzug, Wesenskern, Geistesart.

D. ddmonisch: unheimlich, geisterhaft, iibersinnlich
— Demagog: Aufwiegler, Hetzer — dema-
gogisch: aufwieglerisch — Detail: Einzelheit,
Nebensache — Dilettantismus: Kunstspielerei,
Pfuscherei — Dogma: Glaubenssatz — Drama:
Schauspiel, Stiick — dramatisch: bithnenwirk-
sam, lebhaft, spannend — Duett: Gesang zu
Zweien. ;

E. Egoismus: Selbstsucht — emanzipieren: losmachen
befreien — Element: Bestandteil, Grundstoff
— Enthusiasmus: Begeisterung -— enthusia-
stisch: begeistert — Epoche: Zeitalter —
Epos: (erzihlendes) Heldengedicht.

F. Figur: Gestalt, Bild — formal: foérmlich, der Form
nach.

G. genial: neuschépferisch, bahnbrechend — Genie:
Schopfergeist, Bahnbrecher — Genius: Schutz-
geist, Filihrer.

H. heroisch: heldenhaft — historisch: geschichtlich
Humor: Frohsinn, heitere Gelassenheit.

13
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J. Ideal: Musterbild, Vorbild, Hochziel — ideal: vor-
bildlich, musterbildlich, vollkommen — Idea-
lismus: Hochflug, Hochglaube — Individuum:
Einzelwesen — Instrument: Tonwerkzeug —
sich interessieren: sich erwirmen, teilnehmen,
beachten — Intrigant: Rinkeschmied.

K. Klassiker: Meister, Vorbild — klassisch: formvoll-
endet, musterbildlich — Komik: Lacherlich-
keit — komisch: licherlich, ergotzlich, drollig
— komponieren: vertonen — Komposition:
Vertonung — Konfession: Bekenntnis —
Konglomerat: Gemengsel, Zusammenhiufung
— kongruierend: zusammenfallend, gleich-
stimmig, iibereinstimmend — konkret: sicht-
bar, sinnenfillig, bestimmt, anschaulich —
Konterfei: Abbild — Kontrast: Gegensatz —
Konvention: Herkommen, Brauch, allgemeines
Ubereinkommen — konzentrieren: verdichten,
zuspitzen, zusammenfassen — Konzeption:
Aufleuchten eines dichterischen Planes —
Kreatur: Lebewesen — Kultur: Bildungsstand,
Bildungshohe, Gesittung.

L. Lektiire: Lesung, Lesestoff — Literatur: Schrift-
tum — Lyrik: Gefiihlsdichtung, Lisderdich-
tung — lyrisch: liedartig.

M. Maxime: Grundsatz — Melodie: Singweise, Lied,
Sang — Metaphysik: Begriffswelt, Ubersinnen-
lehre — Mission: Sendung — Moment: Ge-
sichtspunkt, Umstand, Merkmal — Motiv:
Beweggrund, Leit- oder Grundgedanke —
motivieren: begriinden, rechtfertigen — Muse:
Gottin der Dichtkunst — mystisch: geheim-
nisvoll — Mythos: Gottersage — mythisch:
sagenhaft.
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N. naiv: natiirlich, einfiltig — Naivitidt: Natiirlich-
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keit, Einfalt, Unbefangenheit — Nation:
Staatsvolk — Naturalien: Bodeniriichte —
negativ: verneinend, ablehnend — Nokturno:
Nachtstiick — Novize: angehende Nonne.

O. objektiv: gegenstindlich, sachlich, tatsichlich —
Okonomie: verniinftige Ordnung, Aufbau —
Oper: Singspiel — Operette: kleines Singspiel,
Singposse — Orchester: Spielleute — Organis-
mus: Lebewesen, lebendiges Gebilde — orga-
nisch: lebendig, gesetzmiflig, gegliedert, wesen-
haft — Original: urspriinglich, urwiichsig —
Ouvertiire: Vorspiel.

P. Patriotismus: Vaterlandsliecbe — Periode: Zeit-
raum, Zeitalter — Pessimismus: Weltschmerz,
Weltverneinung — Phantasie: Einbildungs-
kraft — phantastisch: schwirmerisch, ver-
stiegen, iiberspannt, vertriumt — Philistris-
mus: SpieBbiirgertum — Philosophie: Welt-
weisheit, Weltanschauung, Lebensweisheit —
— plastisch: bildsam, kérperlich, greifbar —
Poesie, Poeterei: Dichtung — poetisch: dichte-
risch — positiv: bestimmt, klar, deutlich, tat-
sichlich — Potenz: Kraft, Wirkung, Grad —
praktisch: zweckmiflig, sachgemifl, wirklich,
handelnd — Prinzip: Grundsatz, Grundge-
danke — produktiv: schaffend, anregend —
Prosa: Alltagssprache.

Q. Quintett: Gesang zu Fiinfen.
R. radikal: wurzelhaft — Realitdit: Wirklichkeit --

Rennommage: Aufschneiderei — reprisentie-
ren: darstellen, vertreten — Rezitation: Vor-

trag — Rezitativ: Sprechgesang — Rhythmik:
Taktmafl — rhythmisch: taktmiflig — Ritor-
13*%
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nell: Wiederholungssatz — romantisch: schwiir-
merisch, vertraumt.

S. Satyrspiel: ausgelassene Posse — Spekulation:
Nachdenken, Griibelei — Stil: Ausdrucksform,
Formensprache — subjektiv: personlich, inner-
lich — sublimieren: steigern, liutern --- Sym-
bol: Sinnbild — Symphonie: Tongemilde —
Szene: Auftritt — szenarisch: fiir das Biihnen-
spiel bestimmt.

T. Tabulatur: die Kunstregeln der Meistersinger —
Tendenz: Richtung, Geist, Stimmung, Grund-
zug — Terzett: Gesang zu Dreien — Text:
Wortlaut — Thema: Gegenstand, Stoff, Vor-
wurf, Grundgedanke — Tradition: Uberiiefe-
rung — Tragik: erschiitternde Trauer -
tragisch: herzzerreifend.
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