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o [

L. "Dle Kirche von Kloster- cder Wester
oo Gréningen, f‘ ’

(jetzt Dorf Grﬁﬁ_ingen, bei dem Stidtchen gleiches Namens.)

~ Stiftungs-Urkunde vom 26. Mai des Jahres 93,
durch welche Graf Siegfried dem Convente von
Corvey zur Errichtung cines Klosters iibergiebt:
whereditatem suam in pego Hardgo, in loco cu-
Jus vacabulum est J¥ estergroningen sito, jurta JSluvium
Bade: hoc est ipsam ecclesiam cum clericis, quos
ibi proprios habuit+ ete, Das Kloster von Wesler-
groningen blieb, die Zeit seines Bestehens hindureh,
dem Stifte von Corvey zugehorig; weilere Nachrich-

‘kannt *).

ten iber die Geschichte desselben sind nicht be-
Ob die gegenwiirtiy vorhandene Kirche
die in jener Urkunde angefithrte sein mige, ist na-
tirlich, in Ermangelung anderweitiger Zeugnisse,
nicht zu enischeiden; doch zeigt sie in den erhalie-
nen Theilen ihrer urspriinglichen Anlage, die durch
die spiteren Unbilden und Verinderungen, welche
sie erlitien hat, nicht ginzlich vernichlet ist, mannig-
fache Molive, welche in der That auf ein hohes Al-

‘ter zuriickzudenten scheinen. Zu bemerken ist, dass

die Details dieser urspriinglichen Anlage den roberen
Theilen der Stiftskirche von Quedlinburg verwandt
and einige der voraziiglichst charakteristischen Orna.
mente beiden gemein sind.

Die Kirche war eine Basilica mit einem Queer-

4 Vergl. u. a.: Leuckfeld, Antiquitates Gréningenses,

8. 165, ff.
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schiff anf der Ostseite. Die Seitenschiffe sind gegen-
wiirlig nicht mebr vorhanden und die Bogenstellun-
gen, welche dieselben mit dem Millelschiff verbanden,
vermauert, so jedoch, dass zwischen den Bogen ver-
schieden gestallete Fenster offen gelassen sind. Die
Fenster in den oberen Wiinden des Mittelschiffes sind
ebenfalls vermauert. Auch die Altarnischen am Chor
und an denKreuzfligeln sind abgerissen und vermauert,
und nur von der des siidlichen Kreuzfliigels bemerkt
man im Innern noch die Spur. Die Kirche hatlle
keinen hohen Chor, somit offene Zuginge von den
Seitenschiffen zu den Kreuzfliigeln, welche lelzleren
zwar wiederum vermauert, doch im Innern noch
deutlich erkennbar sind. Ueber der Durchschnei-
dung des Kreuzes erhebt sich ein achleckiger Thurm.
Zur Untersliizung desselben sind die Kreuzpfeiler
und die Schwibbogen, welche diese verbinden, neuer-
dings betriichilich verstivkt worden (sie haben ein
modern griechisches Kimpfergesims); doch bemerkt
man in den Ecken noch die urspriinglichen Wand-
pfeiler des Kreuzes mit ihren Kiimpfern, sowie auch
die von ilmen gelragenen, etwas vorspringenden
Bogen. .

In der Bogenstellung des Schiffes wechseln zwei .

Siulen mit einem Pfeiler (auf jedér Seile nur vier
Siulen und cin Pfeiler in der Mitte). Die auf der
siidlichen Scile ist so vermauert, dass die Formen
nicht mehr mit binlinglicher Deullichkeit zu erken.
nen sind; die auf der Nordseite trelen dagegen elwas
mehr herver. Die Basen der Siulen und der Pfei-
ler, sowie simmtlicher allen Wandpfeiler sind attisch,
mit hoher Kehle und slarkem unieren Pfiihle; sie
stecken meist tief in dem gegenwiirtig erhéhten Bo-
den der Kirche und nur die der Wandpfeiler im
wesllichen Theil der Kirche (von denen weiler un-
ten gesprochen werden wird) sind noch ganz zu er-
kennen. Die Kapilile haben die Form eines nach
unlen abgestampften Witrfels. Eins derselben ist ganz
mit Kkleinen, roh bearbeileten Slernblumen iibersit,
welche ohne sonderliche Symmelric zusaminengeord-
net sind. An einem zweilen werden die vorderen
Flichen des Wiirfels durch sellsame Doppelkroko-
dille, an einem drilten durch andere rohe Thierfign-
ren gebildet; die unteren Rundungen dieser beiden
sind wiederum durch kleine Siernblumen ausgefiillt
(deren an dhnlichen Slellen aueh in der Stifiskirche
zu Quedlinburg vorkommen). Das Deckgesims die-
ser Kapitile besteht aus einem schrigen Glicde, wel-

ches von einer Platfe gekrint wird, und ist mit ver-
schiedenen Ornamenten versehen: theils mit einem
cigenthiimlichen Blattwerk, welches mit einer rigly-
phenartigen Verzierung abwechselt, theils mit andrer
Rankenverzierung. Aehnliche Deckgesimse befinden
sich auch als Kimpler iiber simmtlichen Pfeilern
und Wandpfeilern der Kirche (nur der Kampfer der
ehemaligen Nische im sidlichen Kreuzfligel zeigt
cine gegliederte, ans Wulst und Hohlkehle bestiehende
Form), sowie auch das Gesims, welches iber den
Bogenslellungen hinlinft, dieselbe Form hat. Zumeist
finden sich zur Verzierung dieser Gesimse rohe Band.
verschlingungen angewandt, namentlich an dem Ge-
sims Gber der siidlichen Bogenslellung des Schiffes,
wo sie nur an einer Slelle durch ein wunderlich ge-
slalteles Doppelkrokodill unterbrochen werden; das
Gesims iiber der nordlichen Bogenslellung ist mit ei-
nem Rankenwerk verziert, welches mit Dreiblitlern
und Trauben versehen ist.. Alle diese Verzierungen
an Gesimsen und Kapitilen sind iibrigens von sehr
unsiclierer und schwungloser Bildung und nur mehr
ausgemeisselle denn als

als eine Zeichnung,

‘wirkliche, hervorsprirgende . Reliefscolptur za be-

trachten. Die fast fingerdicke Tiinche, welche die-
gethen gegenwiilig bédeckt, macht ihre Bildung noch
unférmlicher erscheinen, als sie es schon an sich ist.
Wenn man die Tiinche wegschabt, so bemerkt man
allenthalben die, ohne Zweifel urspringlichen Farben,
mit denen diese Ornameote bemalt waren: Roth,
Blau, Griin, u. s. w. :

Eigenthiimlich ist die urspriingliche Anlage des
wesllichen Tleiles dieserKirche: esscheint, als ob die-
selbe hierein zweiles, nur schmaleres Queerschifl (oder
vielleicht richliger eine hohe Vorhalle) gehabt habe.
Hier treten nemlich zunichst Pfeiler nach dem In-
neren des Schiffes vor, welche denen in der Durch-
schneidung des Kreuzes ganz entsprechend sind und
welche in der Hohe. queer iiber das Kirchenschiff
hin, mit einem dhnlichen grossen Schwibbogen ver-
bunden werden. lhuen entsprechen, in den westli-
chen Ecken der Kirche, die Spuren #hnlicher Wand.
pleiler, welche, wie sich aus der ganzen Anlage zu
ergeben scheint, mit jenen gewiss durch dhnliche
Bbgen verbunden waren. Dass durch alles dies ein
zweiles Queerschiff gebildet ward, scheint auch da:-
aus hervorzugehen, dass der aus kleinen Rundbdgen
zusammengeselzie Fries, welcher im Aecussern der
Kirche, unter dem Dache des Mittelschiffes, hinliuft,
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nur bis zu der Stelle hingefihrt ist, wo die erslen,
#0 eben besprechenen Pfeiler bemerkbar werden, —
dass hier also vermuthlich ein Ausbau vorsprang,
welcher die Forlsetzung dieses Frieses aufnahm.
Dicse ganze weslliche Anlage ist jedoch durch
aufgefiibrie Queerwinde, in welche die genann-
ten Pfeiler eingeschlossen sind, und durch eine, noch
in die Periode des byzantinischen Siyles gelirige
hochst interessante Uminderung ve:dunkelt worden.
Es ist hier nemlich eine kleine Kapelle, in der Brei-
tenausdehnung des Schiffes, eingebaut, welche nur
durch kleine (nachmals vermauerte) Fensterchen ein
geringes Licht empfing. Es scheint, dass diese Ka-
pelle zunichst zu den Zwecken einer Gruftkirche be-
slimmt war, da die Kirche nach ihrer urspriinglichen
Anlage, keine solche besilzt und das Verhandensein
einer solchen durch die Bediirfnisse des kirchlichen
Ritus :ndlhig geworden gein mochle. Dass sie ein
spiterer Einbau ist, geht daraus hervor, dass sie so-
wohl die eben besprochene Pleilerstellung verdeckt,
als sie selbst in die Bogenstellung des Schilfes vor-
tritt und mit der Bristung, wodurch sie bekrint
wird, das iiber jener Bogenstellung liinlanfende Wand.
gesims durchschneidet. An ihrer dstlichen Seite hat
sie eine, nach der Milte des Kirchenschiffes hervor-
tretende Allarnische, in welcher sich drei kleine (ver-
mauerte) Fensierchien befinden; zu den Seiten der
Nische zwei Thiiren, von denen die eine ebénfalls
vermauert ist; an der wesllichen Wand wiedernm
drei (gleichfalls vermaunerte) Fensterchen. Ein Ton-
nengewdilbe, an welchem man Spuren von farbi-
ger Verzierung bemerkt, iiberdeckt die Kapclle;
die Allarnische ist, wie gewdhnlich, mit einer Halb-
kuppel iiberwolbt. Doch scheint dieser merkwiirdige
Einban, ausser als Gruftkirche, auch noch zu einem
anderen Zwecke gedient zu haben: — etwa zu dem
ciner Kanzel oder eines Singechores fiir den, in der
Kirche selbst abzuhaltenden Gottesdienst. Sie hat
nemlich oberwirts iiber dem Tonnengewalbe, einen
ebenen horizontalen Boden, welcher sich auch iiber
den halbrunden Ausbau der Allarnische (so dass deren
Kuppelgewilbe im Aeusseren nichit sichtbar wird)
erstreckt und welcher von einer hohen steinernen
Britstung, die sich somit auch um den genaunten
Ausbau herumzieht, eingefasst wird. Diese Bristung
ist auswirts ¢ grossen, in Stuck gearbeitelen Re-
lieffiguren g2schmiickt, welche Christus und die zwalf
Apostel darstellen, Christus sitzt in der Mitte auf

dem Regenbogen, die Hinde ausgebreilet, tber jeden
Arm cin lang herabhingendes Sprachband. Zu sei-
nen Seilen sitzen die Jiinger auf Binken, mit Biichern
in der Hand, je drei an dem halbrunden Ausbau, die
iibrigen an den geraden Winden. Simmlliche Figu-
ren sind in dem etwas kurzen, schweren, sehr mas-
sigen Style gebildet, welchen die deunische Sculptur
um den Anfang des zwolflen Jahrhunderts aufweist,
und diirllen demnach ungefilir dieseZeit als diePeriode,
in welcher der Einbau ausgefishrt worden, bestimmen;
sie sind noch ungeschickt, in der Gewandung noch
sireng slylisirt, aber ohne die Anzeichen jener Ver.
kriippelungen, welche in der frisheren Zeit des elf-
ten Jahrhunderts so hiufig gefunden werden, und
auch nicht ohne ein gules Gefiihl in der Anordnung
des Gefiltes. Unter der Tiinche, womit sie gegen-
wirtig iiberstrichen sind, zeigen sich auch an jhnen
die deutlichsten Farbenspuren. Leider sind diese Fi-
guren nicht von Beschidigungen frei geblieben; eini-
gen sind die Kople abgehauen und zwei von ihnen
fehlen ganz, indem man die Briistung durchbrochen
hat, um solcher Geslalt eine Verbindung des Rau-
mes iiber der Kapelle mit dem schlechlen Orgelchor,
welcher gegenwiirtig diesen gesammten Einbau ver-
deckt, zu gewinnen. Unterwiirls ist die Bristung
von einer Art altischen Basamentes begrenzt, ober-
wiirls von einer Raukenverzierung, in deren Bliliern
man bereits die Motive der eigentlich byzantinischen
Kunst erkennt.

Der achteckige Thurm, welcher sich iiber dem
Kreuz der Kirche erhebt, trigt ebenfalls das Gepriige
einer mehr entwickellen Periode der byzantinischen
Kunst und gehort nicht zu der urspringlichen An.
lage der Kirche (vielleicht in dieselbe Zeit, in wel.
cher der eben besprochene Einbau ausgeflihrt wurde.)
Die Kithnheit, eine solche Masse iiber den nicht star.
ken Pfeilern und Bigen des Kreuzes zu errichten,
die vermulhlich mit der Zeit fiir die gesammie Kir-
che gefahrbringend war, hat die neuerdings erfolgte
Verslirkung dieser Pfeiler und Bogen veranlasst. Er
jst, an seinen acht Winden, mit zwei Reihen zierli-
cher Fenster geschmiickt, von dencn dje unieren eine
einfache, dic oberen eine zusammengesetztere Umfas.
sung haben. Jedes dieser Fepster ist in der Mitte
mit einem Siulchen versehen, dessen Kapitil, ip
mannigfach wechiselnder Weise, mit geschmackvol|
gearbeileten Bandverschlingungen verziert ist. Die
iber den Kapitilen ruhenden abgeschriglen Deck.
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platten sind ohne eine Verzierung der Art. Das
Kranzgesims des Thurmes ist nicht mehr vorhanden.
F. Kugler.

- ———

Notizen
iber die Gemilde-Gallerie des Konigl. Schlosses
zu Berlin.

Die in der grossen Gallerie des Berliner Schlos-
ses und den angrenzenden Zimmern aufgehingten Ge-
milde befinden sich grosseren Theils schon seit frii-
herer Zeit an diesem Orte; Einiges ist aus der Giu-
stinianischen Gallerie, Andres — iltere italienische
Kirchenbilder — aus der Solly’schen Sammlung neu-
erlich hinzugekommen. Im Folgenden sind sie, was
diese Abstammungen anbetrifft, durch B. S., — G. G.,
— uad S. S. bezeichnet.

—

A. Grosse Gallerie,
bestehend ans 128 Gemiilden, meist grosser Dimension.

Aecltere italienische Schulen.

No. 112. Teoskanische, wie es scheint: sie-
nesische Schule um 1500. Cbristus am Kreuz, zu
dessen Fiissen Magdalena kniet; zu den Seilen sle-
hen Maria und Johannes. Bedeulende und wiirdige
Gestallen, besonders die Maria; viel Adel und An-
muth in dem Képfen. — S. S. .

No. 109. Eine Maria auf dem Throne, zwei minn-
liche Heilige zu iliren Seilen, wiirdig, gross und
schon. Scheint lombardische Schule um 1500.
— 8. S

No.61. Mailindische Schule zurZeit des
Leonardo da Vinci. Anbetung der Hirlen. Die
knieende Maria sehr wiirdig und nicht ohne eigen-
thiimliche Anmuth; treflliche, lebenvolle Kopfe. —
S. S.

No. 108. Bez. Bernadinus Laninus Ver-
cellensis fecit 1575. B. Lanino, einer der spi-
testen Meister der alterthiimlich mailindischenSchule.
Himmelfabrt der Maria in sireng allerthiimlichem
Style; — die Gestall der Maria erinnert sogar auf-
fallend an Malieo von Sieua, einen Meisler des funf-
zehnten Jahrhunnderls. Die Composilion ist zwar
unrubig und nicht frei von Manier, aber mit schi-
nen uod mild ausdrucksvollen Kipfen. — 8. S.

No. 86. Ein dem Leonardo da Vinci zuge-
schriebener jugendlicher Christuskopf, im Charakter
der Schule und von eigenthiimlich schlichtem Aus.
drucke. — G. G,

Dem Coreggio sind mehrere Bilder zugeschrie-
ben. Ausgezeiclinet ist unter diesen No. 93. Eine
Maria mit dem Kinde, sehr anmuthig, zart und leicht,
und mit dem Ausdrucke innigster Freude. — Ein
Christuskopf, No. 84, ist schén und in eigenthiimlich
verklirter Wiirde. — Eine Danae, No. 62, ist nichis
als ein gcmeiher weiblicher Akt, dessen Gesichtsziige
nur fern an den grossen Meister erinnern.

No. 106. -- Leda, nach der Composilion Michel.
angelo’s, hichst grossartig und majestitisch, in wiir-
diger Weise ausgefilit. — B. S.

No. 104. — Heilige Familie, dem Jnoncenzo
da Jmola zugeschrieben, streng und schlicht.

No. 111. — Heilige Familie, wohl componirt.
Réomische Schule des 16. Jahrhunderts.

No. 97 und 98. — Darstellungen verschiedener
Kimpfe. Rémische Schule des 16. Jahrhunderts,
manierirt. — B. 8.

No. 79. Venetianische Schule gegen 1500.
Maria mit dem Kinde und zwei minoliche Heilige.
Mild und ansprechend. — S. S.

No. 65. Venetianische Schule im Anfonge
des 16. Jahrh. Cbristus vor Pilatus; im Einzelnen
tichtig gemalt,

No.78. Tizianische Schule. Heilige Familie;
ansprechend und im Einzelnen schén.

No. 60. Ebenso. Venus und Amor, Wieder-
holung desselben Bildes, von dem eine ,,Schulcopie«
in der Gallerie des Museums (L, No. 78.). Das Bild
ist zum Theil dbermalt, der Kopf der Venus jedoch
meist trefflich erhalten und von schénem, lebenvol-
lem, energischem Charakier. o

No. 50. Ebenso. Ein junges Midchen in der
Stellung der Venus auf dem vorigen Bilde; auch hier
Einzelnes trefflich, doch auch hier viel iibermalt.

No.57. Venetianische Schule. Eine liegende
Venus und Amor. Uebermalt.

No.96. A. Schiavone. Amor, der seine Pfejle
schleift ; im Charakter der Schule. .

No. 54 Paolo Veromese. (?) Susanne, ing
Bade iberraseht. FEin vortreffliches Bild, dem Cha-
rakier des Meislers sehr nalie; es hat durch Restau:
rationen und Uebermalungen im Einzelnen gelitten,
doch ist noch ‘viel Gules und Tiichltiges sichtbar. S.S_.
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Schule des Paolo Veronese, vicl-
leicht Carlo Caliari. Die Tiburtinische Sibylle
weissagt dem Augustus Clristi Geburt. Manieristi-
sche Nachahmung des Paolo, aber Einzelunes, beson-
ders die Kopfe sehr tiichtig.

No. 107. Bassano (Francesco?). Einzug der
Thiere und Menschen in die Arche Noih; ein gros-
ses, tiichtig und krifiig gemaltes Bild.

No. 89. Sibylle, dem Giorgione zugeschrieben;
tiichtig, aber, wie es scheint; von einem Nachahmer
aus der Zeit der Caracci.

No. 116. Bez.: AENEAS. SALMS. BEOM. MDC.
Vermuthlich Enea Salmeggia von Bergamo. Ab-
nahme vom Kreuz. Gross und iberladen, in der
spiteren manierirten Weise der Schule, aber mit scho-
nen und tichtig gemalten Kopfen.

No. 55.

Eklektische Schulen.

Unter den Bildern der Caracci'schen Schule sind
vornehmlich einige ausgezeichnete von Francesco
Albano vorhanden: No. 59. Eine schlafende Ve-
nus; eine sehr schéne awmuthige Gestalt, zart so-
woll in der Zeichnang als in der Farbe, und wohl
erhalten. -— No. 72. Das Abendmahl; eine
grosse, an sich zwar nicht sonderlich bedeutende
Composition, doch mit ansprechend mildem Ausdruck
in den Kipfen. G. G. — No. 91. Die Taufe Chrisli,
G. G. und No. 63 Die Flucht nach Aegypten, mit
bedeutender Landschaft.

Zwei grosse Bilder von Albano’s Schiiler, dem
Carlo Cignani, No.52. Der Raub der Proserpina,
und 68. Apoll und Daphne, beide nicht ohne eine
gewisse Anmuth in den Formen, zugleich aber schon
betrichilich affektirt.

Von Francesco Mola, einem anderen Schiiler
Albanp’s; ebenfalls ein grosses Bild, No. 80. Die Ge-
burt des Adonis aus den Hiiften der zum Baum er-
starrenden” Myrrha, eine hochst manierisiische und
affektirte Composition, im Einzclnen jedoch mit tich.
tigen Képfen.

Von Carlo Maratta, ecinem spiteren Zaglinge
aus der Schule des Albano, sind zwei Bilder vorhap.
den.. Das eine von diesen, No. 58, ist eine grosse
Composition, die Auffindung des Romulug und Re-
mus, im Einzelnen mit schinen und vaturwahren
Kﬁpfen. » -
Einige dem,Guido Reni zugeschriebene Bilder;

das bedeutendere unter diesen cine Venus mit dem
Amor, No. 93, doch auch niichtern und kalt.
Von Fr. Vanni eine Taufe Christi, No. 81.
Von Luca Giordano ecin heil. Bischof, von
Engeln umgeben, No. 50; ein grosses manierirtes Bild.

Niederlindische Schulen.

Hemskerk, No. 125. Juda und Thamar; Bild
von bedeutenderen Dimensionen, interessant fiir den
Uebergang aus der altniederlindischen in die italie-
nisirende Malweise. — 8. S.

Johann van Aachen, No. 118. Simson und
De::la; Beispiel desselben Ueberganges, tichtig ge-
malt. .
~ Franz Floris, No. 2. Die Zeit trigt die Wahr-
heit ans Licht empor, dimonische Gestalten suchen
dieselbe zuriickzubalten; tichtig und energisch gemalt,
besonders die Dimanen, iiberhaupt ein Bild, welches
in dem verstindig Allegorischen seines Inhalts der
niichlernen Technik des Kiinstlers besser entspricht,
als andre, historische, Gegenstinde, deren z. B. die
Gallerie des Museums enthiilt.

NiederlindischeSchule des 16. Jahrhunderts.
No. 67. Die angeklagte Ehebrecherin, ein grosseres,
aber sehr manierirtes Bild.

Cornelis van Harlem, No. 11. Diana und
Calisto; eine Anzahl niichterner weiblicher Acte.

H. van Baalen, No.17. Ahasverus und Esther;
No. 21. die heil. Cicilia mit ihrem Briuligam, das
heidnische Opfer verschmihend. Beide Bilder fein
und zierlich gemalt, aber oline sonderliche Tiefe des
Ausdrucks. »

Stalbemt, No. 4. Verlumnus und Pomona,
Landschafl im niederlindischen Siyle, — nicht son.
derlich bedeutend. :

Bloemaert, No. 1. Die Bildhanerei, ein tiich-
tig gemaltes weibliches Brustbild mit der Biste des
Laokoon.

" Wilhelm Honthorst, Schiler des vorigen,
um die Mitie des siebzelntea Jahrhunderts blahend
und besonders am Churfiirsilichen Iofe zu Berlin ar-
beitend. Von diesem Kiinstler sind in der Bilder-
gallerie imrli’ in den’ daneben befindlichen Zimmern
des Schlosses eine bedeutende Anzehl Gemilde, vor-
nehmlich Portraits, vorhanden. SeincMalweise schliesst
sich der der. italienisirenden Niederlinder des 16teu
Jabrhunderts an, sie zeigt dieselbe Niighternheit in der
Auffassung, jedoch ohne in. Manier oder Affektation



126

amzuayrtem statt des lelzteren eher eine leize Hin-
neigung zu der naturalistischen Richtung der Hollin-
der. Unter den historischien Compositionen dieses
Kinstlers erwiihnen wir: No. 27, Loth mit seinen
Tochiern; No. 41, Angelika und Medor, eine Schifer-
scene; No. 45, Diana mit iliren Nympheo; — alle
drei ganz liichlig gemalt, aber oline sonderlichen
Aufwand von Geist.

Gerdhard Honthorst, der berithmtere Bruder
des vorigen und Schiler des Caravaggio. Von ihm
No. 123, ein heil Hieronymus, ein Bild mit tiichti-
gem Lichteffekt.

Pourbus, No. 18. Vorireffliches Portrait einer
alten Frau.

" Dem Rubens werden mehrere grosse Bilder zu-
geschrieben, unter diesen einzelne bedeunfende und
deren Originaliliil, trotz mancher Schidigungen und
Restaurationen, noch immer siegreich hervorleuchtet.
Diese sind: No. 28. Die Tochler des Ce'(-rops, thch-
tig und kriflig gemalt. — No. 29. Herkules erwiirgt
den nememchen Léwen, zu den Fiissen des Helden
ein gelddleler Tiger, eine gewaltige, hdchst bedeu-
tende Composilion, in Einzelleilen noch wohl erhal-
ten. — No. 33. Die bissende Magdalenn, nackt,
lebensgross, in einer V\el!en Landechaft, ein hochst
energischer Korper, in dem Kopf jener freudige
Glanz, der dem Rubens so eigenthiimlich ist. Zuo
den Seiten der Heiligen mehrere Genien. — No. 39.
Absthied des Mars von der Venus; scheint ein Bild
von historisch allegotischer Bedeutung, der Kopf des
Mars wenigstens ‘ist sehr portrailarlig gehalten.
Auch dies Bild ist in den erhaltenen Partieen vor-
trefflich.

Jocob Jordaens, No. 5. Der trunkne Silen
und Bacchantinnen, tichtig gemalt, aber roh und
gemein. — No. 121. Das Bohnenfest, ein grosses
Bild mit einer Fiille von Leben und Lust.

Diepenbeck u. Fr. Snyders, No. 37. Diana,
von iliren Nymphen gekront, im Charakter der Schule,
aber wenig bedeutend. Vortrefflich sind die von
Soyders gcmallen Thiere.

C. de Crayer, No. 16. Der heil. Rochus unter
den Pestkranken, ein grosses, schr manierivtes Bild.

Th. van Thulden, No. 38. Venus und Amor
in der Schmiede des Vulkan. Die Schmiedegesellen
ein Beispiel von der Tiichtigkeit und Kraft der Schule,
die Venus schon manierirt.

Von Anton van Dyeck ist eine grosse Anzahl
von Portraits vorhanden, unter diesen recht Be'leuten.
des. Selr aunsgezeichnet ‘ist No. 14, das Portrait
eines Bildhauers, ein schéner, inferessanler minnli-
cher Kopf —  Zwei weibliche Porlrails, No. 9. u,
10, zeigen ein schones, feines Formengefuhl — No.
49. Das Portrait des Plalugrafen Wolfgang von Bai-
ern, ganze Figur mit einem grossen Hunde. — No.
42 und 48. Portrai|s des Konigs Karll, von England
und seiner Gewmahlin, ganze Figuren im Krénungs-
costim. — Ein h. Sebastian, No. 7, ist zwar ohne
sonderliche Tiele und Heiligung. aber mit grosser
Naturwahrheit und eiver gewissen Feinleit in den
Formen gemalt. — No, 8. Eine Magdalena, halbe
Figur, scheint weniger bedeulend.

Einige Bilder von Willeborts, einem Nahah-
mer des van Dyck, (No. 22 u. 40) weniger bedeutend
und betrichtlich afleklirtt, Von demselben scheint
ein andres, dem van Dyck zugeschriebenes Ge-
milde, No. 31, Venus und Adonis.

Von Wieling, einem andren Nachahmer des
van Dyck, der lingere Zeit in Berlin arbeitete, sind
zwei Gemiilde: No. 118. Kine liegende Venus, und
No. 127. Salmacis und Hermaphrodit, beide nicht
ohne eine gewisse Tiichtigkeit des Pinsels.

Holsteen, Hollinder vom Ende des siebzehnten
Jahrhunderts. No. 16. Baechus und Flora, tichtig
gemalt, besonders in den Knaben; sonst unbedeutend,

Hondekoeter, No.32. Ein ngelconcen lushg
reich und ungemein lebendig.

No. 34. Em Schlichterladen, mit einem treﬂllch

gemalten geschlachieten Schweine.
(Fortsetzung folgt.)

. Ueber die
gegenwiirtige Kunst- Ausstellung von Paris.

(Nach franzésischen Berichien.)
(Fortsetzung.)

In Bezug auf dieWerke der Sculptur spricht sich
der Berichterstatter zunichst iiber die, im Aligemei.
nen wenig glinstige Stellung dicser Kunst zu unsrer
Zeit aus, mdem er es von vornherein als Grundsatz
aufstellt, dass es ,.ohne das Nackte keine wahre Bild:
haverkunst® geben konne. Er fihrt diesen Grund.
satz an einem der Meislerwerke der Ausstellung
durch, dessen Original - Modell den Kunsifreunden



1

Berlin's wohlbekannt ist, indem dasselbe bereits auf
der hiesigen Ausstellung des Jahres 1834 allgemeines
Interesse erregle und gegenwirlig, als ein Geschenk
des Kiinsllers, zu den anzichendsten Bildwerken neue-
rer Kunst gehort, welche die reiche Sammlung von
Gypsabgiissen der Berliner Kunst- Akademie in sich
einschliessl,

»Unter allen den Statuen (sagt der Berichter-
statter), welche dies jahr im Louvre ausgestellt sind,
findet sich nur eine einzige, welche, in Bezug auf
das Nackte und die vorziigliche Arbeit, ein schlagen-
des Beispiel zu der Wahrheit unserer Belauptung
abgiebt; dies ist die Nymphe Salmacis von Hrn.
Bosio. Der erste Vorzug des von dem Kiinstler
ausgewilhllen Gegenstandes besteht darin, dass der-
selbe kcinen dramalischen Inhalt hat, dass pemlich
das Interesse des Beschauers sich picht dahin richtet,
was die Figur in dem Momente der Darstellung
empfindet, sondern aof ihre Haltung, ilive Bewegung,
auf die Schénheit ihrer Formen. Diese junge Sal-
macis ist vierzehn Jahr alt oder wenig mehr. Auf dem
Rasen liegend, hat sie ihren Korper erhoben und
hiilt sich mit der einen Hand, die sie auf den Boden
stiittzt, aufrecht, wihrend sie mit der andern nach
den Zehen ihrer Fisse fasst, um dieselben von eini-
gen Grisern zu Dbefreien, die ihr im Wege sind.
Mit Ausnalime eines Tuches, welches nur ihre Kniee
und einen Theil der Fiisse bedeckt, ist sie im Uebri-
gen ginzlich nackt. So zeigt sich hier ein wahrhaft
statuarischer Gegensland; um einen selchen jedoch
beginnen, um ihn ausfihren zu konnen, wird ecin
Bildhauer erslen Ranges erfordert, denn die geringste
Unvollkommenheit wiirde ibn unbedeutend oder ob-
scon machen; aber die Salmacis interessirt, weil sie
schin, weil sie vollkonmen unwissend ist iiber den
Zustand ihrer Nacklheit, die durch ihr Alter und
durch ilire Geberde vollkommen gerechifertigt wird.«

»YVas insgemein bei den nackten Figuren unan.
genelim wirkt, besteht darin, dass der Kinstler fast
immer die Nacktheit vorfihrt, um mit seinem Talent
wie bei einer Studie Parade zu machen, — oder,
noch ungleich hiufiger, dass die dargestellte Figur
in dem Bewusstscin eines solchen Zustandes Schaam
zu empGinden oder Koketlerie za zeigen scheint.
Man muss e gestehen, in beiden Fillen, die sich so oft
wiederholen, jst der Mangel der Bekleidung uner-
iriglich. Ideen der Art sind es, mil denen man der
Mediceischen Venus zwiefach Gewalt angethan bat,

9

-l

7

sowohl was die Reslauration des einen Armes, wie
er sich gegenwiirtig zeigt, als was diec Benennung
einer Venus pudica aubelrifft. .— Dije Salmacis
von Bosio, weit enlfernt, einen dieser Missstinde zu
zeigen, ist, in dieser Riicksicht, vollkommen uniadel-
halt. Sie filhrt den Beschauer zu demselben Stande
der Unschuld zuriick, in welchem sich die junge
Nymphe selbst befindet, und die &dusserste Zarlheit
der Naturnachahmung lisst hier nur die hochste
Reinbeit und den hochslen Adel iu den Formen
sehen. ¢

»Auf der Stirn wic auf der ganzen Gestalt die-
ses jungen Wesens gewahrt man keine Spur vog
Leidenschaft. Nicht eiomal ein Lichelu belebt ihre
Lippen, und die leise Beweguug ihres Korpers, indem
sie den Fuss mit der Hand suchl, ist das Lebhafteste
an ihr. Betrachtet man diese Figur mit derjenigen
Aufmerksamkeit, welche sie hervorruft, so empfindet
man in ibr eine gewisse Analogie mit der Erschei-
nung — clwa einer wilden Hindin, die im Grunde
eines Gebiisches ruhit, und . die wir von einem ver-
borgenen Punkle aus, ohne dass sie uns bemerkt,
beobachten kounnen. Diese vollkommene Freilieit in
dem Willen eines lebenden Wesens, welches sich
allein glaubt und sich ganz in der Einfalt seines
Herzens bewegt, ist gewiss das lebhafleste Interesse
zu erwecken vermogend. . Dies ist es, was die Mei-
ster .des Alterthums so vorzogsweise darzusiellen
lieblen: wir Modernen gefallen uns, Seelen und Kér-
per zu malen, welche von den Leidenschaflen ver-
zehrt werden. Es muss eine ,biissende Magdalena‘.
sein, die Wangeu von heissen Thrinen der Reue be-
netzt, wenn wir ciuen Eindruck auf unsre enlkrif-
teten Gemiithier emplangen sollen; es gilt uns gleich,
ob wir an eine Sculptur nur denken, oder ob wir
sie vor uns schen, so dass die Idee, die ihr zu Grunde
liegt, uns allezeit mehr bewegt, als der sichibare
Ausdruck, den sie darstellt.. Die Ueberlreibung un-
sres Spirilualismus {ibrt uns zur Gleichgiilligkeit, ja
zur Verachlung der Form, und die modernen Bild-
bauer scheucn sich nichl, selbst bis ur Darstellung
des Hisslichen zu gehen, wenn sie sich nur von ei-
ner geistigen Idee oder von einer dramatischen Si-
{uation getragen fithlen.«

nDie wahre Bildhaverkunst, wie es Bosio in sei-
ner Salmacis so ﬁberzeugeud dargclhﬂn hat, ist viel
einfacher, viel grossarliger und viel reiner in iliren
Mitteln. Ihr Zweck ist-es, die Krafl, die Gesundheit
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und endlich die Schinheit, welche von der Keasch-
lieit untrennbar ist, darzustellen. So ergeht sich das
Auge mit einer siissen Freude iber diesen zarten
und jungfriulichen Korper der Salmacis, so folgt
man mit liebevoller Scheu den Wellenlinien dieser
kaum enifaltelen Formen. In seiner Avbeit hat der
Kiinstler eine der grossien Schwierigkeiten, welche
dem Meissel des Bildhauers entgegensichen kiénnen,
iiberwunden und sogar zu einer eigenthiimlichen
Schonheit umgestallet, indem er nemlich, bei einer
seltenen Freiheit und Fiille des Vorlrages, zugleich
':ﬂleer')e Magerkeit, welche einem Korper dieses Al-
ters noch cigen ist, auszndriicken wusate. Ueber
den ganzen Torso dieser Figur herrscht eine Zartheit
der Ausfithrung, die sich nicht beschreiben lisst und
die wir der genauesten Aufmerksamkeit der Kiinst-
ler und der Kenner der Nalur empfehlen.. Aber
auch der Kopf, die Hinde und die Fiisse stehen ge-
gen keinen anderen Theil des Werkes zuriick, und
wenn wir gerade die Schinheiten des Torso hervorhe-
ben, so geschieht es darum, weil die vnglaublichen
Scliwviel'igkeilcn, die dessen Ausfithrung darbot, ebep
sb vollstindig wie alle Dbrigen iiberwunden sind.%—
" ,Von Hrn David ist der Schauspieler Taima
dargestellt, im Nachdenken Gber eine RoMle: atif-ei-
nem curnlischen Sessel sitzend, nackt und paur
die Schultern und die unteren Theile des Kor-
‘pets mit einem Mantel bedeckt. Die Slalue, etwas
iiber Lebensgrosse, ist in franzosischem Marmor aus-
gefiihrt. Wir wollen nicht auf den Streit iiber die
Wahl des Kostiims bei den Gediichtniss Statuen von
Pérsonen neuever Zeit zuriickkommen; wir nehmen
die Idce des Kfinstlers, Talma nackt darzustellen,
an. indem wir iibrigens der Meinang 'sind, dass: die-
S.el: Umstand bei einem gediegenen und seine Kunst
Liebenden Bildhaver eutscheidend sein musste. Die-
‘ser antike Mantel und dieser curulische Stuhl, aller-
dings elwas thealralische Gegenstinde, sind jedech
durch die Lebensthatigkeit des Dargestellien, den
man viel hiufiger in antiker Gewandung als im mo-
dernen Frack geselien' hat, hinlinglich gerechifertigt.
Abgeselien indess von den ebengenannien Umstinden,
so halt diese Arbeit, wweun man gleich in jhrem Ent
semble eine gewisse Schwere tadeln diirfle, auch
bei aufmerksamer Betrachitung der Details die Kritik
-aus. Der Kopf ist frei modellirt, ebenso auch die
Arme; und-in den Theilen des Korpers, in denen

der Bildbauer die Spuren des Alters auf eine gemis-
sigte Weise wiederzugeben bestrebt war, bemerkt
man durchaus die Zeugnisse einer geschickten und
erfahrnen Hand %

Nach diesen beiden vorziiglichsten Werken macht
der Berichlerstalier eine grosse Reihe von andren
namhaft, die zwar grosseren Theils durch Geschiek-
lichkeit der Arbeit, Anmuth im Einzelnen u. dergl.
bemerkeuswerth sind, bei denem aber, mehr oder
miader, dasjenige fehlt, was dem Beschauer ein lcb.
hafteres, unachhaliiges Interesse einzufléssen vermo.-
gend ist. Der Berichlerstaiter bezeichnet dies, gana
charakterislisch, als die ,,Liebe zur Form® von Sej: -
ten des Kiinsilers. Wir dbergehen die, fiir den deut.
schen Leser minder interessante Aulfiihrung dieser
Werke.

Sodann werden vornehmlich die Gedichtniss-Sta-
tuen beriihmter Minner angefihrt, welche in diesem
Jahre, ebenso wie die Gewilde von Schlachten, in
iiberreicher Anzahl vorhanden sind. Zumeist sind
sie fir das historische Museum von Versailles, einige
fiir andre Slidie Frankreichs bestimmt. Auch diese,
unler denen im Einzeluen mauclies Trefilicle vors
handen ist, machen wir hier nicht weiter namhaft, und
bemerken nur, dass sich wnter ihnen einige werth.

volle Arbeiten des jimgeren Dantan (der sich bis-
her durchseine bekannten kleinen Karikaturen gus-

gezeichnet hatle) belinden: eine Statue des Componis
ten Boieldien fir die Stadt Rouen und drei bisten
anderer Musiker. In Bezug auf diese Gediichtniss-Fi.
guren fiigt der Berichterstatler schliesslich hinzu:
nDiese ganze Gallerie von Portraits, stehende Figu-
ren oder Biisien, ist im Grunde nichis Andres als
eine Geschichte in Prosa, zuweilen gut, zuwejlen
mittelmissig, zuweilen schlecht geschrieben, wo der
Geist allerdings seine Nahrung lindel, die Phanlasie
aber wenig angezogen wird, und zameijst sogar ein
trauviges; monotones Resultat iibrig bleibt. Zugleich
aber muss zugegeben werden, dass Werke der Art,
indem sie sich nicht an dem Ort und an der Stelle,
dafiir sie bestimmt sind, belinden, wesentlich im
Preise verlieren. Somit werden diese Portrait- Sta-
tuen erst dann, wenn sie zu Versailles in einer chro-
nologischen und historischen Ordnung anfgeslellt sind,
durch die Inschrift ihres Piedeslals eine ganz nene
Bedeutung. gewinnen. Nicht auf der Ausstellung dapf

man diese Werke beurtheilen, sondern in den Galle.

rieen, die fiir sie bereit sind, und wo sie erst dieje-
nige Taunfe empfangen werden, die ihnen ein wiykli-
clhies, wetin nicht ein ewiges Leben verspricht.«
Den Beschiluss des Berichtfs iber die Bildwerke
machen einige kurze Notizen ube'r‘ einige wohlgear-
beitete Sculpturen verschiedener Thiere,
(Fortsetzung folgl.)

Gedruckt bei J. G. Briischcke, Breite Strasse Nr. 9



