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(Forlsetzung.)

Bedeutender noch als die genannien war ein
anderer Kinsiler von Sevilla: Luis de Vargas
(1‘0‘?‘2 ~— 1568), der sich in llalien in der Schule des
Perin del Vaga gebildet haben soll. Bei ihm herrscht
die Ricblfmg der romischen Schule vor and in ein-
zelnen seiner Werke soll er sich aufs Glicklichsle
der anmulbvollen Grazie und Reinheit Raphaels an-
schliessen. Die Kirchen von Sevilla besitzen man.
nigfache Werke seiner Hand, die vortrefflichsten be.
finden sich in der dorligen Kathedrale. Unter den
lelzleren ist insbesondere sein ,,Quadro de la gamba*
berihunt. Es stellt Adam und Eva dar, dabinter
mebrere Greise, walrscheinlich die Erzviler, und ei-

nige Kinder; alle sehen flchend zu der Jungfrau em-
por, die in einer Glorie iber ihnen schwebt. Die
Hauplfignr ist Adam, von ausgezeichneler Vollendung;
die meisterhafte Behandlung des einen Schenkels
(gamba) dieser Gestalt hat zur Bezeichoung des (.
mildes Anlass gegeben. Andre treffliche Bilder der
Kalhedrale sind: ein Allarwerk mit verschiedenen
Darstellungen, unler denen voz‘ne}lnllich cine Anbe-
tung der Hirten ausgezeichnet isl. und eine Darstel-
lung im Tempel, Die weiblichen Geslallen sind hier
ganz von dem Geiste Raphacls erfilit; andres jedoch
erinnert mehr an Michelangelo. — In der Gallerie
Esterhazy za Wien wird dem L. de Vargas eine
bochst anziehende Maria mit dem Kinde zugeschrie.
ben, die indess melr den besseren Leislungen (eg
Anpnibal Caracci parallel zu stellen sein dirfle,
Unter der bedeutenden Anzahl spanischer Kinst-
ler, welche in Italien, vornehmlich in der Schule
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des Michelangelo, gebildet waren oder einer &hnli-
chen Richtung folgten, sind nach den vorgenannten:
Pedro de Villegas Marmolejo und der Rémer
Mateo Perez de Alesio, beide Nachfolger des
Luis de Vargas und zu Sevilla thilig, — Gaspar
Becerra, der vornehmlich zu Madrid, als Bildhauer,
Archilekt und Maler arbeitele, u. a. zu nennen. Die
Bliithe dieser Meister fillt in die spilere Zeit des
sechzehnten Jahrhunderts. — Gleichzeilig mit dic-
sen bliilfe in Valencia Vicente Joanez (1523 —
1579, Filsehlich Juan de Juanez genannt), bei dem
man, dholich wie beim Pedro Campafa, noch die
Nachklinge der édlteren Schule gewahrt. Von ihm
sind im Museum' zu Madrid u. a. vier Darstellungen
aus dem Leben des b. Stephan und ein Brasibild des
Erlosers vorhanden. In den lithographischen Nach-
bildungen dieser Werke erkennt man eine dem Scho-
reel oder Bernhard van Orley verwandle Richiung,
die im Einzelnen zwar noch viel von dem gemiilh-
vollen Wesen der friitheren Zeit hat, hiufig jedoch
auch eine betriichtlich manierirte Nachahmung flo-
renlinischer Art und Weise zeigt. Ein Bild des Hei-
landes in der Gallerie Esterhazy steht ebenfalls den
genannten Niederlindern zur Seile. Wie weit das
Urtheil spanischer Schriftsteller, welche den Vicente
dem Raphael gleich schiilzen, auch wohl gar (wie
Palomino) iber diesen stellen, begriindet sei, muss
hier dahingeslelll bleiben. Vicenle Joanez soll eine
_bedeutende Schule gestiftet haben.

Ebenso jedoch, wie bei den Niederlindern, fand
auch bei den Spaniern im weileren Verlauf des sech-
zehnten Jahrhunderts eine Verinderung der italieni-
schen Studien Slatt. Nachdem sie das Formenslu-
dium unter der Leitung der Romer und Florentiner
‘beseitigt hallen, so wandlen sie sich dem ausgebilde.
ten Colorite der Venclianer, vornchmlich Tizians,
zu, und brachten es auch in dessen Beobachtung zu
eigenthiimlich gliicklichen Erfolgen. Zu den bedeu-
tendsten spanischen Malern, welche in solcher Rich-
tung sich ausgebildet hatten, gehoren: Alonso San-
chez Coello, aus dem Konigreich Valencia gebiir-
tig, Hofmaler Philipps II., und vornehmlich Joan
Fernandez Navarrete, el Mudo (der Stumme
1526 — 1579), ebenfalls Philipps II. Hofmaler, Na-
varrete fiihrt den Beinamen des spanischen Tizian
und soll diegem Meister, als dessen Sehiiler er be.
-zeichnet wird) vornehmlich in seinen friiheren Wer-
‘ken sehr nahe kommen; in secinen spileren trelen

die charakieristischen Eigenthiimlichkeiten der spani.
schen Kunst mehr Lervor. Zu diesen gehort eins
seiner vorziiglichslen Gemilde, welches sich gegen-
wiirlig in der Gallerie des Marschall Sounlt zu Paris
befindel: die Aufnahmeder drei Engel bei Abraham. —
Juan Pantoja de la Cruz, Schiiler des A. S.
Coello und gleichfalls Hofmaler bei Philipp II., ist
einer der ausgezeichuelslen Portraitmaler Spaniens;
in seinen Bildern bemerkt man wiederun eine, der
venclianischen Scliule verwandle Auffassungsweise.
Portrait Carl’s V. im Museum von Madrid. —

Das sicbzehnte Jahuhundert bezeichnet, wie in
den Niederlanden, so auch in Spanien die grosse
Nachblithe der Kunst, die hicr ebenfalls die bedeu-
tendsten LErscheinungen hervorgebracht hat.  Die
festere Begriindung der katholischen Kirche, die
durch den eisernen Willen Philipps II. durchgefithrt
war, halle auch hier, nach manniglach verangegan-
genen Glaubenswirren, wiederum der Kunst eie fe-
stes Fundament Dbereitet, und derselbe gliihende,
schwirmerische Eifer, dicselbe derbe Unmittelbar-
keit, die in den religiosen Angelegenheilen hervor-
traten, bildelen auch die Grundziige dieser neuen
Richtung der Kunst. Die Studien in Italien, beson-
ders die lelzlerwilinten in der Schule oder nach den
Werken der Venelianer, hallen zu der Entwickelung
der nalioncllen Eigenthiimlichkeilen hingelcilet, von
namhafllem Einfluss auf dieselben war im Anlange
des sicbzehnten Jahrhunderls noch die Malerei von
Brabant, vornehmlich Rubens, der sich personlich
in Spanien wirksam zeigte, und van Dyck; dessen
Schule von mehreren Spaniern besuckt ward, Man
unlerscheidet ip der spanischen Malerei des siebzehn.
ten Jabrhunderts (wie anch schon friher, — wenn
gleich, wie es scheint, nicht mit dhnlicher Bestimmt-
heit) verschiedene Sclivlen, unler denen vornehm-
lich die Schule von Sevilla durch die bedeulende
Mehrzahl vorziiglicher Mcister ausgezeichnet ist.

Die Meisler der Schule von Sevilla dieser
Zeit zerfallen in zwei Hauptreihen, von denen die
erste, die eigenthiimliche Richlung der Schule be-
grindend, um den Anfang, — die andre um die

-Mitte des siebzehmlen Jahrhunderts blihte; letztere

enthilt die beriibmtleslen Namen der spanischen
Kunsigeschichte. Zu der ersten Reihe gehéren vor-
nehmlich die folgenden: Francisco Pacheco (1571
— 1654), noch jener illeren Richlung der Schule
(des Luis de Vargas und seiner Nachfolger) angehirig
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und ungefihr dem Ann. Caracci vergleichbar; in die-
ser Art von il ein Bild der Gallerie Esterhazy zu
Wien: Moses, der an den Fels schligt. Unter sei-
nen Arbeiten in Sevilla ist besonders ein jingstes
Gericht in S. Ysabel anzufiliren. — Juan de las
Roelas (15538 — 1625) brachte das Colorit der vene-
tianischen Meister nach Sevilla und ist als einer der
vorziiglichsten, selbstiindig ausgebildelen Meister zu
riihmen. Sein Hauptwerk ist in der Kathedrale von
Sevilla, eine Darstellang des St. Yago, der auf ge-
walligem weissem Ross, mit fliegendem Ordensman-
tel, das Schwert in der Rechlen, den Christen den
Sieg iber die Mauren erkdmpfi; das Bild ist von
ausserordenllicher, hiochst ergreifender Wirkung.
Vieles Andre in andren Kirchen von Sevilla. —
Francisco de Herrera el viejo (1576 — 1636),
ebenfalls durch Begriindung eines krifligen Colorits
und durch Einfilhrung eines kiihnen Pinsels in die
Schule von Sevilla ausgezcichnet. Hauptwerk: das
jiingste Gericht in 8. Bernardo zu Sevilla, worin
eine gewaltige Kraft der Composition und ein be-
deatender Etlckt, durch wenige grosse Farben. und
Licht- und Schatlenpartieen hervorgebracht, sich zeigt.
In der Gallerie Soult zu Paris ein treffliches Ge-
miilde dessclben Kiinsllers, eine Versammlung von
Kirchengelehrlen, in weleher der h. Basilius seine
Vorschriften dictirt. Der Sohn dieses Malers: Fran-
" cisco de Herrera el mozo scheint mehr auf ei-
nen dusserlichen Eflekt hingearbeitet zu haben. —
Aundre gerithmie Meister derselben Zeit und verwand-
ter Richlung sind: Alonso Vasquez, Augusiin
del Castillo (dissen Solin Antonio den Vater
noch ibertraf) und sein Bruder Juan del Castillo,
der vorzugsweise als Lehrer des Cano, Moya und
Murillo apzufiiliren ist.
(Forlsetzung folgt.)

Hunstliteratur.

Denkmale der Baukunst des Mittelalters in
Sachsen. Bearbeitet und herausgegeben von
Dr. L. Putltrich, ete. Erste Ablheilung, zweite
Lieferung. Leipzig, 1836.

(Beschluss.)

Wichtiger indess wie durch ihwe Architekiur
und die mit derselben verbundenen Zicrralhen ist

die Kirche von Wechselburg dadurch, dass sie —
gewiss ein hochst seltenes Beispiel! — noch die ur-
spriingliche Kanzel und den 8chmuck des Hochalta-
res, beides, wie die Kirche selbst, im spit-byzanti-
nischen Style und mit den merkwiirdigsten, ihrer
Errichtung gleichzeitigen Sandslein-Sculpluren verse-
hen, besitzt*). Die Gesamml-Anordnung beider, so-
wie einzelne ihrer Sculptiren waren bereits im er-
sten Helte mitgetheill; im zweiten fiaden sich die
tibrigen von diesen Sculpturen dargestellt und, nach
Leichnungen von Geyser jun., von verschicdenen
Miinchner Kiinstlern lithographirt. Wir wollen hier,
oline aufs Neune iiber die interessante architektoni-
sche Geslaltung beider Haupt-Gegenstinde einzugelen,
nur eine flichlige Ucbersicht der an ilnen vorhande-
nen Sculpluren, welche meist aus Hautreliefs, zumn
Theil aus freien Staluen, bestehen, geben. An der
Kanzel ist vornehmlich die Briistung reich damit
verziert. In der Mitte der Vorderseite die Gestalt
des thronenden Erlisers, als Wellenrichlers, in demn
allerthiimlich hergebrachten byzantinischen Typus,
dessen Molive aber mit geistreicher Freiheil benulzt
sind; wm ihn her die vier Symbole der Evangeli-
sten. Zn seinen Seiten, an den schmalen Eckfeldern,
die Geslallen der Maria und des Tiulers Johannes,
der Fiirbilter am Tage des Gerichtes, beide stehend
und die Hlinde in flchender Geberde emporgelioben;
der Fallenwurf der Gewandung bei beiden von vor-
ziiglicher Schépheit und in grossen edlen Linicn an-
geordnet. An der einen Scilenwand sicht man das
Waunder der ehernen Schlange, an der andern das
Opfer Abrahams .dargesicllt, lelzteres der Composi-
tion nach ganz in der Weise wie an den iltest-christ-
lichen Sarkophag-Sculpluren, zugleich aber, wenjg.
stens in der Gesltalt des Abraham, in ‘?i"e" cigen-
thimlich grossarligen Weise belebt. Beide Dayslel-
lungen deanten, nach jener allchrislhclfen Symbolik,
welche sich das gesammle Mittelalter hindurch erhal-
ten hat, auf den Opferlod des Eslosers und schlies-
sen sich dem Mittelbilde somit, wie dic Verheissung
#) In der alten Liebfrauenkirche zu Halberstad: befinden

sich, zu Anfange des Chores, zwei niedrige, im by-

zantinischen Geschmack verzierte Mauerbriistungen,

welehe unstreitig ebenfalls als die alten Kanzeln (de_

ren man urspriinglich zwei, fiir das Evangelium und

fir die Epistel, bedurfte) zu betrachten sind, Andre

Beispiele sind dem Referenten in Deutschland nicht
bekannt,
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der Erfillung an. Doch scheint dieser Cyklus noch
eine grossere Ausdehnung gehabt zu haben; wenig-
slens finden sich an der Unterwand unter der Dar-
stellung der ehernen Schlange noch die beiden Halb-
figuren (das Untertheil derselben ist beschidigl) von
Abel und Cain, beide von einer vorziiglichen Schon.
heit und geistreichen Charakteristik. Sie waren be-
reils in der ersten Lieferung in einem etwas grosse-
ren Maassstabe abgebildet (sind auch bei der Gele-
genheit von ups schon niher besprochen worden).
Von ihnlicher Vorziiglichkeit, wennschon den
eben gepannten Halbfiguren nicht ganz am Werthe
gleich, sind sodaon die Sculpturen, welche den rei-
chen Bau des Hochaltares schmiicken. Diese bieten
noch das eigenthiimliche Interesse, dass die urspriing-
liche Bemalung an ihnen erhalten ist, wiibrend an
denen der Kanzel keine Spur von Farbe gefunden
wird. Zuoberst die iiberlebensgrossen Staluen des
gekreuzigten Erlosers, der Maria und des Evangeli-
sten Johannes. Christus ist, wie gewohnlich in der
byzantinischen Kunst, mit einer Schirze bekleidet,
die Fisse jedoch mit Einem Nagel an das Kreuz
geheftet. Sein Korper, vornehmlich der ©berkérper,
ist bereits trefflich ausgebildet, ebenso auch die
Beine, doch diese im Verhiliniss etwas zu fein. Die
drei Arme des Kreuzes haben einen rosetlenférmigen
Ausgang, darauf drei Halbfiguren angebracht sind:
zuoberst Gott Vater, niederwiirts deulend, einen Vo-
gel (die Tanbe des h. Geistes) auf dem Arm; zu den
Seiten zwei liebliche gefliigelte Engel, welche die
Arme in klagender Geberde gegen Christus ausstrek.
ken. Am Fosse des Kreuzes liegt eine minnliche
Gestalt mit langem Bart, in weitem weissem Ge-
wande, welches mit der Kopfbedeckung Ein Stick
ausmacht und in vorziglich schénen Falten den Kor.
per umfliesst; in einem Kelche scheint er das Blut
des Erlgsers aufzufangen. In Riieksieht auf die Be-
deutong dieser Figur fithrt der Kelch zumichst auf
dic Vermuthung, dass sie den Joseph von Arimathia
(— »ols Reprisentanten des erleuchteten patriarcha-
lischen Judenthumes« —) darstelle, der in dem gefeier-
ten heil. Gral, der Legende zufolge, das Blut Christi ge-
sammelt hat; anch spricht der Herausgeber diese Ver-
muthung als die wahrscheinlichere aus, aber die
Lage der Figur diirfle dem vielleicht nicht ganz ao-
gemessen sein; das weite weisse Gewand lisst den
Herausgeber aaeh auf die Person des Lazarus schlies-
sen, aber hier scheint wiederum der Kelch nicht am

Ort: — gewdbnlich wird in &hnlicher Stellung am
Fusse des Kreuzes der irdische Ahnherr Christi, Jesse
(Isai, der Valer Davids) dargestellt, doch méchte
auch hier der Kelch befremden, wenn man ihn in
solcher Beziehung nicht vielleicht cinfach als das
Symbol der Erlosung, welche durch Christi Opfer-
tod auch den Frommen des allen Bundes zy Theil
wurde, betrachten will. Jedenfalls diirfte anch diese
Figur, wie die gesammte Darstellung, wiederam zur
genaueren Erforschung der christlichen Symbolik Ap-
lass geben. Von vorziglicher Schanheit ist sodann
die Geslalt der Maria, in Bezug auf Koérperform und
Verhiliniss, auf Geberde und den in anmuthvoller
Wiirde ausgebildeten Fallenwarf der Gewandung;
dhnlich, obgleich diesen Vorzigen picht ganz gleich,
dic Figur des Johannes; beide steheu auf angstvoll
niedergestiirzten gekrénten Minnern, von denen der
eine jugendlich bartlos, der andre birtig ist: der
Herausgeber vermulhet in ihnen eine Darsiellung des
iiberwundenen Heidenthumes und des pharisiischen
Judenthumes, eine Gegeniiberstellung, die indess durch
die Eigenlhiimlichkeiten der Figuren nicht weiter
motivirt ist, wennschon im Allgemeinen die Besie-
gung eines bosen Principes darin ausgesprochen sein
muss.

Héchst anziehend sind ferner die Figuren, welche
in den Nischen an den Seiten Theilen des Altarbaues
angebracht sind und die der Herausg als Josua und
David, Samuel und Salomo erklirt. Das konigliche
Ornat, Krone, Scepler und Sailenspiel, mit wel-
chen Insignien die sweite Figur versehen ist, recht.
ferligen bei dieser die Benennung vellkommen und
deuten somit wenigsiens auf die Sphire des alten
Testamenles, als welcher auch die iibrigen Personen
angehbren miissen, obschon man geneigt sein dirfle,
zwischen ihnen unter einander, und auch vielleicht
zu den Figuren des Oberbaues, speziellere Beziige
zu suchen. Doch kiénnen wir die Annahme des Her-
ausgebers nicht geradezu widerlegen. In siinmtlichen
Figuren ist hier eine ausserordeniliche Schonheit und
Einfalt der Linienfiibrang, welche den wohlthuend-
sten Eindruck auf das Auge des Beschauers hervor-
bringt; die Gestalt, welche der Herausgeber als Sa.
muel benennt, trigt einen Mantel, dessen Faltenwurf
an die reiflichst durchdachien Formen der anliken
Toga erinnert, und doch ist in der Bewegung der
Geslalt eine Milde, welche nur in den Werken ehrist-
licher Kuust gefunden wird; der jugendliche Konig



69

neben ihm (Salomo) trigt das Geprige der holdesten
Naivetat. Endlich befinden sich unterwdrts, in den
Ecken iiber den untersten Bégen, noch ein Paar
Brustbilder, die wiederum, und vornehmlich das eine,
den  liebenswiirdigsten Styl erkennen lassen. Der
Herausgeber erklirt sie als Engel, und in der That
diirften die Scepter-artigen Stiibe, die sie in den Hin-
den tragen (analog der ilteren Darstellungsweise,
welche die Engel slets als Boten charakterisirt), ob-
gleich den Figuren die Fliigel fehlen, diese Erklirung
rechtfertigen; doch ist es bei dieser Deutung auflal-
lend, dass gleichwohl die am Krucifix dargestellien
Engel mit Fliigeln versehen sind; ausserdem iragen
dieFigurenHeiligenscheine (die iibrigens denEngeln hiu-
fig auch zukommen), und es dirfte die Frage sein, ob
hier nicht vielleicht einPaar heiliger Schutzpatrone des
Allares dargestellt sein mochten, was freilich mit
dem Gesammtcyklus der Allarfiguren nicht recht zu
slimmen scheint.

Am Eingange zum Altar.Raum, an den Eckpfei-
lern, welche denselben vom Queerschiff sondern,
stehen in geringer Hohe iber dem Boden noch zwei
Statuen, beide wiederum von vortrefflicher, grossar-
tiger Arbeit. Die eine stellt eipen Krieger, in bei-
nahe antikem, romischem Kosliim, die andre, wie
es scheint, einen Priester in weiter feierlicher Ge-
wandang, mit einem Scepier in der Hand, aber ohne
die besonderen Abzeichen christlichen Riluals, dar.
Der Herausgeber vermulliet in jenem das Bildoiss
des Griinders der Kirche, in diesem das desjenigen
Geistlichen, welcher die Einweibhung vollzog. Die-
ser Ansicht kann Ref. nicht wohl beistimmen. Bei
Portraildarstellungen wiirde man gewiss, wie es aus
allen sicheren Beispielen der Art hervorgeht, das
Kostiim der Zeit beobachtet, gewiss nichl eine ide-
al.e Behandlung angewandt haben. Es diirfle sich
vielmehr als wahrscheinlich herausstellen, dass auch
diese Staluen zu dem Bilder-Cyklus des Altlares in
ciner besondern Beziehung stehen, und ihrer Eigen.
thiimlichkeit gemiss, sowie in Riicksicht auf die
dort dargestellten Figuren des allen Testaments,
mochte man hier am Besten auf die Personen des
Josua und Aaron rathen kénnen. Wichtig ist noch
der Umstand, dass beide Staluen mit den Pfeilern,
an welche sie sich anlchnen, aus Einem Stick ge-
arbeitet, also gleichzeilig mit dem Bau der Kirche
¢ind, was sodann auch einen &hnlichen Schluss fir

die iibrigen, im Styl vollkommen verwandien Sculp-
turen erlaubt.

Endlich ist noch des Grabsteines zu erwihnen,
welcher die Bildnisse des Stiflers der Kirche, des
Grafen Dedo 1V. (st. 1190), der als solcher durch
das Modell der Kirche in seinem rcehien Arme be-
zeichnet wird, und seiver Gemahlin enthilt, Beide
Figuven tragen das Geprige dessclben Styles, wie die
ibrigen vorhandenen Sculpluren, auch ist die Ge.
wandung an ihnen woll verslanden; doch erscheint
letztere (wenigstens in der Zeichnung) auf cine mehr
wulstige Weise ausgeliihrl. —

Alle #nsseren Umstinde scheinenr hier daraufl
binzudeuten, dass die simmtlichen so eben besproche-
nen Sculpturen, sowie auch das Gebiiude selbst, ei-
ner und derselben Periode, und zwar der um den Schluoss
des zwollten Jahchunderts, angehdren;auch trittnoch
nirgend das Geprige der neuen Kunstweise, welche
sich im Verlauf des dreizelinten Jahrhunderis, in
Deaulschland verbreitele, mit Entschicdenheit hervor.
Kein namhafles, der gothischen Architeklur angehs-
riges Moliv in den urspriinglichen Theilen des Ge-
biudes, kein bestimmtes Moliv des verwandten bild-
nerischien Siyles, den man (wie auch die golhische
Archileklur) als den germanischen zu bezcichnen
begonnen hat, in den Sculpluren; oder wenn in die-
sen elwas von dessen weicherer Bildungsweise her-
vorlritt, so zeigt es sich dech augenscheinlich, dass
dies unmitlelbar ans dem subjecliven Gefithle des
Kiinsilers, nicht durch ein neaes, abweichendes Gesetz,
hervorgebracht ist. Wenigsiens kann dergleichen
nur als der Beginn eines noch unwillk@hrlichen Ue-
berganges zu den nach dieser Zeit hervortrelenden
neuen Richtungen in Leben und Kunst betrachtet wer-
den. Vielmehr ist das Element, in welchem sich
dicse Sculpturen bewegen, vorl»frrsche.nd noch das
der byzantinischen Kunst, aber die Molive derselben
sind durchweg (nar mit Ausnahme des noch in Et-
was mehr alterthimlichen Christusbildes an der Kan,
zel) mit einer so lebendigen Freiheit benalat, miy
einem so lauteren Gefihle ausgebildet, dass in dey
That schen ein geiibtes Auge dazu gehort, am im-
mer noch den byzanlinischen Charakler durchblik-
ken zu sehen. In mehreren Particen ist sodanu
auch (wie in der italienischen Kunst des dreizebnien
Jahrhunderts) der byzantinische Typus mit grisstem
Glick auf seine urspringliche Quelle, auf die Bil-
dungsweise des classischenAlterthumes, zuriickgefiihrt,
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ja dies geht so weit, dass man im Einzelnen divekie
Studien nach der Antike vorausselzen mochie, ob-
gleich wobl nirgend das eigenthiimliche Gepriige
christlicher Auffassung vermisst wird. Vor Allen
trifit diese Bemerkung jene beiden lochst sehénen
Halbfiguren des Abel und Cain; der Herausgeber be-
zeichnet den Kopf des ersteren, seiner Formenbil-
dung nach, geradezu als einen ,wahren Niobe-
Kopf#*)

Sind nun diese Umstinde allerdings zwar im
hochslen Grade iiberraschend, so findet sich doch
nichts in ihnen, was die angenommene Zeit der An-
fertigung verdichtigen kounte. (Hochslens diirfen
wir dieselbe, weun wir auf die #usseren, jedoch
wahrscheinlichen Umstinde keine Riicksicht nehmen,
bis in die ersien Jahrzelinie des 13ten Jalirhunderts
oder elwa bis gegen dessen Mitte hinabselzen.) Schon
mehrfach ist in peusler Zeit — und Referent hat in
diesen Blillern das Seinige dazu beigetragen — auf
eine namhafte Anzahl von Werken bildender Kunst
in Deutschland aufmerksam gemacht worden, welche
simmilich der Periode um den Anfang des dreizelin-
ten Jahrhunderts angehoren und in denen sich ebenso
-die Anzeichen eices ihnlich bedeutsamen Aufschwun-
ges der Kunst, in derselben Richtung wie bei den
Wechselburger Sculpturen, kund geben, wenn frei-
lich die lelzleren bis jelzt alles Andre noch weit
iberragen. Den Bildungsgang der Kiinstler, welche
diese Sculptaren angefertigt, nachzuweisen, michte
indess bei dem gegenwirtigen Stande der Kunstge-
schichte noch immer seine grossen Schwierigkeilen
haben. Die direkten Erinnerungen an die Aulike
sind anf den Einfluss italienischer Kunst gedeutet
worden; doch diirfte eine solche Ansicht sebr pro-
blemalisch sein, da bisher, bei den sorglichsien Kunst-
forschungen, in lfalien vor der Zecit des Nicola Pi-
sano (und im spijlcslen Fall wiiren dje Wechsel-
burger Sculpturen mit dessen friihsten Jugendarbeiten
gleichzeilig) noch nichts, was irgend eine namhafte

#) Vielleicht diirfte sich eine Gelegenlicit finden, die
Kople des Abel und Cain in G_)PS abformen zu las-
sen. Gewiss wiiede durch eine Verbreitung solcher
Gypsahgiisse, fir die es aul keine YVeisc an Abneh-
mern feblen kann, den Freunden mittelalterlicher
Kunst ein werther Dienst geleistet werden, indem
natiirlich im Abguss das Wesen des plastischen Kunst-
werkes ungleich klarer erkannt werden muss, als in
einer kleinen Zeichnung.

Bedeutung hiitte, ans Licht getrelen ist*). Und was
ein spezielles Studium der Anlike anbetrifft, so be-
fanden sich auch in jener frihen Zeit cinzelne Werke
dersclben in Deuischland, welche immerhin wenig-
stens geeignet sein konnten, den Sinn sirebsamer
und hochbegabler Kiinstler auf eine wiirdige Bahn
zu leilen; um nur Ein Beispiel anzufiihiren, so sielt
man noch gegenwiirlig an cinem Reliquienkasten im
Zitter der Sliftskirche zu Quedlinburg, déssen An-
ferligung um das J. 1200 durch eine Inschrift fest.
steht, einen grossen, in Amelhyst geschnitlenen an-
tiken Bacchus-Kopf von vorziiglicher Schinheit an.
gebracht, der, gegenwiirtig zwar etwas beschidigt,
gewiss schon im Stande sein durfle, zu einer classi-
schen Auffassung der Naturformen Anlass zu geben.

So trelen denn die in Rede siehenden Lieferun-
gen des Puttrich’schen Werkes als ein sehr wichli-
ger und gewiss folgereicher Beitrag in die Wissen-
schalt der deutschen Kunstgeschichle hinein. Auch
in den Forlselzungen haben wir dhnlich bedeutsame
Miltheilungen zu erwarlen. Bereils fiir das niichste
Heft der ersien Abtheilung verspricht der Heraus-
geber Darstellungen der igoldnen Pforte zn Frey-
berg und der an ihr vorbandenen Sculpturen,
welche mit denen der Kirche zu Wechselburg eine
autfallende Verwandschaft haben. Ref. bat bereits
das Vergniigen gehabt, cinige dieser Blitter zu se-
hen, die nicht minder anzichende Darstellungen ent-
hallen und der Gesammt-Erscheinung des Helles mit
Begierde entgegen schen lassen. — In den folgenden
Hceflen der zweilen Ablheilung wird die Domkirche
von Naumburg behandell werden. Auch die hier.
aaf beziiglichen Bliller hatte der Herausg. die Giile
dem Referenten milzutheilen, und wie die archilek-
1onischen Theile dieses interessanten Bauwerkes, so
sind namentlich die dort befindlichen beriihmten Sta.

*) Auch die, noch nicht geniigend gewiirdigte Statue des
Kaiser Friedrich 1I. (reg. von 1215 — 1250), welche
sich za Capua, in einer Nische neben dem romischen
Thore, befindet, ist bestimmt nicht ilter als dieWech-
selburger Arbeiten. Auch sie hat in der Gesammt-
Anlage, in der ruhig steifen Stellung der Beine, in
der Behandlung des Faltenwurfes, noch immer viel
Byzanlinisches, obgleich die Auffassung ebenfalls
schon von einer schénen, lebendigen Freilieit, mit
ihnlichem Eingehen aul das Vorbild der Antike, zeugt.
Die Brustpartie ist namentlich sehr gut ausgeliihrt,

Kopf und Hinde sind leider nicht mehr vorhanden.
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tuen aus der Periode des eniwickellen germanischen
Styles in diesen Zeichnungen mit ciner Vollendung
und Treue dargestelll, welche allen Ansprichen
Geniige leistet und somit auch hier dic reichslen
Beitrige zur Geschichte der vaterlindischen Kunst
verheisst. Uebcrhaupt sind die Sammlungen des
Herausgebers gegenwiirlig za einemsolchen Rexchlhum
angewachsen, dass wir der schinsten Vollendung sel-
ner  grossarligen Unlernehmungen entgegenschen
diirfen.
F. Kugler.

Angelegenheiten deutscherKunstvereines

—_—

Aufforderung des rheinischen Kunstvereins.

Gestiitzt auf die Erfahrung, dass in kleinen
Kuuslvereinen, aus Mangel an Milleln jeder Art, das
Iuteresse der Kunst und Kunstbildung nicht nach
dem Maasse gefordert werden kann, als es durch die
Verbindung mechrerer Mittel geschieht, haben sich
die Kunelverclne von Carlsruke, Darmstadt, Mainz,
Mannheim und Strassburg zu cinem gemeinschaftli-
chen rheinischen Kunsivereine verbunden,
um durch vereinles Bestreben ihre Wirksamkeit fiir
Kuanst und Kunsthildung zu erhihen.

Die gemeinschafiliche Thiligkeit des rheinischen
Kunstvereins  bezweckt cine grissere Ausstellnng
neuer Kunsiprodukle, als es bisher fir jeden einzel-
nen Verein zu evreichen méglich war. Wahrend der
Zeit seiner Aunsstellung wihlt jeder einzelne Verein
aus der Zahl der iibersendeten Kunsiwerke diejenigen
aus, welche er fiir die Verloosung unier seine Mil.
glieder, oder als bleibendes Eigenthum fir geeignet
findet. Die von den Kunslvereinen angekauflen
Kunstwerke bleiben jedoch mit den iibrigen bis zum
Ende eines jilirlichen Turnus velbunden, welcher
in nachstehender Reilienfolge die finf verbundenen
Stidte durchlaafen soll.

Die Kunstausstellung des rheinischen Kunslver-
cins beginnt im Jahr 1837 mit dem

Monat April in Darmstadt,
Mai ,, Mannheim,
Juni ,, Karlsruhe,
Juli ,, Strassburg,
» August,, Mainz.
Wilirend dieser Zeit konnen Kunsiwerke an jeden

”
”»
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dieser Vereine geschickt werden, weo sich gerade
die Ausstellung befindet, und gehen dann mit der
ganzen Zahl der ibrigen Kunsiwerke, nach Verlauf
der Ausstellungszeit, in die nichstfolgende Ausstel-
lung @ber.

Der rheinische Kunstverein sbernimmt die Trans-
portkosten der Zu- und Riickfracht alter ilun zuge-
henden Kunstwerke, von denen das Bruttogewicht
cinen Centner nicht iibersleigt, und der Ort der Zu-
sendung nicht ausserhalb dem Bereiche liegt, wel-
ches von Paris, Lyon, Mailand, Minchen, Prag, Ber-
lin, Hamburg, Amsterdam und Briissel umschlossen
wird. Kunslwerke, welche von entfernter liegenden
Orten eingesendet werden sollen, oder von dencn
das Brutlegewicht einen Cenlner ibersleigt, kénnen
nur nach vorheriger Anfrage und geschehener An-
nahme des belrelTenden Velems in den Turnus auf-
genoninen werden.

Jeder Kinstler kann zu jeder Zeit von dem be-
theiligten Vercine verlangen, dass sein Kunstwerk,
welches bis dahin in den Turnus aufgenommen war,
an einen Ort ausser der Verbindang geschrcl\t werde.
Der Verein besorgt in diesem Falle nur die Spedi-
tion, triigt aber nicht die Kosten der Versendung.

Kunstwerke, welclie sich schon in den Hinden
von Kunsthiindlern befinden, konnen nur nach vor-
heriger Anzeige und ausdriicklicher Annahme in den
Turnas  aufgenommen werden, woriiber derjenige
Vercin zu enlscheiden hat, an welchen die Sendung
geschehen muss.

Die Verpackung muss von den Versendern mach
felgender Vorschrift geschehen: Nie darf mebr als
ein Werk, sei es Gemiilde oder was sonst immer
fir ein Kunstwerk. in cine Kiste verpackt werden.
Die Kisten der Gemilde sollen immer mit Papier
ausgeklebt sein, und das Gemilde selbst mit propor-
tionirten Schrauben in der Art befestigt scin, dass
es mit der Kiste aufge\le”t werden kann Die Kiste
darf daher nicht grosser sein, als es das Bild nothig
macht, ond der Deckel muss mit Schrauben ange-
schraubt sein; mangelt eines dieser Erfordernisse, so
wird es auf Kosten des Einsenders angeschaflt. Die
Gemilde werden nicht aus der Kisle genmommen,
and der Uebersender bleibt daher fiir die vorgeschrie-
bene Verpackung verantwortlich.

Jeder Kiinstler ist verbunden seinem Kunstwerke
eine genaue Bezeichnung des Gegenstandes, des Ver-
fertigers, des festen Preises und der letzten Endbe-
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stimmung, im Falle es nicht gekauft werden sollte,
schriftlich beizufiigen.

Der rheinische Kunstverein verdffentlicht am
Ende des Turnus eine Uebersicht seines gemeinschaft-
lichen Wirkens. Der Ankauf jedes einzelnen Kunst-
werkes wird jedoch von dem betheiliglen Vereine
dem Kiinstler sogleich angezeigt und  die Zahlung
geleistet.

Indem der rheinische Kunstvereindurch diese Ver-
bindung gemeinschaftlicher Interessen das Vertrauen
der Kinsller zu verdienen glaubt, fordert er diesel-
ben auf, durch ihre Theilnahme und schitzenswerthe
Uebersendungen die wahren Zwecke der Kunst und
Kunstbildung zu unterstiitzen.

Das Comité des rheinischen Kunstvereins.
Darmstadt, den 2. Februar 1837.

In Aufirag Prof. J. Felsing.

Nachricht.

—

Durch Zeitungs- Nachrichten erfahren wir aus
Wien, dass durch eine eigens hiezu niedergesetzte
Commission die Abiragung derSpitze des Ste-
phans-Thurmes bis auf die Ubr herab definitiv
entschieden sei. Unter den Thiirmen gothischer Ka-
thedralen in Deutschland ist dies einer der wenigen,
unter den wenigen vielleicht der merkwiirdigste, wel-
cher Jis. heute den kithnen und majeslilischen
Schmuck seiner himmel.anstrebenden Spilze bewabrt.
Wir haben dem Geriichte von deren Abiragung bis-
her keinen Glauben beimessen migen, konnen jetzt
aber nicht umhin, die schwere Vecrantworllichkeit
dieses Beschlusses vor dem Urtheil unsrer Nachkom-
men in Erwiigung zu ziehen. Es handelt sich hier
nicht um die Zierde einer einzeluen Stadt, sondern
um ein Werk, welches dem gesammten Valerlande
und seiner Geschichle angehort, welches der hohe
Sion der Vorfahren ,g;(‘{.;l'ﬁ"‘lct hat, um es sodann
der Pietdt der folgenden Geschlechler zur Anfbewah-
rung anzuveriranen. Vor Zeilen wurden, wenn es
sich um die Forderung und die Sicllersiellung lhei-
liger Gebiude handelte, Collecten im ganzen Valer-
Jande und iiber dessen Grenzen hinaus gesammelt
und Erhebliches hiedurch gewonnen; — sollte denn
gar kein Vertrauen mehr vorhanden sein, dass auch
die Gegenwart in dhnlichem, in so hochwichtigem

Falle Grosses zu leisten vermige? Sollte denn jene
Summe von 10,000 Gulden, als zu welcher allein
das Geriist fiir die Abtragung der Spiize veranschlagt
ist, durch gar keine Miltel in soweit erhoht wer-
den kiunen, wie es zu der, gewiss nicht ausser dem
Bereiche der Moglichkeit liegenden Reparatur erfor-
derlich ist? Oder sind wir derjenigen Stufe der
Cultur bereils eniwachsen, in welcher das Gemiilh
sich an den erhabensten Heiligthiimern der Geschichie
zur Rube und zum ernsten Widerslande gegen die

Stirme der Zeit aufrichtet und sicherstellt? —
e

Anzeiges

Im Verlage von Dunker und Humblot zu Berlin ist so
eben erschienen und in alle Buchhandlungen (in Ber-
lin auch bei George Gropius) zu haben:

H andbuch

d er

Geschichte der Malcerei
von Constantin dem Grossen bis auf die
neuere Zeit.

Von Dr. Franz Kugler.

Erster Band : Geschichte der Walerei in Italien.
Gr. 8. Preis 2 Thaler.

Der Verfasser wiinscht mit diesem Handbuche
einem Bediirfnisse entgegenzukommen, welches mit
dem allgemeiner werdenden Interesse fiir die in unserer
Zeit so herrlich wieder aufbliihende Malerkunst im-
mer dringender gefiihlt wird. Es feblte nimlich an
einem kurzen, leicht verstindlichen Faden, der den
Laien in die verschiedenen Hauptrichlungen der Kunst
einfibiet und ibm in klaren und deutlichen Zigen die
ganze historische Entwickelung derselben bis zur
pneuesten Zeit iibersichtlich darstellt. Nach djeser
Auflassung seiner Aufgabe hat der Verfasser den vor-
liegenden crsten Band, welcher die italienische Ma-
lerei umfasst, bearbeilet, und wird in dem zweilen,
der bereits unter der Presse ist, die iibrigen Schu-
leo Leliandeln. Um die praktischc Brauchbarkeit des
Buches zu vermehren, hat sich der Herr Verf. die
Miihe genommen, ein Orlsverzeichniss auszuarbeiten,
welclies die wichtigeren der von ihm erwiillinten Ge-
milde pach den Punklen, wo sie gegenwirtig zu
finden sind, zusammenstellt, und welches dem Schlusse
der beiden Binde angebiingt ist.

Gedruckt bei J. G. Briischcke, Breite Strasse Nr. 9.



