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Adolph Henning.
(Beschluss.)

Unter den ibrigen Gemilden Henning’s ist zu-
piichst sein David (Nr. 309) zu crwihuen, indem
sich derselbe der Auifassung nach dem eben bespro.
chenen zunichst anschliessi. Es ist eine fast nackte
jugendliche Gestalt, sitzend. die eine Hand auf der
Schleuder, mit der andern in begeisterter Bewegun
nach der ‘Harfe greifend. Auch hier eine &hnliche,
doch schon mebr gemissigte, Strenge und Trocken-
heit der Farbenbehandlung, auch hier aber ebenso
cine treffliche Zeichnuug und geistreiche Anordnung
der Gestalt.

Audre Bilder von Henning gehoren in andre Fi-

cher der Malerei. Zu den bedeutendsten derselben
sind unter den bisher ausgestellten vornebmlich zwei
Charakter-Figuren, Knieslicke in Lebensgrosse, zu
zihlen: Nr. 310, Ein Ordens-Geistlicher mitsei-
nem Chorknaben zur Messe gehend (in der
Marcnskirche zu Venedig) und Nr. 311, Ein arme-
nischer Geistlicher, welcher das Weihwas-
ser nimmt (in der Roger- Capelle zu Palermo).
Bei diesen Bildern kam es vorzugsweise auf cine
eistreiche Naturnachahmung und lebendigere Beband-
ﬁmg der Farbe an, und wir finden hier diesen
Erfordernissen ungleich besser geniigt als an dem gros.
sen Gemilde des Achilles, wozu vielleicht der Um.
stand, dass bei Darstellungen der Art eben genay
nach passenden Modellen zu malen ist. giinstig mitge-
wirkt haben mag. Vornehmlich dinkt uns das erst-
enannte Gemilde — der wiirdige Greisenkopf, die
auf dem verdeckien Kelch ausgestreckt ruhende Hand,
die zierliche Stickerei des Messgewandes, sowie der
jngendlich heitere Kopf des Chorknaben wolilgelungen,
und das Ganze gicbt in dem rubigen Ernste der Ge-
slaltendas ansprecliende Bild frommer Sitte. — Das Bild
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cines italienischen Midchens, welches sich das
Haar macht, No. 312, ist chenfalls, durch geschmack-
volle Anordnung im Raum, sowie durch wohlgelnngene
Ausl’ﬁhrungund&'alurw.ahrheit in denStoffenbeachtens-
werlh.— Sehr trefflich sind ein Paarkleine genre-artige
Bilder, zu denen ebenfalls Studien italienischer Ceos-
tiime und Silte benutzl scheinen: Nr. 314, Domini-
kaner in einer Unterkirche, — der eine betend
vor dem Altare. eine grossarlig feierliche Gestalt,
zwei andere im Hinlergrunde, in dem Gauzen cine
schone Schallenwirkung, —- und Nr. 315, Spanische
Betlelmonche vom Orden der Sancta Tri-
nitas, ebenfalls lehenvolle Geslalten, die von eincm
oden Bergeshange herabschreilen. —  Kleinere Skiz-
zen iibergehen wir, indem wir unler diesen jedoch
der Composition Ilero und Leander, Nr. 321,
sowie

ciner Nichllichen Versammlung in
einer romischen Kirche, cines Bildchens
von zierlichem Lichtelfekt, erwilnen. —  Un-

ter mehreren Aquarellen zeichnen wir vornehmlich
ein in cdlem Slyle componirtes Titelblatt zum
Gesangbuclhe (Nr. 325) aus: die Dreieinigkeit und
darunter die drei Erzengel. sichend und lobsingend;
— eine kleine Verkiindigung Marii (in demsclben
Rahmen) erinnert ziemlich an die Compositionsweise
des DPinluricchio.
Overbeck.

Overbeck's kiinstlerische Richtung gehiort, wie
bekannt, derjenigen Entwickclings-Periode der nea-
eren Zeit an, durch welche, in den Jahren der Un-
terdriickung und der Befreiungskriege, die versunke-
nen Schilize des Milielalters wieder herauflgelordert
und der fromme Sinn und die schlichte Treue der
allen vergessenen Meister als Vorbild hingesfellt wa-
ren. Overbeck ist der einzige, welcher diese Richtung
mil Ueberzengung in sich aufgenommen, mit kiinstle-
rischer  Genialitit durchgebildet, und mit {recuer
Licbe bei jihr ansgebarret hat. Das Sireben und
Sehaffen der jiingsten Nachkommensehaft, die Resul-
late des letzten Jahrzeliends sind seinem Sinne fremd
seblicben.  Wo neue Elemenie sich zur Gestaltung
hindurchringen, da giebt es mancherlei Kampf, treten
Gegensilze manichfacher Art sieh schroff und feind-
lich gegeniiber; Overbeck’s Genius hat auf einer fer-
nen [ricdseligen Insel seine leimalh gelunden, und
sendet nns von dort seine Griisse heriiber, die wie
cin alles sehones Mihrchen unsren Sinn berithven.
Aber auch mir wie ¢in Mihrchen.  Die Inleressen
der Gegenwarl sind gross und bedenlend geworden
wir verlangen das Leben in seiner vollen Walirheit
und Grosse vor uns zu sehen, wir wollen nichit schiich-
tern uud entsagend deu Stiirmen des Lebens aus dem
Wege geleilet, sondern mitten hindurch aul dessen
Gipfelpunkt gefiibrt swerden, — wud Overbeck hat
es versimul, an solcher Witksamkeit Theil zu neinmen
und den Krauz zu erringen, der fiir ihn bercitet war.
Er steht dem alten Meisier Fra Giovanni da Fiesole
‘pahe, — nickt als ob er das kindlich Mangelhafte in

dessc}l Formen nachahmte, vielmehr schwebt ein
Hauch der vollkommneren Schinheit Raphaels iiber
senen Gcslallen, — aber es ist ebenso der tiefe Frie-
den, die stille Lauterkeit des Gemiithes, die aus sei-
nen Bildern sprechen, ebenso -der Mangel an Energie
wo es sich um enlschiedene Belebung, um die ];,ar:
stellung bedeutsamer Charaktere und leidenschaftvol-
ler Momenlte handelt.

Die diesjihrige Ansstellung hat uns von Over-.
beck bis jetzt zwei Cartons gebracht. Der eine,
No. 656, stellt die Verstossang der lagar dar
und zerfillt, durch dic Andeutung ciner einfachen
Archilektur, in zweillilften: zur rechien das Innere
des Hauses, darinnen Sarah mit ihrem Knaben auf
dem Boden silzt, eine Gestalt, die an die grossarlige
Rulie in den sitzenden Figuren der Nachfolger Giot-
to's erinnert; zur livken Iagar, welche mit Ismael
weinend die Schwelle des [lauses verlisst, -— hier
in-den Linien jene naive Anmuth, welche den Wei-
bern auf Raphaels Bildern eigen ist; zwischen beiden
Abraham, dem es jedoch an der Wiirde des Patriar-
chen in Etwas zu fclilen scheint. — Der andre Car-
to, No. 637, cnthilt das Urtheil des Salomon,
cine schone milde Compositien, das Ganze der Hand-
lung einfuch verstindlich entwickelt, und vornelimlich
wiederum in der Zecichnung der Weiber eine zarte
anspruchlose Schénheit, welche auf das Auge des
Beschauers den wollthuendsien Eindruck hervorbringt.
Wir diirfen diese beiden Cartons Overbecks trefflich-
sten Leistungen zuzdéhlen und wir kénnen dieselben
gewiss om so eher als ein Beispicel seiner Richiung
und Maasstab seines Talentes nehmen, als iiber-

haupt — soweil Referent wenigstens mit Overbecks
Lcislungen bekannt geworden i1st — seine grossere

Kraft in dem stylistischen Elemente der Zeichnung
beruht. Das Gemilde Overbecks, welches der Ka-
talog unler No. 1427 anfiibrl, ist bis jetzt noch nicht
ausgeslellt, —

Wie Overbecks Werke als ein fremdartiges Ele-
ment cinsam in der bunten Fille unserer Ausstellung
dastehen, so sind auch noch einige Arbeilen anzufiih-
ren, in denen das Studium ilterer Zeit vorzuherr-
schen schieint, in denen ein solches Bestreben aber
nieht zu den wiirdigen Resullaten, wie bei jenem
Meister, gefilbrt hat. Hierher rechnen wir zuerst das
Bild von C. Ch. Vogel (in Dresden): die Taufe
Christi, No. 990. Das Ganze ist ans dem Studium
Liervorgegangen und ist auch wohl viel Fleiss und
Studium_daran ersichllich; aber die kunsigemﬁsse Ap-
ordnung, dic fiesolanischen Gewiinder der Engel und
dergleichen ersetzen nicht den Mangel eines innerli-
chen, von der Bedeulung des Momentes erfiillten Ge-
filhles. Der Kopf des Erlosers namentlich, obgleich
darin Etwas von jenem altiiberlicferten Typus der
Kirche nachgeahmt scheint, ist dieser Nachahmup
zum Trolz oline Wiirde, ohnc allen hhercn Adel. —
Sodann sind vornehmlich die beiden Bilder von Joh.
Riepenhausen Lieher zn zihlen, welche Scenen
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aus Raphaels Geschichte enthalten: No. 743 Rapha-
els Tod und No. 745, die Erscheinung. In bei-
den viel Sorgfalt, viel Ueberlegyng, knnstreich stu-
dirter Faltenwurf u. s. w. und doch kein aus der
Tiefe des Gemiithes hervorbrechender Zug, welcher
den Beschauer zum Milgefiihl in Schmerz oder l?e-
geisterung hinzureissen vermichte. Das ersle Bild
stellt Raphaels Leiche auf dem Paradebelle dar und
umher eine Menge Kiinstler und Freunde des Ver-
storbenen, die sich bemiilien, jhren Schmerz zu éus-
sern, und unter denen der Riesengeis! Michelangelo
‘eine ziemlich diirflige Figur spielt. Das zweite ist
Raphael, der wie im Traume vor der Staffelei sitzt,
und vor oder vielmehr hinter ihm, in Wolken und
Glorie, die sixlinische Madonna als Vision: ich be-
zweifle aber, dass jemand, demn eine solehe Erschei-
nung ward, dabei in so zierlicher Stellung gesessen
habe. — Ausserdem ist von Riepenhansen noch cin
Gem‘ebild vorhanden : Nr_ 744, Ankommenie
Fremde zu einem Madonnenfesie bei Albano,
ein Bild, das cinzelne gute und naive Ziige enthiilt,
wie z.B. der Herr Abbate aunf seinem Maulthier, der
Trommelschliger vor der Kirche, — darin im Ucbri-
gen jedoch wiederum der llumor studirt erscheint
und somit seine Wirkung verfehlt.

Leopold Robert: Heimkehrende Schnitter.

No. 1434. -
Dies Gemilde ist cine freic Wicderholung des
beriihmten Bildes von Robert, welches sich zu Neuilly,
i Besitze des Kbnigs der Franzosen, befindet. Der
Kinstler fertigic dieselbe im Aufirage des Grafen
Raczynski, dessen so chen geordnele Gallerie alter
und neuer Meisterwerke eine Zierde Berlins bildet.
Das Gemilde ist nichl ginzlich vollendet; Robert war
noch in der letzten Ausfithrung begriffen. als er frei-

willig — die Griinde der That sind im Dunkeln ge-
blieben — den Faden seihes Lebens zerriss.  Man

fond seinen Leichnam vor dem Bilde, dem cinzigen
Zeugen der furchtbaren That.

Robert’s Gemiilde haben stets Scenen des italie-
nischen Volkslebens zu ihrem Gegensiande; er war
der erste, welcher fiir Darstellungen der Art ein leb.-
haftes Inleresse zu erwecken wusste.  Viele Maler
sind ihm auf dieser Bahn gefolgt, aber keiner hal es
zu #hnlich bedentenden Resullaten gebrachi; vicle ga-
ben, wie er, Abbildungen des italienischen Lebens
und ilalienischer Sille, aber keiner theilte mit ihm
die Grisse und Milde des Geistes, den Adel und die
Wiirde der Anflassung. Robert malle den gemeinen
Ttaliener. in den unbedenlenden Zustinden, wice sie
das Leben des Tages mit sich bringts aber er er-
kannte die bedeutende Anlage des Volkes, er liess
in den Zigen spiter, gesunkener Enkel die einstige
Herrlichkeit und Macht ihrer Viler nachklingen,
Robert stellte iiberhanpt in dicsen Genrescenen cf-
was Andres dar, als was man mit dem Begriff des
Genre bisher zu bezcichnen pflegle: er fasste den

Menschen in Mitten seines alltiglichen Verkehres, in
Mitten seines bedirfnissvollen Treibens auf, aber er
gab ihm das Siegel der Schinheit, welche ein Zeug.
niss von dem gottlichen Ursprunge des Menschen ge-
blieben ist. Darum siehen uns seine Gestalten wie
reinere Wesen gegeniiber, darum spiegelt sich in ih.
nen das Entziicken und die Lust des Daseins, wird
die Arbeit ihnen zum Fest, gicbt der Schmerz ihnen
den Ausdruck einer hoheren Weihe.

Robert’s Schniller gehiren zu scinen bedeulend.
sten Lcistungen und werden, nach den Berichten
franzosischer Zeilungen und kundiger Reisenden nur
noch von seinem ., Abschiede der Fischer+ (welches
Bild er nach der ersten Auwsfithrong der Sclhnilter
malte und welches sich zu Paris im Privaibesitz be-
findet) iibertroflen. Die Composition ist darch Kuop-
ferstiche und Lithographien allgemein bekannt. Ein
mit Biilleln bespannier Wagen, auf dem sich die Fa-
milie eines wohllhabenden Ackerbauers befindet, hiilt
auf der Fliche der Campagna still; der Fihrer der
Biiflel lehnt vorn an der Deichsel des VWagens. Zur
Linken kommen Madehen mit Garben und einige junge
Schnitler herbei, zur Rechien ein Paar Tinzer mit
Sackpleile und Krummsibel. Das Ganze schwimmt in
dem rdthlichen Lichle der untergehenden Sonne.
Die Wiederholung des Bildes, welche wir anf der
Ausstellung vor uns schen, befolgt im VWesentlichen
dieselbe Anordnung, doch sind im Einzelnen einige
namhafte Verdnderungen zu bemerken, wie z. B. der
eine der Tinzer, welcher den Sibel gefasst hilt,
auf der erslen Darsicllung das Haupt niederbeungt, bier
dasselbe in leichterem Schywwunge und, wie es scheint,
mehr zum Vortheil der Harmonie in den Bewegnngen
des Ganzen, zuriickwirft. Als eine bedculendere Ver-
schicdenlieit ditvfle es anzufithren sein, dass hier ecin
gemeinsamer Farbenlon iiber das ganze Gemiilde ge-
breitet ist, wilirend in jenem stirkere Gegensilze
in der Firbung vorherrschen.

Das Bild gewilnt den Eindruck kindlich from-
mer, palviarchalischer Verhilinisse; es ist das uralle
heilige Band und Gesetz der Familie, das wir in dem-
selben vorgefiihrt schen. Der Ern(llcwagen, in der
Milte des Bildes und von vorn geschen, ist der Thron,
welcher die edelsten Hiupler der Familie iiber die
Anderen emporhebt. Iier rubt ermiidet, aof der ei.
nen Scile, ein stiller ernster Greis; seine Anorduun-
gen sind Befehle fir die jiingeren. Ilinter ihm sleht
sein Sohn, cin krilliger Mann, bereit, diesen Belehlen
nachzukommen. Auf der andern Seite lehnt dessen
Weib, die Herrin des Ilanses, und bilt den Siugling
im Arm; in dem reinen Ebenmaass ilrer Glieder, in
der Fiille und Kraft ihrer Gesundheit ist sie den gott-
lichen Gestallen des gricchischen Alterthums vergleich-
bar. Zu den liissen dicser drei sieht man dic bei-
den Biiflel, welche, mit sechweren Kelten angeschirrt,
deWagen ziehen; das furchibar Gewallige in deren
Kérpern, das Damonische ihres Blickes, was der Ma-
ler so meisterhaft dargestellt hat, erscheint als die
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Natur, in ihrer rohen Gewalt, die hier dem Willen
des Menschen zu frohnen gezwungen ist. Ein Mann
in braunem Mantel, den Hut ins Gesicht gedriickt,
sitzt auf dem einen Biiffel, in einer Hand den Stab
mit dem Stachel, dem Instrument, welchem allein
dicse Bestien gehorsamen. Eine der schonsten Ge-
stalten ist der junge Knecht, welcher vorn zwischen
den Biiffeln lel]mt; dunkelglihenden Blickes schaut
er triumerisch vor sich hin; er gemahnt an jene Ge-
schichten des alten Testamenles, wo die Jiinglinge
durch jabrelange Dicnste in Haus und Feld um die
Tochter des llerren werben mussten. So bildet sich
durch den Wagen und die ihm zugehérigen Leute,
ungezwungen und ungesucht, ein bedeutsamer Mittel-
punkt des Ganzen. Die Tinzer, welche sich ihm
auf der einen Seite anschliessen, und in behender
Vergniiglichkeit fir das Vergniigen der Herrschaft
sorgen, geben Anlass, dass der Wagen in seinem
Gange anhiilt, und dass ebenso auf der andern Seite
die zur Fanilie gehorige Dienerschaft, Madchen und
Jinglinge, herbei geeill sind, das Schauspiel des Tan-
zes mit zu geniessen. In bedeutsamer, geselzmissiger
Gruppirung, versldndlich fir Sinn und Auge des Be-
schauers, ordnet sich das Gemilde, und wie in der
Fiibrung der Linien, im Ganzen und im Einzelnen,
iiberall das lauterste Ebenmaass herrscht, so steht
auch die Farbe durchweg in schonster Harmonie, und
das rosige Licht des leise aufdimmernden Abends,
in welches die Gestallen emportauchen, scheint sie
auf eine wunderbare Weise zu verkliren.—

Aurel Robert, Leopold’s jiingerer Bruder und
Schiiler, ist uns ebenfalls schoun seit mehreren Aus-
stellungen vortheilhaft bekannt; wir sahen von ibm
besonders venetianische Architekturen mit Gruppen
des dorligen Volkes, und solcher Art ist auch sein
diesmaliges Gemilde, das bedeutendste der Art, wel-
ches er bisher geliefert: die Taufkapelle der St.
Markuskirche in Venedig, No. 1433. Was zu-
piichst den archilektonisclien Theil des Bildes betrifIt,
so war derselbe in seiner bunten Mannigfalligkeit
einc schwierige Aufgabe, doch ist diese hier mit

rossem Gliick geléset. Wir selien die ganze Eigen-
thamlichkeit jener Capelle vor uns: die seltsamen
Siulen, die byzantinischen Mosaiken auf glinzendem
goldenem Grunde, die alten Reliefs iiber dem Allar,
zur Recliten das Grabmal des Dogen Andrea Dan.-
dolo und den uralien, aus Alexandria herstammenden
Bischofstuhl, in der Mitte das grosse Taufbecken

mit den DBronzen aus Sansovino’s Schiule und mit der -

Johannis-Slatue von Francesco Segalla, — und doch
stcht Alles, darch wohlberechnete Wirkung in Licht
und Luft, in trefllichster Harmonie. Bedeulend aber
wird der Reiz des Gemildes durch die reiche Staf-
fage, welcle die feierliche Handlung einer Taufe und
zuschauendes Volk darstellt, gehoben. Hier ist nicht
blos der fiussere Zuschnill und das Arrangeinent des
venetianischen Kostiims mit Treue und Sorglichkeit
wiedergegeben, sondern diese Leute sind durchaus in

voller Existenz und Eigenthiimlichkeit regzenwirti
und ordnen sich, der Lgoealitiit emiss 6ingschtineﬁs,
wohlverstandenen Gruppen. Ayre} Robe’rt hat in sei-
nen Gestalten nicht die Hoheit und Idealitit seines
Bruders, aber er zeichnet sich durch energische Dar-
stellung und kriftige charaktervolle Auffassung sehr
vorlheilhaft unter den Malern, welche italienische

Volksscenen vorfiihren, aus. .

Landschaft.

Dem Resultate, dass die Ausstellung fiir das Feld
der Landschaft, Marine, Ansichten ergeben wird, darf
das Urtheil nicht vorgreifen. Bis jelzt machen, wie
jedermann sieht, auch in diesem Fache die franzosi-
schen Muster die interessanteste Parthie. Sehr ver-
schieden im Besondern, haben sie ohne Frage etwas
unter sich und mit den Historien ihrer Landsleute ge-
mein, deren Proben ebenfalls gar sehr unsere Be-
achtung verdienen. So verschieden die warmklare
Naturscene cines Coignet von der satien Feuchte ei-
nes [sabey erscheint und die formenden Tone Poit-
tevin’svou den melodischen eines G udin, so verschie-
den sich zum Tleil die einzelnen Malereien desselben
Meisters voneinander zeigen: eine Eigenschaft haben
alle, die sie auch mit der grossen Tafel von Roqueplan
und der kecken Romanze von Boulanger theilen—:
die des Zweckvollen und in irgend ciner Art Ueber
zeugenden. Man sicht alsbald, was beabsichtigt ist,
und dieser Absicht ist gewohnlich ein versiéndiger
Nachdruck, oft eine frappante Energie gegeben. So
fihlen wir uns zum mindesien beslimmt angespro-
chen, oder auch hingenommen und ganz gefangen.
Das Ueberzeugende nun ist Sache der Rhetorik, wel-
ches die Kunst ist, auf die menschliche Natur zweck-
voll zu wirken. Die Rhetorik ist noch nicht Poesie,
das Ueberzeugende ist nicht immer das Schéne; aber
es ist eine von seinen Lebensbedingungen; deun, was
die Secele rein soll befriedigen kinnen, muss zuerst
siec erfassen,” sich ihr einbilden, und was in das
Ilerz meiner Apschauung reichen kaon, wird, je
lebhafter es frifft, um so reicher darin emporgehen.
Jede Kunst hat iliren nothwendigen rhetorischen Theil.

Dass nun in diesem Theile, bei der Malerei, mit
dieser Praxis einer zweckmiissigen Ueberzengung die
Englinder in nenerer Zeit vorangingen, wiilirend da-
mals noch in Deutschland melir Kunsisehnen als
Kunst, in Frankreich mehr Stylsinn oder auch Zier-
sinn als harmonische Fiille war, das kann uns nicht
wundern. Den Englindern, als der praktischen Na-
tion von Europa kam es recht eigentlich zu, auch im
Kunstwerk auf den zweckvollen Vortrag loszugehen.
Die Englinder, in deren Schulen die Deklamation im-
mer cine Hauptdisgiplin ausmacht, uud bei welchen
das Parlament, von oben im Staat durch alle geistige
Thatigkeilen noch stillschweigend mit hindarchgeht,
schiilzten von Rechtswegen anch an der Palclte vor
allen die Kralt der Ueberzeugung. In unserer Periode
waren sie wobl die ersten, die wieder Niederlinder
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und Venezianer sorgfiltig studirten, und in der Land-
schaft auf die athmosphirischen Effekte wieder vor-
zugsweise achteten. Dass aber die Franzosen in ih-
re Kunstbesirebung diese Technik, diese Tendenz,
durch entschiedene Totalwirkung zu iiberzeugen, rasch
aufnahmen und mit vielseitigem Geschick die Rhe-
torik der Malerei entwickelten, ist ebenso folgerichtig.
Denn von jeher war die Kunst dieser Nation rhetorisch.
Rhetorisch war die Poesie nicht nur ibrer Clas-
siker, sondern ist noch heute jhre sogenannie Roman-
tik. Nur, wenn die Classiker die Rhetorik des Cha-
rakters, der vornehmen Einbildung und des Anstan-
des iibten, so iiben die Romantiker die Rhetorik der
Leidenschaft, der sinnlichen Wahrheit und der Un-
anstindigkeit. Aehnlich jhre bildende Kunst. Auch
in der vergangenen Periode sahen sich ihre Kiinst-
ler stets auf die eigenen Finger. Nur war es mehr
die Rhetorik des Gedankens oder des Affekies, und
die Zweckmissigkeit der Zeichnung, das Erhabene
der Charaktere, oder Graziése der Haltung, was sie
beschiftigte, als die malerische Anstalt und der Zau-
ber des Lichtes. Die Umwendung dann nach der
letzteren Seite mag unler Einflissen von jenseit
des Canals enistanden sein, hingt abcr innig zusam-
men mit der Ablisung der gesammlen franzisischen
Anschaunung auch in der Poesie und Sitte, von ab-
strakicn Idealen, von typischen Charakieren und Au-
torititsformen. Die franzisische Romantik hat aller-
dings das mit der deutschen gemein, dass auch sie
begonnen hat mit der Wegwerfung pedantischer Re-
eln und gemachter Begriile, und mit dem Vertrauen,
in Geschichte, Natur, Leben liege das Wahre und
Schéne. Aber die deuische Romantik wandte sich
mit einem Vorherrschen geistvoller Empfindung zur
verklirlen Geschichie, heiligen Gestalien und Adels-
bildern des Miitelallers, zur unschuldigen Natur, ilrer
ewig bliihenden Symbolik, und zum Leben des Gemii-
thes, seinem Lieben und Glauben. Die franzasische
wandte sich mit einem Vorherrschen sinnvoller Be-
ierde zur bunifarbigen Geschichie, ihren wilden
f(iimpfen und gedriingten Productionen, zur wirklichen
Natur, ihrem steten Zerstéren im Bilden, zum gemei-
nen Leben, nur jn seinen grellen Exiremen bei Moh-
ren und Tiirken, Matrosen und Roués, ausschweifen-
den Weibern und dergleichen. Die deatschen Ro-
mantiker banlen sich einen Himmel iber dem Sch-
nen und Leiden der Erde; die franzosischen bauen
gich iiber den Thaten und Geniissen der Erde eine
Holle. Auch im Einfluss auf die Kunst zeigte sich
die Consequenz. Der Einfluss der deuntschen Roman-
tik anf unsere Kunst wirkte eine fromme Verechrun
der allen kirchlichen Maler und mitielalterlichen
Faulasiecn. sclbst der steifen Falten und spitzen Schuhe,
daun eine [listorie, die sich aus der Geliihls-Innigkeit
heraus zu stvlisiten suchte, und cine Laudschall von
lyrischer Siimung oder idyllischier Vorstellung. Die
franzosischen Romanliker unler den Malern erschreck-
ten Anfangs das Publikum mit grésslichen Sceuen oder

frappirten es mit barocken Costiimen oder reizien mit
einer Wahrheit, die das Schinheils-Gefiibl unterhalb
dem Herzen sucht. Allein das ist nur die eine Seite.
Von den romantischen Dichtern in Frankreich
gilt im Durchschnitt, dass sie grosse Rheloriker sind.
Sie verstehen es vortrelflich, lebendig und einleuch-
tend zu sein, Situationen und Bedingungen mit nach-
driicklicher Schirfe hinzuseizen, Contraste zu machen,
und fiir die pathologische Wirkung, die sie einmal
beabsichtigen, jede Linie, jeden Schatten, jeden Re-
flex, am dienlichen Plaiz anznbringen. Und sie ver-
danken dies grossentheils dem Umstand, dass von
ihnen keiuer auf die Begeisterung sich verlisst, son-
dern scharf zusiebt, wiec und wodurch andere dies
und das erreicht, jenes versiumt haben, was Empfin-
dungen, Einsichten zu heben, zn dimpfen geeignet
sei; und dass sie darnach selbst disponiren, mandvri-
ren, ‘aufschmiicken und opfern. Desg]eicheu sjnd im
Geleile der romantischen Tendenz in Frankreich Ge-
milde aufgetreten, welche listorische Silualionen
oder prignanie Momenle des Lebens voll Kraft ver-
egenwiirligen, in jenen Cosliime, Zeit- und Natio-
nal-Charakiere der Personen und Handlung gewandt
und in hervorstechender Einheit présentiren, in diesen
das Psychologische und Reelle in seiner seharfgeprig-
ten oder sympathelischen Stirke voriragen. Einen
solchen Gesammteindruck erhielt man, wenn man
auch nur gelegentlich — um selir verschiedene Meis-
ter zu nennen— ein Bild oder Blatt nach . Vernet
oder Delacroix, A.Schelfer oder Deveria oder
dem geisireichen de la Roche zu sehen bekam.
Ist aber cinmal die Anschauung so in’s Reelle
ﬁl('ilet, nicht mehr auf eine eingebildet musterhafle
‘elt und Convention, sondern auf Bedingungen und
Reiz des Wirklichen selbst, in weleher Art es sei,
gerichlet: tmmer wird dann jene Gewandheit, das
Gegebene in seinen Slirken zu reproduciren und
zweckvoll zu disponiren, jene Rhetorik der Anschau-
ung, am ehesten Vollkommues in der Landschaft lei-
sten. Man erinnere sieh, dass gleich die Entstehungs-
zeit der Landschaft im 16len Jalirhundert in eben
dic Epoche der Malerei fict, wo dic Ilistorie vom
Ideal zum Naluralismus iberging.  Schon damals
trennten sich die Richfungen der Historie in strenge
Studienmissigkeit einerseils. andererseils derbe YVahr-
heit oder eflectsiichlige Composilion. Der gemein-
schaflliche Grund war, dass der poetische Glauben
verloren und durch Rhelorik 2y erseizen war, die
der eine bei der Anlike, der andere beim vollen
Muskel, der drille im schwarzen Schatten oder weis-
sen Schmelz, der vierte im theatralischen Ensemble
suchte. Die Caracci hiellen noch auf Anlike und
Akademie, dhnlich wie die Schule des verdiensivolien
David; Caravaggio’s Anhinger pochlen iinen ge-
genfibernquaiur und Leben. dhmliclh. wie die Fran-
zosen, welche der Davidschen Schule den Namen
der ennuyanlen aufbrachten. Schon in der Zeit der
Caracci wurde, weil das Begeisternde fehlle, das Tn-
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tercssante gesucht, theils in den Gegensijnden, nach
domaliger Zeilsille, in der Mythologie, dhnlich wie
es dic Gegner der Enayanten in iibersceischen Situa-
tionen nnd Cosliimen suchlen: theils in der Teehnik,
in Conlraposlen und Verkiirzungen; ihnlich, wie: die
Letzteren sich milunter in’s ungeniessbarste Helldan-
Xel versliegen. Auch damals leislelen Domenjchino,
Gnido, Albani sehr Achibares neben Cortona und
Schlimmeren; aber wihrend die Sonuenl.ohe der His-
forie in dieser Zeit nicht mehr zu erscliwingen war,
ging dic Laudschaft nach Anfingen in der $chule Ca-
raeci,durch ihren yerwandlen Gegner Poussin, damm
durch Dughet und Gelée als etwas Neues und Vor-
treflliches hervor., Ilier fand der Sinn fiww natirli-
chen Eflekt scin reines Feld. Ich ziche daraus keine
Sclliisse anf die jelzigen Hisiorien-Maler in Frank-
reich, ich belege nur, dass Zeilen, wo die Kunst, ge-
lost von Ideal-Objekien und ldeal-Formen, sich auf
die Krafl der Naturwahrheit oder des natirlichen
Reizes angewiesen sicht, der Landschaft vorzngsweise
giinslig sind. Und sehr natilich! Die malerische Rbe-
forik, welche die Miltel kennt und geschickt hanil-
habt, um sich des Menschen-Sinnes zu Demitchtigen,
kann in der Historie weniger als in der Landschaft
ausreichen. Die Hislorie erfordert eine innere Qua-
litit dev Gegenstinde und Bedeulung der Composi-
tion, die mil dem gewandlesten Blick [fiir die Gesefze
der Erscheinung und ilire Macht, durch das Geliihl
den Verstand zu bestimmen, noch nicht gegeben sind.
Weit mehr ist in der Londschafl der zweckvolie Vor-
trag schon das Kunstwerk selbst. Der Stofl der Llis-
toric nach jener Qualitit und Bedeutung isl nicht
schlechiliin auschaalich. soll ersy durch eine Kunst
veranschoaulicht werden, in der Ideen wirksam sind.
Der Stoff aber der Landschaft in allen ibren Zwei-
gen ist schon von Anfang, als gegebener, wic als be-
zweckter, ganz Anschanung. Wer eine der Wirklich-
keit gemisse Naluranschauung nur so reproducirt, dass
er den interessaniesten Moment zu ergreifen , das
nothwendig  Wirksame und zulfillig Steigernde ge-
schickt nachzuslimmen, das Ganze energisch auszu-
sprechcn weiss, hal schon cine gute Landschaft ge-
macht.  Urtheil und Beziehung. die bei der Hisiorie
in Forderangen iiber das Unmittelbare hinausgehen,
ersirecken sich hier nur auf Bau, Formen, Lichl; und
es ist mit dem Sinne anch der Geist befriedigt, sobald
eine gebildele Totalwirkung ibun iiberzeugt.

Nun, gar so leicht mag das cben auch nicht
gein! Ausser dem talentyvollen. Auge, das die Erschei.-
nungs-Grade der Nah{l- in Einheit zu fassen versieht,
gehorl cine Sicherheit dazu, das Gelasste aul die
Leinwand zu bringen. Diese will immer gelernt sein.
Dabei eben komml die rhetorische Uchung zu Elwven,
die sich mit Versland und Wahl diec Miitel, die bei
Andern sich wirksam crwiesen, anzueignen vermag.
Und daran haben es unsere tapfern Nachbarn nicht
fehlen lassen.  Theils neben der akademischen Ricli-
tung, theils ilir entgegen hal schon die vorige Kitsi-

ler Generalion in Fr.ankl'Bicln verschiedene Studienwege
eingeschlogen.  Ein Theil nahm die. Florenliner zu
Musiern, Andere wandlen sich der beschaulichen Aus-
fithrlichkeit cines Gerard Don, -Andere. den Ticfen
Rembrandt’s mit Aufmerksamkeit zu.  ypq den Ro-
mantikern sagte man zwar Anfangs nach, dass die
Modelle, durch sie mit Brollosigkeit b.edl,'oht., sich
empdren, aber manc[le Leislungen 'der fenen Schule
zeiglen bald, dass keineswegs alle ihre Be}fenner oder
Seilenverwandte in Freiheit und Wildheit das Heil
suchen; sondern dass nur die malerischen Prinzipien
diier andere geworden sich mit Riicksichit anf illere Mus-
ter im breilen und verliefen Vorlrage bilden. Die
Nachabmang ward  verarbeitet ; es entwickelten
sich cigene Gewdhnungen und neue Fertigkeiten.
Jetzt bliiht dort eine vielseilige Praxis.

Was uns die Ausslellung erkennen lisst, kann
der Zahl nach in keinem Verhiltnisse zu den Kunst-
erndien in Paris slehen, dient aber doch mit zum
Beleg fiir die unter Riicksichten aufAllere geschulte
Techinik. Denn sollle man irren, wenn man in der
sfranzésischen Landschafts des Riller Gué (272) An-
klinge an die Weise der Landschaft findet, wie sie
im 17. Jahrchundert dorch Hollinder in Halien sich
ausgebildet hat: so ist inIsabeys lulireichem Helldun-
kel eine gewisse Verwandschaft mit den gewandte-
ster: hollindischen Marinen unicht zu verkennen; und
Aer breite, energische Vortrag von Roqueplan erin-
nert an veuelianische Schule. Nichts desto weniger

st die Handhabung dieser Kiinstler originell; und

was wir gleichsehr an den geiflnelen Nalnrscenen
von Coiguel, Gudin, Le Poittevin immer zuerst
bewundern miissen, ist, dass die ganz verschiedenen
Mitiel da und dort zu so lebendiger Wirkung und
.naturgleicher Gegenwart enlwickelt sind.
Dramalisch ergreifend tritt die Energie lebendi-
ger Dispotion und iiberzengender Ausliithrang hervor
auf der grosslen Tafel, der heroischen Marine von
Eugen lePoittevin, Unlergang des franzi-
sischen Linienschiffes: Le Vengenr, im Mai
1794, im Kampf gegen drei englische Linienschiffe.
Dieser grossarlige und furchibare Moment aus
ciner der denkwiirdigslen Sceschlachien fiir Frank-
reich wuarde gleich damals von Staatswegen den Kiinst-
lern zur Verewigung empfohlen. Die Aufforderung
scheint aber so bald keinen Erfolg gehabt za haben.
Dass jedoch diese geuiale Schilderung von Poittevin’s
Hand die ersle uud einzige der gefeierlen Scene sei,
lisst sich kaum anunehmen. Zu aoflallend wiirde dann
sein, dass dies Gemillde nach der Pariser Ausstel-
lung. ohne das Eigenthum eines dortigen Kunstfreun-
des oder Patriolen zu werden, auf die unsrige kom-
men konnle. Yie dem sei: desto besser fiir uns,
die wir diesem Umslande einen so reellen Genuss
verdanken, und doppelt schin, wenn das Werk, im
Besitze, wie wir vernchmen, unseres durch cigene
reelle Leistungen so ausgezeichneten Professor Kri-
ger, in den Mauern Berlins bleibl. Denn wohl for-
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dert es zn ciner wiederholten Betrachtung auf, und
der kraftvolle Kiinstler mag nun Rivale gehabt ha-
ben oder nicht: so gestehen wir, nmach Erwigung
der Natur der Aufgabe und des hier Gelcisteten, eine
bessere Losung uicht imaginiren za kiénnen.

Das Dargeslelite ist nur cine Episode aus dem mebr-
tigigen Seckampf ciner franzos. Flolte von 20 Linien-
achiffen mit viner ebenso starken englischen; ist aber
der beriiimieste Vorfall derselben. Die [ranz. Flolle war
im Friihjahie 1794 von Brest in See gegangen; in ciner
Zeit, wo Frankrcich, mit der halben Welt und sich
selbst im Kricge, noch durch farchtbare Hungersnoth
Litt. Man erwariete einen Convoi mit Lebensmitleln
aus Amerika, unler Vanstabels Geleit. Dass dieser
Transport ungefilirdet durch die Englinder in den
Ilafen von Brest gelange, sollte die Flolte garanliren,
geleilet vom Admiral Villaret-Joyeuse, aber unier
dem Oberbefehl eines brutalen Convent-Commissiirs,
JeanBon Saint André. Den Instruclionen und der
Sache gemiiss, war Villaret enischlossen. vor Ankunft
des Convoi jedes Aunbinden mit dem Feinde zu ver-
meiden, cinstweilen beschifligt zahlreiche Prisen nach
dem Hafen von Brest zu senden. Als man aber am
98. Mai der englischen Flolle, die Admiral o we com-
mandirle, ansichlig ward. nvahm St. André, hingenom-
men von dem sichibaven Enthusiasmus der Mannschafr,
dic Hinlansetzung derg Inslruction auf seine Verant.
worlung und gebot &*m franzisischen Admival, zu
schlagen. Erst gegen Abend nahm jedoch der Geg-
ner das Trelfen an, welches, noch unenlschieden, von
der Nacht gelrennt wurde. Die englischen Schifle
hatten sehr wenig — von den franzdsischen nur eines
bedeulend gelitten. Am Morgen erneuerte sich der
Kampf mit Lebhaftigkeit. Iier geschah es, dass der
Vengeur, cin vom Capit. Rénaudin befehligier Drei-
decker, der bereits im Takelwerk beschiddigt war, durch
ein iiberraschendes Mandver des britlischen Admiral-
schifles ans seiner Linic geworfen wurde. Doch ward
in diesem Gedriinge auch cin Theil der englischen Flolle
hart milgenommen. Hieraef nach zweiligizem Nebel,
erfolgte am 1. Juni die aupischlacht, wo vierlausend
Kanonen mirderisch wider einander donnerlen, wo
die Vorlheile ihrer gewandleren Gegner von den
Franzoscn durch Wunder der Tapferkeit aufzewogen
wwurden, wo ihr Admiralschifl durch die Heldenkiihnlheit
des jungen Bouvet das engl. im Moment der Enterung
zum raschen Riickzug néthigte, und ihre Flotte, trots
den erlittenen Zerslorungen, noch wesentlicheVortheile
iiber den gleichfalls iibelzugerichteten Feind lidiite ervin.
genmogen, wenn nieht St.An dré cben so unzeilig, wie
zum Angriff, den Befehl zum Riickzug gegeben hiille. So
wearen dic grossten Opler erfolglos. Die Zufuhr indessen
aus Amerika kam doch, nicht lange nach der Schlacht,
gliscklich an! Vanslabel, dem dic Spuren der Schlachg
entgegenschwammen. hatte Anfangs gezigert, nahm je.
doch Dald ab, dass der Kampf fiir beide Theile sehr blatig
gewesen, wagle daraufhin die Verfolgung seines Weges
und erreichte unbemerkt sein Ziel. (Forts. folgt.)

Uebersicht derlandschaftlichen Gemaelde.
im ¥. Museum zu Berlin.
(Fortsetzung.)

Das trefflichste Bild dieser Gattung ist das von
Jacob Ruisdael (II, Nr. 353). Hier erblicken wir
die Sec keck und Icidenschaftlich bewegt; die Wel-
len gehen kurz, aber heftig und spritzen weissen
Schaum in die Luft; leichle Scegel fiegen daviiber
hin. Am Himmel zichen schwere Regenwolken em-
por, ond zwischendurch fallen spielende Sonnenlich-
ter auf dic Flut. Hier hat das Wasser vollkommen-
ste Klarheit und Darchsichtigkeit —

»die Wellen wandern und schiiumen. ¢

Unter den Seebildern, die der spiteren Zeit des
Jahrhunderts angehdren, nennen wir eins von Peter
van Beek (IL, Nr. 390) mit zwei statilich vorneh-
men Kricgsschiffen; und zwei andere tiichlig und na-
{orwahr gemalle Stiicke von Michael Maddersteg
dI, Nr. 510 und 514.)

Die im Vorigen genannten Bilder enthielten zu-
meist Darstellungen der offnen See.  Ihnen sind
noch andre hinzuzufiigen, die mehr das Leben am
Gestade desMeeres, vornehimlich den Gegensatz mensch-
licher Werke und Wolnungen gegen dasselbe, dar-
stellen.  Die cinzelnen Bilder solcher Beziehung,
welche die Gallerie besilzt, sind ziemlich verschiede-
ner ‘Art; zumeist jedoch gehéren sie der Mitte des
sechzehnlen Jahrhunderis an.

Wir erwiihnen zuerst cines kleinen, zierlich vor-
nchmen Bildes von Jacob van der Ulft (1l,.397),
eine Heerschau darsiellend, die anf dem Strande zu
Scheveningea gehalten wird, charakleristisch fiir
Land und Zeit. Ein andres Gemalde desselben K iinstlers
(II, No.415) enthill einen einfach gemalien romischen
Stadiprospekt. — Sodann cin Bild von Johann As-
selyn (I, Nr. 373) mit dem michiigen Quaderbau ei-
nes siidlichen Seehafens. — Ein anderer Seehafen
von Thomas Wyck (I, Nr. 399) mit reichen ita-
lienischen Architekturen und lush’gcr Staffage, bunt
gemalt, aber hart. — Noch ein andres reiches Ha-
fenbild von dem Spanier Henrique de las Marinas
(I, Nr. 499).

Insbesondere gehirt hieher der Italiener Cana.
letto, der in der ersten ITillte des vorigen Jahrhun-
derts bliihte.  Von jhm besitzt die Galleric vier
schone Prospecle Venedig’s (I, Nr. 492, 493, 496 und
497), dic dem Beschauer ein lcbendiges Bild von der

Pracht und Wiirde dieser cinstigen Kouigin der
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Meere geben. Die mannigfaltigen Architekturen, de-
ren Charakier selbst noch in spiterer Zeit die Ver-
bindung des Staates mit dem phantasiereichen Osten
picht verkingnen kann, jhr eigenthiimliches Verhilt-
niss zu den Wasserstrassen, die sich zwischen ihnen
hinzichen, der Verkehr auf letzteren durch Gondeln
und Kilme, alles dies ist nalurwahr und mit krifti-
gem Pinsel dargestellt.

Von eigentlichen Architekturmalereien ist nicht
viel Bedeutendes vorhanden. Das ausgezeichnetste
Bild dieser Gatlung ist die innere Ansicht cines Ge-
fingnisses von H. van Steenwyk d. j. (I, No. 222)
ein schwerer gewilbler Bau. Im Vordergrunde sieht
man Gefangene, die anf cinem eisernen Rost gefesselt
sind; auf einem Vorsprunge naht der Scherge mit
entblossiem Schwert. Er leuchtet mit eiver Fackel
vorwiirts, deren Licht die nichslen Umgebungen der
diistren Wolmung aus dem Dunkel hervortreten lisst.
Es ist ein ruhig und kithn gemaltes Bild.

Minder bedeutend sind die innerea Ansichten
zweier Kirchen im italienischen Baustyl, die eine von
Bliek (II, No. 240), die andre von L B. van Bas-
sen (I, No. 187). Inleressanter dagegen ist ein an-
dres Bild des letzteren (II, No. 263), welches uns
in die altviilerische Pracht eines vornehmen hollin-
dischen Zimmers hineinschauen lisst; zierlich steife Be~

_wohner beleben dasselbe. — Eip Bild von D. van
Deelen (I, No. 293) zeigt ein Schlossportal in
prichtig italienischem Styl. —  Endlich erwihnen
wir noch des Inneren einer Kirche von Emmanuel
de Witte (II, No. 383), ebenfalls von italienischer
aber sebr iiberladener Archilektur, gross, aber nicht
feierlich. Doch ist das Talent anzuerkennen, wel-
ches hier der Kiinstler, in den mannigfachen Zwi-
sehenbauten und einzelnen Durchsichten, fiir die ver-
schiedenen Wirkungen des Lichts zu entwickeln ge-
wasst bat.

—

Hunstnachrichten.

Minchen. Ein konigl. Reskript, die Bauten
auf dem Lande, besonders Neubauten betreffend, lau-
tet, wie folgt: ,,Man hat unlieb die Bemerkung ge-
macht, dass auf dem Lande und vorziiglich in der
Gebirgsgegend die durch Brand oder Alter zerstorten
Gebiude bei ihrer Wiederaufbauung auf eine ihrem
lindlichen, cigenthiimlichen Charakter nicht entspre-

chende Art ganz fremdartig behandelt oder durch ein-

gebildele Verschonerung verdorben werden, indem
man von den dblichen, weit vorspringenden Dichern,
von den zierlichcn bemalten Gallerien, von den ge-
¢chinitzten Vorkipfen der Dachsparren, der Triger
und Siulen, von den kiinslich abgebundenen Holzv:r-
bindungen etc. giinzlich Umgang nimmt und das Cha-

‘rakleristische und Malerische jener allen Landgebiude

durch moderne Gebéiude und unpassende, geschmack.
lose Formen zu verdringen sucht. Um diesem Un.
wesen abzuhelfen, werden dje simmilichen Bauinspec.-
toren und Polizeibehdrden strengstens angesiesen,
hinsichtlich der oben empfohlenen oder gcrﬁglen Zu-
stinde ein wachsames Auge zu haben, ihre Aufsicht
auch auf Reparaturen auszudehnen und zu verhiiten,
dass die Neubauten einen fiir manche Gegend nicht
passenden Charakter annchmen.* — —

London. Der Kaiser von Russland hat hier
die prachtvolle Gem‘dlde-Samqung des Hrn. Cros-

.velt (Coesvelt?) fiir 14000 Pfund ankaufen lassen,

welche iiber Hamburg und Libeck nach St. Pelers-
burg geschickt werden soll.

Briissel. Die gegenwirtige Kunstansstellung
hieselbst enthilt 595 Nummern, darunter 22 histori-
sche Bilder, 142 Genrebilder, 172 Landschaften und
Thierstiicke, 19 Seebilder, 24 religiose Bilder, 22 Bla-
mensiiicke, 10 Marmorbiisten, 2 Marmor- und 2 Bron-
cestatuen, 11 Gipsstatuen u. s. w.

Montefalco. (Brieflich.) Montefalco, so
klein dieser Ort ist, hat mancherlei Interessanies an
Gemilden aufzuweisen; leider sind durch die privi-
legirten Restaurateurs die besseren Sachen verdorben,
Hauptsiichlich fihrien mich die Werke des Benozzo
Gozzoli hieher, die indess neuerdings bereils hin-
linglich besprochen sind. Ausserdem ist auch Eini-
ges von Pietro Perugino und dessen Schule vor- -
handen, sowie auch von einem guten Kiinstler aus
Monlefalco selbst: Francesco Melanzi, einem Mit-
schiiler Raphaels. In der Umgebung auf den zersireu-
ten Villen, sieht man allenthalben Sachen aus der
guten Zeit der Kunst. Eine schine Maesta oder eine
Art Altar, auf dem eine Madonna mit dem Kinde
dargestellt ist und der vom Spagna gemalt sein
konnte, ist eben unlingst restaurirt und verdorben
worden; — Sie kionnen denken, in zwei Tagen war
die ganze Geschichte ferlig, damit der Restaurator
baldmaéglichst zu seinem Lohme komme, und dieser
ist auch von Rom aus dazu privilegirt.

Gedruckt bei J. G. Briischcke, Breite Strasse Nr. 9.



