N 38. Jahrgang IV. 1836.

——————
Der Preis des Jahrg. ist 5 thir.
der des halb, _rg .
und wird das Abonnement pra-
numerando entrichtet, Man un-
terzeichnet auf dies Blatt, aus-
ser hei dem Verleger, aufallen
k. Pr. Postimternund injeder
soliden Buchhandlung,

——————p————————
Von diesem Blatte erscheint
wbchentlich 1 Bog. in Quarto,
#1 oft es die Verstindlichkejt
das Textes erfordert, wird eine
Beilage gegeben.
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Bliatter fir bildende Kunst.

Berlin, den 19. September.

Redacteur Dr. F. Eugler. <D Verleger Greorge Gropius.

.o

Verzeichniss
der

Vorlesungen und practischen Ucbungen bei der Koniglichen Akademie der Kiinste
in dem Winterbalbjahre vom 1sten October 1836 bis ultimo Mirz 1837.

A. Ficher der bildenden Kiinste. 1. Zeichnen und Modelliren nach dem lebenden Modell, geleitet
von den Mitgliedern des akademischen Senats. 2. Zeichnen nach Gyps-Abgﬁssen, Professor
Niedlich; 3. Zeichnen und Malen nach Gemilden im Kéniglichen Museum, Professor Kretschmar;
4. Unterricht in der Composition uud Gewandung, Professor Begas; 5. Osleologie und Myologie des
menschlichen Korpers, Professor Dr. Froriep; o. Landschalts-Zeichnen, Professor Blechen; 7. Zeich-
pen der Thiere, besonders der Pferde, Professor Biirde; 8. Die Vorbereilungs- und Priifungs-Klasse,’
mit Uebungen im Zeichnen nach Gyps-Abgiissen, Proessor Dihling; 9. Zeichnen nach anatomischen
Vorbildern, Professor Berger; 10. Kuplersiechen, Professor Buchhorn; 11. Ilolz- und Formstechen,
Professor Gubitz; 12. Schrift- und Karlenstechen, der Kupferstecher und akademische Kinstler Kolb e
13. Aesthetik, Professor Dr. Toclken; 14 Vorlrige iber Raphael's und Albrecht Diirer’s Leben und
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Werke, Professor Dr, Kugler; 15. Griechische und Rémische Mythologie in Beziehung auf die Kanst.
werke des Alterfhums, Dr. Schoell; 16. Metall-Ciseliren, ‘der akademische Lehrer Coué.

B. Bauficher. 17. Die Lehre von den Gebiuden aller und neuer Zeit, verbunden mit Uebungen im
Projectiren, Professor Rabe; 18. Die Projectionen, die Lehre der Siulen-Ordnungen nach Vitrav, nebst
ihren Constructionen im Zeichnen und mittelst geometrischer Schatlen- Construction, Professor Hum-
mel; 19. Perspective und Oplik, Derselbe; 20. Zeichnen der Zierrathen nach Vorbildern und
Gyps-Abgiissen, Professor Niedlich.

C. Musik. 21. Lebre der Harmonie, Musik - Director Bach; 22. Choral- und Figural-Styl, Derselbe;
23. Doppelter Contrapunkt uud Fuge, Derselbe; 24, Freie Vocal- Composition, die Musik-Directoren
Rungenhagen und Bach; 25. Freie Instrumental- Composition, der Kapellmeister Schneider und
die Musik-Directoren Rungenhagen und Bach.

D. Bei der mit der Akademie verbundenen Zeichnenschule wird gelehrt: 26. Freies Hand-
zeichnen, in drei Abtheilungen, unter Leitung der Professoren Hampe, Herbig und Lengerich.

E. Bei der mit der Akademie verbundenen Hunst- und Gewerk-Schule wird gelehrt:
27. Freies Handzeichnen, von den Professoren Dihling, Colilmann, Herbig und Berger; 28. Mo-
delliren nach Gyps-Modellen, Professor L. Wichmann; 29.iGeometrisches und architectonisches Reis-
sen, von. den Professoren Mcinecke und Zielcke.

Der Unterricht nimmt den 1sten October d. J. seinen Anfang. Fiir die Unterrichts-Gegenstinde von

Nr. 1 bis 25 hat man sich zuvor im Akademie-Gebidude bei dem Director Dr. Schadow zu melden, jeden

Mittwoch von 12¢ bis 2 Uhr; fir Nr. 26. zur selben Zeit bei dem Professor Hampe ebendaselbst ; fir Nr-

27 bis 29 bei Demselben, Sonntags von 10 bis 12 Uhr ebendasclbst.

Berlin, den 30. August 1836.

Konigliche Akademie der Kﬁnste.
gez. Dr. G. Schadow, Director.

Die
Bilderhandschrift der Eneidt
in der Konigl. Bibliothek zu Berlin.

(Beschluss.)
Winstlerisches,

Gehen wir nuninehr zu dem eigentlich Kiinslle-
rischen dieser Darslellungen iiber.

Iin Allgemeinen hat sich der Kiinstler, was die
Composilion aubetriflt, wesentlich nur an die Haupt-
punkte des Textes gehallen nnd cben das Nothige, so-
weit es zum Verstindniss der Bilder fiir sich erfor-
derlich war, herausgenommen. Oft auch hat cr nicht
angestanden, Manches anders darzustellen, als es der
Text ausdriicklich besagt, wenn sich ihm vielleicht
die Situation gerade auf seine Weise deuilich ergab.
So heisst es z. B. im Texte, dass Aeneas, als er an
der Karthagischen Kiiste Boten ausgesandt halte, auf
einen Berg gestiegen und ilnen von da entgegen gegan-
gen war; in dem dazu gehirigen Bilde aber treften ilin
die riickkehrenden Bolen, wie er sinnend heim Schach-

‘rothen Fleck bezeichnet.

spicle sitzt. Bei der Darstellung ferner, wo sich Dido
mit dem Horne des Aencas und dem Betigewande ver.
brennt, hat der Kiinsller, auf sinnreiche Weise, einen
Ring hinzugemalt, von dem das Gedicht nichts sagth.
So wird ferner im Gedichte ein Thurm, den Aeneas
vor seiner Burg gebaut, vom Turnus durch Feuer zer-
stort, wihrend ihn der Maler durch einen Mauer-
brecher stiirzen lisst. U. a. m.

Es ist bereits gesagt, dass die Figuren nurin Um.
rissen gezeichnet sind, somit jede eigeutliche Schat-
tirung wegfalle. Doch zeigt sich in der Gewandung
oft ein Zusammenzichen naheliegender Linien, beson-
ders wo ticfere Parliecn angedeutct werden sollen,
wodurch cine enifernte Art von Schallirung entsteht.
Ebenso findet sich hiufig eine gewisse Angabe des
Schatlens um die Augen, besonders bei Darstellun.
gen des Schmerzes oder bei mehr phantastischen Ge.
Dic Wangen werden durch einen schwach-
Dic Zeichnung ist iibrigens

stalten.

sehr scharf und bestimmt.
Kenntniss der Korperform, besonders der Ver-
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héltnisse in den nackten Theilen, der Gesctze der Be-
wegung u. s. W. mangelt fast ganz. Das Gesicht hat
stets dieselbe stercotype Form, meist zu drei Vier-
teln von vorn gesehen, mit etwas gebogener Nase,
kleinem Munde ugpd vorgeriicktem Untergesicht. Die
Augen sind weit offen und etwas geschlilzt; der Au.
genstern, nur durch eipen dicken Punkt bezeichnet,
hirgt gewihnlich an dem oberen Augenliede. Im Profil
sicht man die Gesichter sellen ; sie zeigen dann stets
einen langaufgesperrten Mund. Die Gewandung be-
folgt eben auch nur die allgemeinsten Gesetze der
Kérperform sie ist stets streng schematisch, in eigen-
thiimlichen Linien, gezeichnet. Bei hastiger Bewegung
schwingt sich swobl einmal eine oder cine andere Falte
aus der gewohnlichen Lage hervor, aber stets schwer
und auf unbeholfene Weise.

Die Thiere werden stets auf eine arabeskenartige
Weise stylisirt, was — mit Ausnahme der Pferde —
ganz glickliche Erfolge zu Wege bringt. Ebenso die
Biume und Pflanzen. Die gesammie Kunst des ei-
gcnllich byzantinischen Styles ist, miochte ich sagen,
noch in der Arabeske befangen.

Dass die Menschen in keinem Verhiltniss der
Grosse zu den Archilekturen siehen, ist in jener Zeit
zu allgemein, als dass es noch besonders erwihnt wer-
den diirfte. Ebenso der Mangel, oder richtiger: die
ginzliche Abwesenheit der Perspektive. Bei der Sci-
tenansicht des Tisches sicht man zugleich dessen ge-
sammte Oberfliche; das Schachbrett, darauf die Leute
spielen, ist senkrecht auf den Teppich gestellt, damit
man simmiliche Felder iibersehen kénne.

Gestalten, die mehr dem Gebiete der Phantasie
angehoren, sind jedoch schon nicht iibel charakteri-
girt. So die Gestalt der Sibylle mit ihrem wiisten
Lockenhaar, ihren: Stirnfalten und diistren Augen;
shnlich der Geist des Anchises, dhnlich auch der hol-
lische Fihrmann Charon mit langer Nase, grossem
Maule und Krallenfingern.

Der Ausdruck des Schmerzes ist durch das Zu-
sammenzichen der Augenbraunen glicklich erreicht
und um so mehr, als sonst den Gesichlern meist
diesclbe stercolype Ruhe cinwohnt.

Der eigentliche Pankt indess, wclcher diesen Dar.
stellungen fiir die Geschichte der Kunst cin grosseres
Intercsse verleihl, ist jene schon erwihnte Mimik der
Hiinde, besonders an den Stellen, wo Icidenschaft.
liche Seelenzusiinde auszudriickeu waren. Hat sich
diese Mimik nicht zu einer solchen, ich mochle sa-

gen: grammalisch durchgebildctcn Sprache entwickelt,
wie in' den bekannien Bildern zum Sachsenspiegel,
oder anch wic in den Bewegungen des heutigen Ne-
apolilaners, so ist sic deshalb cben freier und naiver
geblieben.

Sebr hiufig ist dic Bewegung, dass dic Rechle
mit emporgerichielem Zeigefinger aufgehoben wird.
Oft bezeichnet diese Bewegung nur den Gegenstand,
von dem ehen gesprochen wird, z. B. gleich im An-
fange, wo Acncas von Troja fortschiflt und auf die
Stadt zuriickdeutet; ebenso, wo cr vor Karthago an:
kommt. Oft auch liegt darin noch der Auasdruck
plotzlicher Aufmerksamkeit, z. B. wo Acncas mit
seinem Gefibrien vor der Burg Laurente hilt und
Lavinia den Pfeil zu ihun hinausschiessen lisst; wil-
rend jene Bewegung hicr das Erslaunen des Aeneas
auszudriicken scleint, legt ihm der Gefilirte seine
Haod vertraulich auf die Schulter, wie um scine
Meinung zu sagen. Endlich bezeichuet diesclbe Be-
wegung jedoch auch Vermahnung oder Drohung,
z. B. wo die Gemahlin des Lalinus mit ibrer Tocltor
Lavinia spricht:

Sag mir drat vber lot.

Waz ift dir gefchehen dv vbel Lot
oder im folgenden Bilde, wo sic dieselbe ziirnend ver-
lisst, weil sie ihre Liebe zum Aencas erfaliren. Ebenso
in dem Bilde, wo Ascanius den zahmen MHirsch der
Silviane geschossen hat, und deren Bruder ziirnend
in die Burg gehl, um dic Ucbelthat zu richen.

Ruhiges Sprechen und Darlegen cines Verhiilt-
nisses wird zuweilen durch die flach ausgestreckle
Hand begleitet.

Hiafig kimmt ferner ein unthiliges Malten oder
Kreuzen der Hiinde vor dem Lecibe, oder ciu #hnli-
ches Anfassen des Giirtels oder der Gewinder vor.
Dics bezeichnet iberall die Nicht-Theilpahme am Ge-
spriich, das Empfangen der Befckle oder der Botschal-
ten u. s. w. Gewdohnlich ist diese Bewegung mit
vorgencigtem Ifauple begleilet. Achnlich wie im
Sachscnspiegel, wo diese Bewegung freilich bestimn.
ier, aber auch minder kiinsllcrisch, dalin ausgepriigt
ist, dass die beziiglichc Person stets den rechlen Arpy
mit dem linken fest hiilt.

Aus dicsen Elementen entwickeln sicl selion gris-
sere Darstellungen von Gesprichen, in denen die ver.
schiedene Theilnahme der Einzeluen hestimmg ausge-
driickt ist. 7. B. in dem Bilde, welches den Befehl
der Goller an Acneas, die Dido zu verlassen, dar-
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stellt. In einer Ecke des Bildes sieht man hier Wol-
ken, aus denen cine Goltergestalt (in der gewghnli-
chen Tunika) hervortaucht und die Hand erhebt, mit
dem Spruchbande‘:

var hinne . def mac dekein rat wefen.

ob dv mit den dinen welleft genefen.

Vor dem Gotte steht Aeneas, indem er mit bei-
den Hinden seinen Shawl fasst und das Haupt vor-
neigt. Neben ihm zwei Minner, von denen der erste
beide Hinde mit aufgerichtetem Zeigefinger empor-
hebt, die Wichligkeit dieses Befehles bezeichnend,
wilhrend sich der zweile bereits zur Erfillung des
Befchles umwendet.

Die Hand am Barte scheint eine Bitte zu beden-
ten. So in dem schon genannten Bilde, wo Ae-
neas vor Karthago ankémmt und der Thorwart, der
das Thor gedffuet, ihn in die Stadt einzuladen scheint.

Der Schwur wird durch die bekannte Erhebung
zweier Finger ausgedriickt. Eigenthiimlich macht
sich diesc Bewegung, wo Lavinia, einsam in ihrer
Licbesnoth, dazu die Worte spricht:

Innomine waz ift mir gefchehen.

in so chvrzen ftenden.

daz ik eneaf han gefehen.

ia enpfinde ih wol der wnden.
In dicsem Bilde sitzt Lavinia auf einem Stahle. Im
folgenden kauert sic in ihrem Schmerze auf dem Bo-
den und der Stull steht neben ihr.

Hiufig wird das Haupt in die lland gestiitzt. Hie-
mit ist stets cin trauriges Nachsinnen trefflich ausge-
driickt; so in den mannigfachen Licbesnothen die
das Gedicht enthilt, oder in der Klage um geliebte
Todte.

Ein andermal wird Lavinia in ihrer Licbesnoth
mit ausgebreiteten Armen, die Ellenbogen an die Sei-
ten gelegt, dargestellt. Diese Bewegung erinnert anf-
fallend an die altelivistliche Stellung wiithrend des Ge-
betes, und deutet hier gewissermassen ein Anflehen
der Miune zure Sinftigung der Leiden an, wic auch
das daneben befindliche Spruchbaud besagt:

I bin von minne worden heris.
nale ainem manne der fin nine weis.
end vz verwandeln min leben.
mirn welle minne bezzer frode geben.

Die mchr leidenschafiliche Klage wird durch ein
krampfhaftes Ringen der Hiude mit vorgestrecklen
Armen ausgedriickt. In dieser Bewegung selicn wir
Dido schlaflos auf ihrem Lager:

Owi . welich ret wirt min.

doz ih mit minnen fof bechombert bin.
Ebenso die Lavinia: o

Gnade frowe minne,

owi war fint min finne,

chomen dick (dich) het e .

daz mir no ift so vnfenfte we.

Ebenso klagt Dido gegen Aeneas:

iz mae mik dalde riwen .

ik mvs engelten miner triwen . ,
wihrend gr irostend, wie es scheint, seine Rechte
auf ihre Schaller legt und mit der Linken ihre Hénde
niederzudriicken bemiiht ist, gewissermassen, um seine
Schuldlosigkeit anzudeuten.

Budo

P
PR

Mit derselben Bewegung klagt Acneas um seinen
Freund Pallas, der in dem herrlichsien Aufbliiben ril-
terlicher Jugend gefallen ist. Ebenso die Aeltern um
den edlen Sohn, nachdem ihnen Aeneas die Leiche
heimgesandt; beide, im Begriff in Olnmacht zu fal-
len, werden von Diencrn gehalten.

In dem Bilde, wo Aeneas ins Schiff steigt, mmn
die Dido zu verlassen, stiirzt diese ihm aus dem Thore
der Stadt, mit freiem verwildertem Haare, nach und
zerreisst das Obergewand iiber ihrer Brust, wilrend
sie spricht:

‘ Owi iamer vnd ack
das ick dich vngetrimen man ie gifach.

Wo gekiisst wird, fassen dagegen die beiden be-
theiligten Personen einander auf gar lieblich naive
Weise bei den Kdpfen, und da man in solcher Sjiua.
tion nicht viel zu sprechen pflegt, so waren dabei
auch keine Spruchbénder nothig.

~pa—
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‘Uebersicht derlandschaftlichen Gemaelde

im K. Museum zu Berlin.

(Fortsetzung.)

_ Nicolas Poy ssin, dessen Bliithezeit gegen die
Mitte deg sicbzehnlen Jahrhunderts fallt und dessen
Thitigkeit ebenfalls wesenllich Rom angehrt, ist eins
der Hiupter dieser historischen Landschaftschule. Ge-
wohnlich bilden auch bei ihm prichiige Architektu-
ren, und zwar im Sinne der Antike, den Mittelpunkt
seiner landschaftlichen Bilder; Scenen der alten My-
thologie oder Geschichte dicnen dabei gewissermas-
sen als erklirender Commentar, Seine Auffassung der
Natur ist ernst und feierlich; grossarlige Formen herr-
schen vor, wihrend die Farbe ohne sonderlichen
Reiz, zuweilen selbst herbe gehalten ist. Die von
ihm in der Gallerie vorhandene Landschaft (I, Nr. 416)
ermangelt zwar des archilektonischen Beiwerkes, aber
um so grosscren Raum nimmt die, als Staflage die-
nende Geschichle der Jo ein. Es sind Felsgrolten
und grossarlig wiirdige Banmpartieen, die fernen Berge
dunkel, die Farben iiberhaupt ernst und strenge.

Verwandlc Auflassung zeigen die Bilder einiger
spiteren Hollinder und Niederlinder, welche dem Ende
des siebzehnten und Anfange des achtzehnten Jahr-
hunderls angehbren: Zwei Bilder von Johann Glau-
ber (genannt Polydor), von denen das eine (I,
Nr. 422) eine grossartige Berglandschaft, das andre
(I, Nr 428) den slillen Glanz eines Landsees darstellt.
— Ein frisches Waldbild (I, Nr. 424) mit der Aussicht
in eine bergige Ferne von I F. van Bloemen (gen.
Orizonte). — Eine baumreiche Gebirgsgegend Ivon
P. Rysbraeck (I, Nr. 421), in den bedentenden For-
‘men der Schule, doch ohne Haltung in der Farbe. —
Endlich ein kleines Bildchen von Jacob vanfluch-
tenburg (I, Nr. 130), eive italienische Gegend in krit.
tigen, elwas dunklen Farben, aber unruhig durch die
ziehenden Streiflichlier. — Bedeutender in den For.
men die Landschaft cines Réomers Crescenzio di

Onofrio (I, Nr. 438).

Poussin’s Richlung gegeniiber steht sein, um ei-
nige Jahre jiingerer Zcitgenoss, der Lothringer Cl.a ude
Geldée, gen. Claude Lorrain, Aucher hat in sej_
nen Landschafllen zwar ein dhnliches historischesEle.
ment, cine ibnliche grossartige Gesammt-Anordnung;
aber cin ncues Element tritt bei ihm hinzu und er.
hebt ihn auf cine neue Stufe. Es sind die magi-

schen Wirkungen des Licktes und der Luft, die
Claude Lorrain zuerst wiederzugeben gewusst hat; je-
per zarte Duft und Schimmer, welcher Ferne von
Ferne sondert; jener Ausdruck der Schnsucht, we.l.
cher hier seine Verkirperung findet. Cluude-Lorram
malt irdische Formen, aber er hiillt sie in ein &the-
risches Gewand, welches nor auf Momente dem .A"Se
des Sehers sichibar wurde; er malt den Gottesdienst,
welchen die Nalur feiert und darin der Mensch !m(l
menschliches Treiben nur mit eingeschlossen sind,
Von ihm besitzt die Gallerie ein Gemilde (I, 437),
welches einen Niederblick von bewaldeten Hiigeln
auf die Fliche des Meeres darslellt. Es ist ein unge-
mein zartgefiihltes Bild, besonders in den leichten
Waldpartieen des Mittelgrundes ; diesseit derselben er-
heben saflige Biume ihy Haupt, jenseit liegt die duf-
tig verschwimmende Ferne. Leider entstellt das Bild
die giinzlich ungehirige Staffage eines sehr figurenrei-
chen, aber niichternen Bacchanals, die von andrer
Hand, nach einer Composition des Giulio Romano,
hineingemalt ist. Das Bacchanal soll den Text zu dem
Gemiilde bilden, aber es bedurfle dessen nicht.

Die idealisirende Darstellnngsweise des eben ge-
nannten Meisters erweckte mannigfache Nachfolge und
verwandte Bestrebungen. Vornehmlich unler den Hol-
lindern, welche von der Mitte des sechzelinten Jahr-
hunderts ab, nach dem Verfall der jlteren niederlin-
dischen Landschaftschule, dieses Fach mit gleicher
Vorlicbe und gleichem Gliick, wie das des Genre, cul-
tivirlen. Die hollindische Landschaftschule
theilt sich vornehmlich in zwei Richtungen: in die
eben erwilinle idealisirende und in eine andre, welche
der heimischen Natar zugewandt bleibl, und die wei-
ter unlen betrachtet werden soll.

Dem Claude Lorrain zunichst steht sein Schiiler
Ilerrman Swanevelt. Von diesem jst ein aus-
gezeichnetes Gemilde (I, No. 420) vorhanden: eine
sehr schone und edelgezeichnete Waldpartie, in welche
man tief hineinblickt; das Sonnenlicht webt und spielt
in den Biumen. Seitwiirts 6[Tnet sieh die Aussicht in
eine zarte duftige Ferne. Leider wirkt auch hier die
Staflage, die einige mythische Personen darstellt, pur
storend.

Ein grosses Bild von Johann Both (II, No. 350)
enthilt eine reich poctische Composition: ein weites
Thal mit mannigfachen Zeugnissen menschlicher Thi-
tigkeit, von hohen Gebirgen umschlossen, die sich
fern im blauen Dufte verlieren. Vorn ist ein festlicher
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‘Jagdzug, der vom Bruder des Johann, dem Andreas
Both lcbendig und in schéner Harmonie ‘mit dem
Bilde gemalt ist.

Ein andrer zh dieser Richtung gehoriger Kiinst-
ler ist Adam Pynacker. Auch er liebt grossartige
Formen der Berge und Biume, sowie den Glanz und
‘Duft der Farben; aber er wendet alles dies schon mit
einer gewissen Affektation an. Er arbeitet auf cinen
bedeutenden Effekt hin, aber da ihm die Unmittelbar-
keit des reinen Gefithles fehlt, so erscheinen seine
Bilder bereits halb als Dekoration. Von ihm besitzt
die Gallerie zwei grosse Gemilde (II, No. 368 und
378), Felsenlandschaften mit Wasserfillen, Scen und
fernen Bergen, bei denen das eben Gesagte seine An-
wendung findet.

Eine klecine romantische Landschaft von Bartho-
lomius Breenberg (II, No. 431) diirfte ebenfalls
hicher zu rechnen sein.

Noch mehr gilt das bei Pynacker Geriigte von
den Bildern einiger spitercn Holliinder, die, zierlich
in Composition und Ausfithrung, doch schon eine ge-
wisse Koketterie in der Firbung verrathen: Zwei
kleine Bilder von Albrecht Meyering (I, No. 445
und 446) und eins von Isaac Moucheron (1I, No.
421). Ein andres Bild des letzteren Kiinstlers (II, No.
419) enthilt cinen tichtig gemalten Stadtprospekt in
‘abendlich ruhiger Beleuchtung.

Noch sind den Genannten cinige hellindisehe
Kinstler beizuzihlen, welche zwar die Motive ihrer
Landschaften aus einer mehr nordischen Natur ent-
lehnt, diesclben jedoch in dhnlicher Weise aufgefasst
und dorchgefiihrthaben. Dahin gehort besondersHerr-
mann Sachtleven, der um die Mitte des siebzehn-
ten Jahrhunderts blithte. Von ihm sind zwei Land-
schaflen (11, No. 427 und 432) im Charakter der Rhein-
Ufer (zwischen Bingen und Bonn) vorhanden; romanti-
sche (/omposltlonon, in eigenthiimlichem Dufte gehal-
ten, aber olne rechte Kraft und schon nicht frei von Ma-
nier. Ein andres, etwas grisseres Bild desselben Kiinst-
lers (Il, No. 434) ist minder bedcutend; es gehirt
ibrigens halb dem historischen Faehe an, indem der
Vorgrund desselben ein tragisches Schiiferidyll, jedoch
mit seln wenig «'elsh‘elchem Ausdracke in den Kopfen
der betleiligten Personen, darstellt.

Dem Sachlleven verwandt ist ein spiiterer Kiinst.
ler,Johann Griffier. Auch vonihm besitzt die Gal-
Jerie zwei Gemiilde im Charakter der Rheinufer (11, Ne.

485 nnd 480), reich poetische, zierlich ansgefihrte
Composilionen; das erste mit einer Aussicht in die
Ebene; das andre noch romanlischer: ein holer iso-
lirter Berg in der Mitte, auf dem ejn Oertchen liegt,
welches noch die Spuren ehemaliger kriegerischer Be-
fesligung zcigt. Man findet selten von Griffier so an-
muthvolle Bilder als die eben genanaten.

Von Johann Hackert, einem Hollinder aus
der zweiten Ililfte des siebzehnten Jahrhunderts, jst
¢in Gemilde im Charakter des siidlichen Deutschlands
vorhanden (IL, No. 394), eine slille heimathliche Ge,
gend, von der warmen Abendsonne beleuchtet.  Zwi-
schen zwei Bergziigen blickt man in die Ebne hinaus;
der jenseitige Bergzug liegt in herbstlich blauem Dufte.
In der Mitle ist ein klarer See, von briunlichen Pap-
peln umkrinzt; leichtc Biume erheben sich im Vor-
grunde.

Endlich mogen hier noch zwei Bilder erwihnt
werden. Eins von I. A. Thiele, einem Deutschen
aus der erslen Hiilllc des vorigen Jahrhunderts (II,
No. 490), einc Ausicht des Plauenschen Grundes in
der sichsischen Schweiz, tiichtig gemalt, jedoch so,

-dass auch hier noch die italienische Schule durchblickt,

— Aechnlich in einem Bilde des Franzosen Joseph
Vernet (I, No.473), eine reich und etwas vornehm
componirte Gegend im italienischen Style vorstellend.

Diese idealisirende, sogenannt poetische Land-
schaft hat einen besonderen Nebenzweig in den idyl-
lischen Darstellungen getrieben, welche die Staffage
der Thiere und Menschen zum eigentlichen Mitlelpunkte
des Bildes erheben. Vornehmlich gehoren hieher die
Hirtenbilder, die ohne Zweifel in naher Verbin-
dang mit der zu jener Zeit so beliebten bukolischen
Poesie stehen. Auch in diesen Darstellungen ist je-
ner kunslreiche Glanz und Duft in den Liflen vor-
herrschend, welcher gewissermassen dazu dient, deimn
Ganzen schon eine hiohere Stimmung zu geben; auch
hier findet sich ein bestimmtes Besireben, ruhige Zu-
stinde, den Einklang des Natur- und Menschenlebens,
festzulalten. Aufs Zicrlichste und Anmuthigste sind
in diesen Bildern die Gruppen der Thiere, die’Pferde,
die verschiedenen Schaaf- und Rinder-Heerden ausge.
fiihrt.

Einer der ersten, welche in dieser Gattung auf,
traten, war Johann Baptist Weenix, um die
Mitte des siebzehnten Jahrhunderts. Von ihm ist ein
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Gemaelde vorhanden (II, No. 332), Erminia bei den
Lirten. Die kl'il’.‘gEI‘iSChC Jungfrau hat hier cin ziem-
lich nichtssagendes Gesicht und den priiden Anstand
eier Theaterhicldin; die Rirlenfamilie enthilt leben-
dig.e_[’orlrails, denen man jedoch die Absicht des Por-
Iraitirens selir deutlich ansicht; vortrefflich aber und
sauber ist das ruhende Viel dargestellt.  Die Land-
schaft hat romischen Charakier und schwimmt in stark
gelbem Abendlichie.

Ein Schiiler des Genannten war Nicolaus Berg-
hem, einer der Haupireprisentanten dieser gesamin-
ten Richtung. Die Gemiilde, welche die Gallerie von
ihm besilzt, stellen sehr verschiedenartige Scenen dar,
meist jedoch nicht ohne ein gewisses aflektirles Stre-
ben. — Ein sehr grosses Bild (11, No. 408) zeigt eine
rubende Hirtin, zwei Knaben, Schaale und Ziegen
neben ihr, und vor ihr stehend eine Dame, ideal co-
stiimirt in seidenen Kleidern. Das Bild ist tichlig ge-
malt, aber da man nicht weiss, was die lebensgros-
sen Figuren mit einander wollen, so wendet man
sich ohne Interesse weiler. — Ein andres Bild (II,
No. 393) stellt eine Schmiede dar, die bescheiden in
eine Felsschlucht hineingebautist; eine vornehme Jagd.
gesellschaft, Herr und Dame zu Pferde, hilt vor der-
selben; der Herr lisst sein Pferd Deschlagen. Wei.
{er zuriick sieht man Hirlen und Heerden. Auch hier
ist alles Einzelne liichtig und lebendig gemalt; gleich-
wohl trilt eine gewisse Absichtlichkeit hervor, die
den Beschauer wiederum unangenchm beriihri: die
Vornehmen und die ideale Geniigsamkeit der Gerin-
gen sind in einen etwas precibsen Gegensatz gestellt.
— Auvzichender, weil es anspruchloser ist und eben
nur das Leben wiedergeben will, wirkt die Darstel-
lung eioes ilalienischen Wirthshauses (II, No. 360)
mit mannigfacher Slaffage. — Ein viertes Bild (II,
No. 354) stellt orientalische Reisende in einer wilden
Felsgegend dar; lichter Abendglanz erfillt die Luft.
Aber der Effekt des Bildes ist im Uebrigen ohue Nolh
unrubig und die zumeist hervortretende Figur wie-
derum picht ohne manierirten Ausdrack. — Eine Win-
terlandschaft endlich (II, No. 374) ist reich und in
den Formen der Heimath componirt, aber es fehlt
hier der heimische Sinn; die Farbe ist hart und trok-
ken. Trefflich und lebenvoll jedoch ist auch hier die
Staffage, die ans Fulrleuten, Jigern, u. a. besteht.—

Philipp Wouverman, cin andrer Ilollinder,
der um die Mitle des siebzehnten Jahrhunderts bliihte,
ist berihmt in der zierlichen Darstellung der Plerde.

Seine Gemiilde haben iiberhaupt etwas Feines und Vor-
nehmes, wie er namentlich auch am Hiufigsten vorneh-
me Gesellschaften, zllmeistJagdziigc, auf seinen Bildern
anbringt. EinBild der Art (11, No.370) zeigt cine hf‘i""
kehrende Jagdgesellsehaft, welche im Begrill isl, “I“'e
ermiideten Pferde za trinken; eine Dame siiz't znc.r-
lich hoch zu Pferde, einen grossen Sounensehirm in
der Iland ; eine leichte, heilere Luft umfingt das Ganze.
— Ein andres Bild (II, No. 375) hat eine minder ge-
schlossene Handlung; es stellt cine alte Stadlmauer
am Ufer eines Sees dar, und Volk verschiedener Art,
aber keck und lebendig gemalt, davor versammelt.
Ein Offizier auf einem Schimmel giebt nur einen
iusserlichen Miltelpunkt des Bildes. — Ein drilles,
sorglich gemaltes Bild (1I, No. 377) gehort dem Bau-
ernireiben an. — Ein Schlachienbild dessclben Mei-
sters (I, No. 379) ist mehr als ein grosses Tableau
zu belrachten und gehirt nicht cigentlich der in Rede
stehenden Richtung an.

Zwei Waldlandschaften, durch die Staffage von
Parforcejagden belebt, die eine (II, No. 478) von
Joh. van Iuchlenburg, die andre (1I, No. 473)
von dem Deutschen A. Querfurt, schliessen sich
den genannten Bildern von Wouverman zuniichst ap.
Beide sind fein und vornehm lebendig gemalt. —
Ein Bildchen von Johann Lingelbach (II, No. 358)
giebt die Ansicht eincr ilalienischon Ortschaft mit
tiichtig und sauber gemalter Staffage.

Die folgenden Gemiilde andrer Zeilgenossen gehoren
ausschliesslich dem Fache der Thier- und Hirtenmalerei
an. Drei Gemiilde von Johann Ilcinrich Roos
(I, No. 363, 402 und 430) mit sauber und tiichlig
gemaltem Vieh. Das zweile, grossere, von dicsen
zeichnet sich besonders als eine mehr idyllische Dar-
stellung aus. — Ein Gemiilde von Karl dy Jardin
(I, No. 396) mit melireren Thieren, unter denen be-
sonders cine schéne und kriflige Kuh. — Ein zier-
liches, ctwas vornehm gemaltes Bildchen vonJohann
Miel (II, 461). — Ein dhnliches von Johann As.
selyn, dem Schiiler des vorigen (I1, No. 465). —
Ein feines Bildchen vonBegyn (I, No. 361), in der
Art des Berghem. — Endlich drei Bilder von cinem
Schiiler Berghem’s, Jolhann van der Meer dem
jingeren, (11, 403, 407 und 426) von denen das letzt,
genannle minder bedeutend, componirtt und bunt ist,
die andren dagegen durch den eigenthiimlichen Aus-
druck vonRulie und Frieden cinen wohlihiiiigcuEiu.
druck hervorbringen. In dicsen zeigt dic Landschaft
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bereits ein unbefangenes Studium vaterlindischer Na-
tur und nichsle Verwandschaft mit den Kiinstlern
der folgenden Riohtung.

Die Bilder von andren landschaftlichen Thierma-
lern sind minder bedeutend.

Eine schonere Bliithe errcichte die hollindische
Landschafismalerei, ebenfalls um die Mitle und in der
zweilen Ililfte des sichzehnten Jahrhunderts, durch
dicjenigen Meister, welche sich die heimische Natur
und deren Eigenthiimlichkeiten zum Vorbilde nahmen.
Hier fiillt jenes, so oft unangenchm beriilirende Stre-
ben nachGlanz und Effekt weg; hier lisst selbst cine
minder poesierciche Auffassung immerbin etwas Tiich-
tiges, Naturwahres, Anspruchloses entstehen, wih-
rend zugleich die hohere Poesie der Natur nicht aus-
geschlossen bleibt. Im Gegentheil hielt sich bei je-
nen idealisirenden Landschaftern die Poesie zumeist
nur auf einer allgemeineren Slufe und wurde bald
dusserlich conventioncll: bei den der Heimath getreuen
Kinstlern durchdringt sie, in bescheidnerem Raume,
mehr das Einzelne und eréffnet cinen Blick in das
geheimnissvolle Weben und Schaffen der Natur. Je-
ner Ilauch ciner unbestimmien Schnsucht ist ver-
schwanden ; slalt dessen tritt uns hier klare, miinn-
liche Ruhe, entschicdene Stimmung des Gemiithes —
der Menschengeist in geheimnissvoll bewusster Wech-
selwirkung mit dem Geiste der Natur — entgegen.

Zu den fritheren Mecistern dieser Richtung gehort
Johann van Goyen, von dem die Gallerie ein klei-
nes, melancholisch monotlones Bild (II, Nr. 290) be-
sitzt, ein Oder Sandhiigel, an dem ein triibseliger
Weg zu einem Dorfchen hinleitet.

Ebenso Johann Lievens. Auf einem Bilde
dieses Meisters (II, Nr. 347) sieht man eine Baumpar-
tie an einem klaren See, und das Abendroth, wel-
ches durch die Stimme der Biume hervorbricht und
sich im Wasser spiegelt; eine stille klare Abendruhe.

Ein Bild von Anton Waterloo (II, Nr. 362)
zeigt cinen bewaldeten Iiigel und einen Weg, der
am Fusse desselben vorbeifiihrt. Das Bild ist schlicht
und herbstlich still gemalt; aber es ruft dem Beschaner
seine gliicklichen Wandertage und einsamen Wander-
triume in die Erinnerung zuriick.

Jacob Ruisdael ijst derjenige, dessen Bilder
den cigentlichen Kern und Miitelpunkt dieser gesamm-
ten Richtung ausmachen. Auch er stellt, — wie der
grosste Meister jener anderen, idealisivenden Rich.
tung, Claude Lorrain, — das Walten eines haheren
Geisles in den Erschicinungen der Natur dar. Aber
cr hat cs nicht nothig, dic Natur, wie jener, erst za
verkliren; er hebt sie nicht auf eine hihere Stufe,
um sie so, in sonnliiglicher Feier, der Gollheit nj.
her za fitbren: ihm ist jegliches Einzelne in der Na.
iur, sofern der Verstand des Menschen noch nicht
Schranke und Gesetz hineingetragen, — die griinen-
den Wiesen, die stillen Wolkenziige, die rauschen-
den Biume und Gewdsser, schon an und fiir sich be-
lebt von jenem hiheren Geiste. Er wiederholt in
seinen Gemiilden den altgermanischen Naturdienst, von
dem uns der romische Geschichtschreiber erzihlt,

Von Ruisdael sind zwei gleich treffliche Land-
schaften in der Gallerie vorhanden. Die eine dersel-
ben (I, Nr. 355) stellt ein alles Bauernhaus dar, hin-
ter welchem hohe Eichen heriiberschauen; ein Bach-
lein zieht sich in dessen Niihe, an einem bewaldeten
Higel hin und spradelt vorn iber Gestriipp und
Steine; schwere Wolkenschallen ziehen iiber das Bild,
ein-heller Sonnenblick fillt auf einen alten Weiden.
slamm, der sich im Vorgrunde spukhaft in die
Héohe reckt. Es ist eine sehr einsame Gegend; wir
fihlen die Verlassenheit, in welcher die Bewohner
jencr Hiitte leben, und wir sind mit ihnen gencigt,
an alle Winter-Mihrchen zu glauben und den allge-
meinen Geist der Natar in einzelne Geister und Ko-
bolde umzuwandeln. — Das andere Bild (lI, Nr. 357)
ist offuer und freier; es stelll einen schlichien, mit
Eichen bewachsenen Berghang vor, zu dem man, ne-
ben hohen Biumen des Vorgrundes vorbei, hiniiber-
blickt. Stille Wolkenschatten ziehen auch hier tber
die Gegend; ein Sonnenlicht streift die Wiese, dic
sich vor dem Berghange ausbreitet. Heimathlicher
Friede und Ruhe spricht uns aus dem Bilde cntgegen.
«—. Ein grosses Seebild von Jacob Ruisdael wird
weiter unten betrachtet werden.

(Fortsclzung folgt.)
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