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Ausstellung in Diisseldorf
1833.

im Juli und Awgust

(Fortsetzung.)

Von Fr. Dieterich in Stuttgart war ein gros-
seres Gemilde cingegangen, Christus im Meeressturme
gchlafend, das indessen bei Weitem nicht die Er.
wartungen befricdigte, welche ein klcineres, vor
mehreren Jahren vom hiesigen Vereine erworbenes
Bild erweckt hatte. Nicht dass es an einzelnen
geistreich und eigenthiimlich gedachten Kopfen fehlte,
aber die wenigslen Zuschauer kamen dazu, sie zu
betrachten, weil die unnatiirliche und unangenchme
Fm‘henbehandlung des Ganzen, in Himmel und Wel-
len, it Gewindern und Kopfen, sie abstiess. Beson-
ders war auch der Christuskopf wenig befricdigend.
Fs ist zu bedauern, dass der gewiss talentvolle

Kimstler, vielleicht weil ihm der Austausch mit an-
dern Kunsigenossen abgeht, weniger wirkt. Mehr
zog cin kleines Bild von Gétting die Betrachten-
den an, den Moment darstellend, wo Petrus, der mit
Jesus auf dem See wandeln will, untersinkt, und
der Heiland ihm die Hand reicht: Du Kleinmiithiger,
warum zweifelst Du? Wie man vernimmt, soll es
in grésserer Dimension fiir eine Kirche ausgefiihrt
werden, wozu es sich auch vollkommen eignet.

Auf dem Bilde der lheiligen Veronika von dem-
sclben Kiinstler war besonders das Haupt des Erls-
sers auf dem Schweisstuche in seiner spirituellen
Wiirde eine walre Eingebung, und der Kopf der
Heiligen, wenn er auch zu wiinschen iibrig liess,
zeigte doch richliges und frommes Gefiihl. Es ist
dies das erste grisserc Bild des Kiinstlers, nach-
dem derselbe von der Bildhauerei zur Malerei
iibergegangen ist, und berechtigt um so mehr zu
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gelibrt,

grossen Erwartungen, als cr zn den Wenigen g
welche Sinn und Neigung fiir religivse Auflgaben
haben. Seine plastischen Vorstudien migen ihm da-
bei manche VortheMe gewihren; nicht bloss im Ein-
zelnen der Modellirung (z. B. sind die Hinde auf
scinen Bildern immer sehr gelungen), sendern auch
geislig, weil sic einen strengern Syl geben.

Die Reihe der christlichen Gegenstinde beschliesst
Steinbriicks Jungfrau, eine Wiederholung in
geringerer Dimension von jener, die auf der letzten
‘Berliner Ausstellung war. Sie beschliesst die Reile,.
wenn sie noch iiberhaupt in dieselbe gehirt; min-
destens steht sie (wie der Kiinstler selbst sie darge-
stellt hat) anf der Schwelle und schon mit einem
Fusse in der Welt. Die Mutler ist iibrigens eine
liebliche, zierliche Gestalt mit weiehem, zirtlichem
Ausdruck, der es anch hier an Beifall nicht gefehlt
hat; weniger {reilich das Kind; doch soll die Wie-
derholung nicht so gelungen sein, als das Original.

Unter den andern Bildern ernsierer Gattung
stehn besonders diec von Eduard Bendemann vor-
an. Auch das iillere, die trauernden Juden, iiber
welches ich, da sein verdienter Rubm genug ver-
breilet ist, schweigen werde, war noch hicr. Es
wird walwscheinlich in das stidlische Muoseum in
Koln kommen. Das neucre ist jenem zwar nicht
villig an dic Seite zua slellen, schon deshalb, weil
es keinen. so ernsten und erhabenen Gegenstand be-
handelt, allein es ist in jeder Bezichung cin wiirdi-
ger Nachfolger des ersten. Es stellt cine Gruppe
von zwei Midchen dar; die eine blond, in weiss
und lila gekleidet, mit lieblichen sanflen Ziigen,
schweigend, mit gesenkten Blicken, hort der andern
zu, welche begeisiert, mit schwarzen leuchienden
Augen und aufgehobener IHand, zu erziihlen scheint.
Sie ist in rotlien Sammet geklcidet, dic Laute ruht
an ihver Seite. Ihre feinen, leicht beweglichen Ziige
sprechien den offenen, zuin Empfangen und Anregen
gleich geeigneicn Sinn aus, aber es mischt sich in
das Feuer der Begeisterung aueh etwas Weiches,
viellcieht unbeslimmle Wehmuath, vielleicht der
Schmerz der Erfabrung, was sic zu ciner mehr mil-
.den als glinzenden Lrscheinung, und dadurch jener
andern sinnigen Gestall niher verwandt macht. Sie
sitzen im Freien; die sanflere lehnt sich an das
Mauerwerk eines Brumnnmens, hinter welchem ein
kleiner Hiigel auf dieser Seite die Landschaft ver-
deckt, dic sich auf der andern Seite hinter der
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Sprechenden offnet und lachende griine Fluren und
den tief dunkeln Mceresspiegel sehn lisst. Man hatte
das Bild im Kataloge der Ausstellung als, , zwei
Midchen am Brunnen* aufgefithrt, und in der That
wiirde ein anderer Name, der allegorische oder hi-
storische Beziehungen hiite, zwar wohlklingender,
aber dem Bilde weniger entsprechend sein. Es ist
wirklich nur der Gegensalz weiblicher Charaktere,
der sich nach einer Naturnothwendigkeit tiberall
wiederholt, der nimlich zwischen der edleren und
der sanfteren. Nach dem Siandpunkte, von dem man
ausgeht, nimmt dieser Gegensatz selr verschiedene
Firbungen an. Im Drama, auf dem Boden der wirk-
lichen That, sinkt die eine bis zur Verlrauten herab,
wihrend die andere als Heldin erscheint, Auf dem
religivsen Standpunkie aber sleigt die Schaale, wel-
che friilher die untere war; das Verhiliniss wird das
jener Schweslern im Evangelium, die Ileldin wird
zu der welllichthitigen Martha, die Verlraule zur
beschaulichen Maria, dic das gule Theil erwiillt
hat. Auf unserm Bilde ist der Standpunkt ein mitt-
lerer; nicht vollig jener religiose, denn das sinnliche
Element ist hier zu schon. aber auch nicht villig
der weltliche. Die leise Wehmuth der irdisch Hé-
lhérn bringt in den Gegensatz selbst eine Harmonie
hinein, durch welche die Wirkung des Gemildes im
Ganzen cine so milde wird; es herrseht darin ein
Ton der Versohnung, der Ausgleiclung alles Gegen-
salzes, der in der Secle des Beschauers fortklingt,
und ihr gleiche Stimmung giebt. Es gehért mit zu
den seltenen Werken, bei denen man die sittliche Kraft
der Kunst recht deutlich empfindet. Mit den trau-
ernden Juden hat es, bei aller Verschiedenheit des
Moments und des Ausdrucks, grosse Verwandtschalft.
Schon iusserlich, denn auch dieses zweite Bild ist
halbrund, und die Gruppe scliliesst sich in dhnlicher
Form leicht und schén zusammen. Aber auch gei-
slig, denn der Geist der Rule, der in dieser plasti-
scken Anorduung sich ausspricht, ist beiden Bildern
gemein, nar dass er auf dem ersien mehr im tragi-
schen Pathos, hier mehr in sanfler, fast heiterer
Wehmuth auflriitt. In dieser Beziehung sind nicht
bloss die Werke dicses jungen Kiinstlers, sondern
auch der grosse Anklang, welchen sie finden, ein
sebr giinsliges Zeichen. Deon nichts schien bisher
unsrer Zeit mehr zu fehlen als die sittliche Ruhe;
und doch ist dicse in andrer Beziehung héchst wiin-
schensyerth, und fir die billende Kuast geradehin
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unentbehrlich, ihr Lcbenselement. Nach der Auf-
nalme aber, welche diese Bilder finden, muss man
schliessen, dass unsre Zeitgenossen nicht so enifernt
davon sind, als es. schien; denn das sittliche Geliihl
lisst sich-nur das Verwandte gefallen und konnte
sich ‘nicht so entschieden fir Kunstwerke dieses
Geistes erkliren, wenn cs nicht selbst dahin neigle.

Wir konnen daher aus dieser Erscheinung schliessen,.

-dass der Sturm der Zeit sich legt. Das Meer stillt
sich ab, wie die Secleute sagen; an den Kiisten des
praktischen Lebens ist die Brandung noch in wilder
Aufregung, aber fern von diesen menschlichen In-
teressen, -auf der holien See, beginnt schon die Fluth
sich zu glilten.

Kohlers Rebecca ist von der vorjihrigen
Berliner Ausstellung bekannt, es hat scitdem durch
die Zeit cinen etwas dunkelern, kriifligern Ton Dbe-
kommen, welcher dem alttestamenlarischen patriar-
chalischen Geiste mehr zusagt. Die Rebeeea ist ge-
wiss eine liebliche, idyllische Gestalt.

Auch iiber Stielke’s griosseres Bild, Rinald’s
Abschied von Armiden, kann ich aus demselben
Grunde kurz sein. Manclies, was man an demsclben
ausgesetzt hat, licgt wohl im Gegenstande. Gestal-
ten, welche uns durch die Auflassung des Diclilers
zugefithrt sind, behalten fiir unsre Phantasie stets
die Ziige, welche ihnen die Personlichkeit oder das
Zeitalter desselben lich.
Armiden stets mit Tasso’s Augen; sie tragen den
Charakter einer iippigen, sinnlichen Empfindung, die
nicht mehr wie bei Ariost in heilerm Uebermuthe
spielt, sondern?weicher und sehmsiichliger geworden
ist, und das ganze Wesen um so tiefer durchdringt.
Die Formen erinnern an die Regelmiissigkeit und
Schonheit der Antike, aber sie sind von dem wun-
derbaren Lichte umgeben, das beim Erwaclhien der
peuern Zeit auf die Sagen des Miltclalters fiel.
Diese Liige des Dichters finde ich auch hier auf
dem Gemilde wieder. Dic weichen Linien der Ge-
stalten beider Licbenden, die phantastische, wic vom
Schmelze des Abendroths beleuchiete Landschaft,
der ganze Farbenlon des Bildes gehoren nicht bloss
cinem siidlichen warmen Himmel an. sondern der
gcsteigertcn Anschauung des romanlischen Gedichts.
Nicht ohne Gefahr folgt eine Kunst der andern, aber
man ist cs dem Maler schuldig, nicht bloss die Na-
tur, sondern auch den Dichter mit il zu verglei-

So sehn wir Rinald und:

chen. Mir wenigstens schien das Bild za gewinnen,
seitdem ich es mchr in diesem Lichie sah.

Von demselben Kiinstler war cin zweiles Bild
in kleinern Verhiillnissen: St. Georg. Der Engel er-,
scheint dem Heiligen, der in voller ritterlichen Rii-
stung vor ilim knict und iibergicbt ilin das Kreuz-
panier. Hinter dem Iliigel zieht sich der Kampf
der Christen und Ileiden zur Sladt und zur Meeres-
kiiste hin. Auch dies Bild hat etwas von dem siid-
lichen Farbenton des Ersten, doch bedeutend gemil-
dert, so dass nur der Eindruck eines heilern, reinen
Daseins dadurch entsteht. Der Engel ist eine sehr
licbliche Gestalt und das Ganze mit grosser Sorgfalt
und Sauberkeit ausgefihrt. Wer sich mehr am
Kriiftigen als am Zarten und Ausgefiihrten erfreut,
findet Befriedigung in einem Brustbilde von demscl-
ben Kinsller, cinem schénen, Dbirligen Kopfe im
reichen orienlalischen Gewande.

Ein Licbling des Publikums wurde, und zwar
mit Recht, Kretzsechmer’s Rothkippchen. Man
sicht das heimliche, dunkle Stiibehen in sonnlig-
licher Reinlichkeit, das Bette mit den gross gebliim-
ten Vorhiingen geordnet, am Fensler den Vogel im
Kificht und das Kruzifix mit dem Weihgefisse. Vorn
silzt die Grossmutter am Tische, worauf das rain.
liche Kalleegeschirr stebt, auf ihrem Schoosse liegt
die aufgeschlagene Bibel und die Brille. Necben ihr
steht das Kind mit dem rothen Kippchen und der
Tasche; es hat sich zirtlich an Grossmulter ange-
schmiegt, und schaut sie aus dem blithenden Kinder-
gesichte mit unwiderstehlich licben, schmeicheluden
Augen an. Vor den kleinen Scheiben des Fensters
glinzen die Blitier heiter im Morgenscheine, aber
durch den andern geoflnelen Fliigel steckt schon der
Wolf seinen gefrissigen Rachen. Die Grossmulter
ist gut, freundlich, crnst, und Rothkippchen wirk-
lich so kindlich und lieblich, dass es kein Wunder
ist, wenn es Desonders alle weiblichen Herzen ein-
nimmt. Dem Vernehmen nach wird. der Kunstver-
cin, der’es zu seiner diesjihrigen Verloosung ange-
kauft hat, eine Lithographie danach ausgeben.

Verwandter Art ist die Mihrchenerziihlerin
von Hildebrand. Es ist ein Winterabend, dic
Asche gliht im Kamin, die Oellampe stehit auf dem
Sims desselben. Der miichtige Lehnstuhl ist der
warmen Stelle nahe geriickt, und Enkel und Enke-
lin horen auf das Mihrehen, das die Erziihlende mit
wichtigen Mienen begleitet, um die Kraft der Worte,
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zu erhohen. Neben ihr kniet auf der einen Seite
das Midchen; sie schliesst sich enge an ihren
Schooss an und sicht mit den grossen weit gedtfne-
len Augen ingstlich zur Seite, vicllcicht um nicht
riickwiirts zu bllcl\cn, wo auf der hintern Wand
des dunkeln Zimmers in den Vorhiingen des Him-
melbeties das doppelte Licht der Aschengluth und
der Lampe zweideutig spielt, und die gedflnete Thiire
den Einiritt von etwas Schreckhaftem befiirchten
lisst. Auf der andern Seite silzt der Knabe auf ei-
nem Fussschemel, bequem in sich zusammengezogen,
mit krummem Riicken, auf dem der Schein des Ka-
minfeuers brennt, nicht minder gespannt, aber mit ei-
ner Theilnahme, die mehr Erwarlung als Besorgniss
ausspricht. — So hat der Maler, dessen Talent be-
kanntlich gleich stark fiir die magischen Wirkungen
des kiinsilichen Lichts und fiir naive, kindliche Mo-
tive ist, beides zu verbinden gewusst.

In einer derbern, mit schirferm Salze gewiirz-
ten Komik zeichnele sich das: Rheinische Wirths-
haus von Adolph Schrotter aus Schwedt aus.
Es ist ein Haus in der Bauart der kleinen Stidte in
den engern Gegenden des Rheinthales, wo der be-
wohnte Theil auf cinem hohen Unterbau ruht, der
dem Eindringen des Wassers Preiss gegeben ist und
zum Weinkeller dient. Oberhalb dicses Kellers, auf
der Treppe des llanses, unter dem Schatten des
Nussbaums, ist ein Tisch fiir Trinkgiste, um den
wir alte Soldaten, Schiffer und Knechte, in ihren
ausgebleichien blauen Kitteln, versammelt finden. In
der Thiir des Hauses selbst stehn ein Paar Studen-
ien, auf der Fussreise rubend, in Hemdsirmeln, aus
den zierlichen Pfeifen dampfend; ein alter Landmann
mit dem scharfen Profil, wie man es in den Rhein-
gegenden oft findet, erziihlt ihnen sehr eifrig irgend
etwas Abentheuerliches, das sie gelassen horen. Am
Fusse der Treppe zeigt sich eine besonders gefillige
Gruppe. Das Midchen des Hauses, eine schmucke
Dirne mit zierlichem Mieder und Hiubchen, einen
Krug in der Hand, den sie aus dem Keller herauf-
bringt,” wird von einem derben jungen Burschen auf-
gchalton., wihrend ein anderer, schwerfiilliger Gesell
sm Kitlel und in hohen Fuhrmannsstiefeln sich tief

vor ihr verbeugt. Seine biuerische Ungeschicklich-
keit, die halb Ironic, halb Wahrheit ist, spricht den
Kontrast der weiblichen Zierlichkeit gegen die plumpe
Bequemlichkeit der Minner in den untern Stinden
mit dem heitersten Humor aus. Im Vorgrunde end-
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lich iibergiebt der Wirth des Hauses, in dem wir
mit Vergniigen einen Verwandten des wohlbckann-
ten Kellermeisters in dem friihern Schrotterschen
Bilde en!decken, einem Fulhrmann die néthigen Pa-
piere, wihrend das Fass, das er fortbringen soll, im
Hintergrunde aus dem Keller herausgehoben wird.
In den einzelnen Gestalten dieser Gruppen bewiihrt
sich das grosse Talent des Kiinstlers, den Geist der
untern Stiinde, das Behagliche, Bequeme, die eigen-
thiimliche Schlauheit und Seclbstindigkeit, und sonst
die feinsten Ziige dieser Stufe des Lebens aufzufas-
sen. Namentlich sind die Kopfe des Fuhrmanns, der
mit dem Wirthe spricht, und des alten Erzihlers
bei den Studenten Meisterstiicke in dieser Gattung,
und ich will nicht streiten, wenn man darin eine
feinere Komik als bei den meisten alten Niederlin-
dern dicser Gatlung zu bemerken glaubt. "Eine Ei-
genthiimlichkeit dieses Bildes ist es aber, dass neben
dem Derbkomischen etwas Zartes, Sentimentales
fiihlbar ist, was ihm einen edlern Zug leiht. Es
liegt micht bloss in dem Geiste, der bei der Auffas-
sung der einzelnen Gestalten vorherrscht, sondern
besonders in den Lichieffekten und in manchen Ne-
bensachen. Durch das Laub des Nussbaumes wirft

dic Sonne spiclende Lichter iiber das ganze Bild
hiu, und glinzt zuletzl noch in dem falben Griin

der Kiirbisblitter, wiihrend man durch die gedffnele
Hausthiire in das Dunkel des Hauses und auf die
altviiterischen Formen der Treppe sicht. Wir ver-
licren uns daher nicht in dem kleinsiidlischen All.
tagsleben, sondern die hohere Schonheit der Natar
scheint hinein, und damit auch die romantische Ver-

* gangenheit des Rheinlandes repriisenlirt sei, sehn wir

an der einen Seite zwei welrhafte Thiirme der Vor-
zeit, wie sie diese alten Stidte hiufig haben, her-
iiberragen.

Es ist nicht zu leugnen, dass dieses Spicl des
Sonnenlichts im bewecglichen Laube etwas Bedenk-
liches hat, schon deshalb, weil das Bild dadurch

nur allzuleicht die néthige Ruhe verlieren kann. In.
dessen sind diec grossen Schwierigkeiten, welche
durch diese wechselnden Schatten und durch die
mannigfaltigen Reflexe der beleuchteten Korper ent-
standen, mit Glick iberwunden, und wenn dies be-
wegte Motiv fast mehr der poctischen als der male-
rischen Seite der Natur angehért, so ist dafiir auch
der Geist des poelischen Humors in die Malerei
iibcrgegangen. Unter den andern Bildern dieser hei-
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tern Gattung fand Rustige's Vogelschiesssen
vielen Beifall, weil es in' leichten, jedem zugiing-
lichen Motiven behandelt war. An mebreren klei-
nen Bildern von Sondecrland in seiner bekanuten
graziosell Weise fehlte es aach diesmal nicht.

(Beschluss folgt.)

————c———

Ueber
die roemisch=christlichen
BAUSYSTEME.

3. Verdnderungen im christlichen
Bastilikenbau.
(Beschluss.)

Dann ist es mir autgefallen, dass, wenn man in
den Basiliken von Ravenna und in anderen Gebiu-
den des fiinften oder sechsten Jahrhunderts, alle Ka-
pitile, oder wenigstens den grossten Theil derselben,
nach orientalischer Art, wie die der Sophienkirche
oder die von S. Vilale*), gebildet sicht, dies nieht
bei den Basiliken der anderen ilalienischen Stidte
aus der in Rede stehenden, spiiteren Periode der Fall
ist; in der Regel gehoren hier die Kapitile, wie sie
auch, — wenn nicht viclleicht sclbst Werke aus bes-
serer Zeit, — roh gearbeitet seim mégen, irgend einer
Ordnung der romischen Architeklur an, zumeist der
Lorinthischen oder der componirten. Die der Basi-
lika S. Clemente sind alle ionisch und wahrsehein-
lich ilter als das Gebiude. Die Kathedrale ven Pola
zeigt zwar in diesem Umstande, so wie in der schon
cin wemnig zur Spitze sich neigenden Form ihrer Bo-
gen **), einige Ausnalimen; aber man muss beden-
ken, dass diese Stadt zu jener Zeit noch mehr grie-
chisch als ilalienisch war.

Ausser den Kapitilen umd den Kranzgesimsen
sieht man seclten Skulpturen in den Kirchen des
peunten und zchuten Jahrhunderts; und wenn deren

" einige vorkommen, wie die an den Schranken in S.
Clemente, so sind sie entweder in maurischem oder
grientalischem Geschmack, eder in jenem Styl, wel-
cher Verschlingungen, Blitter und andere dhnliche
Arabesken in sehr flachem Relief bildet und beson-
ders zur Zeit der Longobarden, im sicbenten und
R

» &’Agincourta. a, 0. T. LXIX n. 8, 9,
) d’Agincourt. T, LXV.

achten Jahrhundert angewandt wurde. Skulpturen,
die in der That, was ibren Styl anbetrifft, nieht
durchweg zu verachten sind; die, wenn sie einer-
seits auch nicht mit den Antiken verglichen werden
diirfen, andererseits doch bei weilem weniger bar-
barisch und roh sind, als wie jene griulichen Fratzen
von Ungeheuern, Mecnschen und Thieren, die, vom
eilflen Jahrhundert ab, so hiufig zur Verunstaltung
der Dekorationen in den heiligen Gebiiuden dien-
ten; Darstellungen, um derenwillen, im Anfange des
zwolften Jahrhunderts, der heil. Abt Bernhard in
cinem Briefe an den heil. Abt Theodor grosse Be-
schwerden crhob. Andre jedoch, die dieselben als
Symbole betrachteten, unter deren Schleier die ge-
heimeren Wabrheiten der Religion ausgedriickt seien,
waren minder sireng in ihrer Verdammung*). Wenn
dics von cinigen jener Darstellungen in VWahrheit
gesagt werden kann, — so von der oflenen oder
halbgeschlossenen fland, von den Thieren und Men-
schen, die von Ungcheuern verschlungen werden,,
von jenen Labyrinthen, die, mit entspreehcnden Bei-
schriflen, hiufig beim Eintritt in die golhischen Kir-
chen vorkommen, wie man deren z. B. noch in der
Kathedrale von Lucca, in denen von Strassburg und
Amiens sicht, friiher aueh in der Kirehe von San
Michelo zu Pavia*¥); so ist doch ohne Zsweifel der
grosste Theil dieser Skulpturen nichis weiter, als
abentheuerliche Phantasieen von rohen Kiinsllern
der Zeit.

Eine andere Eigenthiimlichkeit habe ich, nach
der Angabe Ciampini’s***), ebenfalls an den Basili-
ken dicser Zeit bemerkt, niimlich die, dass zuweilen
das eine der Secilenschifle breiter ist als das andre.

*) So findet sich folgende Stelle in den Vorschriften,
welche der heil. Evzbischof Carl Borromaeus in sei-
ner vierten Provincial-Synode iiber den Kirchenbaw
erlassen hatte: Us: ostium sculpturs leonum ornarf
debet exemplo templi Salomonis, qui in basibus
illos sculpi jussit ut preesulum indicaret vigilon-
tiam.

*) Das Labyrinth der Kirche von Pavia war von Keim-
versen begleitet, z. B.: Theseus intravit monstrum-
gue biforme npecavit. 8. Ciawmpini. De sacris
aedif. ¢ IF, p. 129. — Vem Theseus spricht eben-
falls die Beischrift des zu Lucea befindlichen. S.
Guida di Lucca, facc. 27.

*) Ciampini. Fet, monim. V., I, p. 16. — Maffef.
Ferona illust, p. I, ¢. 3.
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In der genannten Kirche S. Clemente ist das linke
Seitenschiff um cin Drittel breiter als das rechie.
Diese Verschicdenheit, die indess nicht iiberall gleich
ist, war bestimmt nicht zufilligs ich habe sic an
sehr vielen Kirchen, die im Styl dieser Zeit, auch
nach dem Jahre 1000 erbaut sind, besonders in Tos-
cana, walirgenommen. In den Gebiuden des mehr
ausgebildelen gothischen Styles hingegen sieht man
diesen Gebrauch nicht mehr, und noch weniger in
den alten Basiliken aus der Zeit vor dem achten
Jahrhundert. Procop giebt uns dariiber, indem er
von den Basiliken seiner Zeit spricht, folgenden Auf-
schluss: ., Auf beiden Seilen sind die Porliken (Sei-
tenschifle) . . . deren eciner die betenden Minner,
der andre die Weiber in sich aufnimmt; im Uebri-
gen sind sie nicht von einander verschieden*).%

Meiter habe ich gefunden, dass man sowoll in
der Kirche San Clemente, als in den anderen gleich-
zeiligen, noch nicht jene sebr bedeutende Erhebung
des Bodens vor der Tribune bemerkl, die sich nach-
mals, um das eilfte Jahrhundert, sowohl in llalien
als jenseit der Alpen, in den meisten, der zweiten
Periode des altgothischen Styles angchiorigen Gebiin-
den angewandt findet. In, den iltesten Basiliken ist
die Tribune kaum eine oder zwei Stufen iiber dem
iibrigen Boden der Kirche erhoht. Spiiter, gegen
das neunte Jahrhundert besteht die' Zall dieser Stu-
fen schon aus drei oder vier, und so viel sind es in
S. Clemente. Endlich, mit dem Anfange des cilften
Jahrhunderts stieg ihre Zahl bis auf 10 oder 12; in-
dem man damals anfing, den Tribunen cine gréssere
Ausdehnung als frither zu geben, zumeist, um in ih-
nen den Chor anzubringen.

Zwei Motive, wenn ich es recht verstehe, haben
besonders dics immer hohere Anwachsen bewirkt.
Einmal war es die blosse Absicht, dem Chor oder
Presbyterium eine ausgezeichnetere Lage zu geben,
es auf dem so erhihlen Boden der Tribune dem Al-
tar niiher zu bringen und zugleich das Mittelschift
freier zu maclien. Sodann verband sich mit diesem
Grunde: ein anderer, der némlich, dass man auf sol-
cho Weise leichler im Stande war, unter dem Allar
jene unlerirdischen Sankinarien, die Confessionen, in
denen man besonders die Reliquien der Heiligen ver-
ehrte, mit grosserer Pracht und minder tief anzu-
legen.”

*) Procop. De aedificiis Justiniani. In orat. I.

Das ilteste Beispiel, welches mir von einem auf
solclie Weise erholiten und mit dem Bau der Kijrche

‘gleichizeiligen Presbyterium oder Tribune vorgekom-

men, ist das von S. Miniato al monte bei Florenz;
ciner Basilika, die nach dem einstimmigen Zeugniss
aller florentinischen Geschichischreiber gegen das
Jahr 1013 von dem Erzbischof Hildebrand, zur Zeit
des Kiniges und nachmaligen Kaisers, Heinrichs IL
gegriindet ist*), die in demjenigen Theile ihres In.
nern, wo sie im dreizehnten Jahrhandert nicht ver-
indert worden ist, sich noch wenig von der von S.
Clemente unterscheidet™).

Nach der Basilika S. Miniato zeichnet sich in
Nalien durch diese Eigenthiimlichkeit die alte Abtei-
Kirche von Montecasino aus, die bekanntlich im
Jalire 1066 von dem Abt Desiderius gegriindet
wurde***); hier waren es schon acht Stufen, auf de-
nen man zum Hauptaltar emporstiegt). Nach dieser
Zeit, d. h. gegen das Ende des cillten Jahrhunderts,
wurde die Errichtung dieser Coufessionen, welche
die allen Kryplen oder Katakomben ersetzen muss-
ten, und der Gebrauch, den Boden  der Tribune zu
erhéhen, sowobl bei uns, wie in dem iibrigen Eu-
ropa, fast Regelit).

Damals nun tral die zwecite Periode des altgo-
thischen Styles iu Tlalien e¢in, und begzu.m zunichst
damit, dass den Tribunen eine grossere Tiefe gege-
ben wurde, wodurch die Kirchen das lateinische
Kreuz in ausgedehnterer und bestimmterer Form zum
Grundplan bekamen. Und nicht selten wurden da-
mals in den Basiliken aus iilterer Zeit, die entweder
gar keine oder eine zu niedrige, dunkle und enge
Confession hatten, Erhohungen der Art aufgefiihrt,
ohne dass man bedachte, dass man auf diese Weise
die urspriingliche Architekiur der Kirche verderbe

) Michiavelli. Siorie fiorentini, Lib. I,
**y ddgincourt. T. XXV, n. 23,

*") Leo Host. Chron. Mont. Casin. I,. IlI, ¢. 28. hei
HMuratori BR. It. Ser. v, IF,

‘1) Erasmi Gattola, Hist, Abbat. Casin. o. I,
p- 164.

1) Vermuthlich war der Papst Paschalis I der erste,
welcher das Beispicel zu einer #hulichen Erhihung iﬁ
der Basilika S, Maria maggiore zu Rom, gegen das
Jalr 820, gab: ui Pontijex consortia populorum
declinare potuisset, S. Anastasius im Leben die-
scs Papstes. )
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dass man die Hohe des Bogens der Absiden ausser
Verhiltniss verringere, und dass man endlich auf die
unschicklichste Weise einen grossen Theil von den
Schiiften der Siiulen, die der Abside zuniichst stan-
den, verstecke. Daler sind, nach meiner Meinung,
diejenigen Kirchen, in denen eine allmihlige Erho-
hung der Art Statt gefunden het, was auch die Ver-
anlassung gewesen sei, bestimmt ilter als das eilfte
Jahrhundert; um den Anfang dieses Jahrhunderts
oder spiiter erbaut dagegen dicjenigen, in denen cine
solche Einrichtung sich als gleichzeitig mit dem Ge-
biude ausweist. Zu den ersten, um hundert ande-
rer zu geschweigen, gehiren, in Rom: die alten Ba-
siliken S. Giovanni e Paolo, 8. Pancrazio, S. Griso-
gono u, s. ‘w.3 in Ravenna: S. Apollinare in Classe;
in Lucca: S. Frediano und 8. Michele; in Istrien:
die Kalliedrale von Pola u. s. w. Zu den zweciten,
um nur solcher zu erwiihnen, die meinem Vorhaben
entsprechen, dic Basiliken 8. Michele maggiore zu
Pavia, S. Zenone in Vcerona, die Kathedralen von
Parma, von Modena u. s. w.

Endlich habe ich bemerkt, dass unter den heili-
gen Gebiinden aus der Zeit Karls des Grossen, aus
dem ncunten und zelnlen Jahrhundert, diejenigen
noch selten sind, welche im Plan die Gestalt cines
vollstindigen lateinischen Kreuzes zeigen, obgleich
einzelne Beispiele der Art auch in den Basiliken der
friiheren Zeit vorkommen: in den Kirchen von go-
thischem Siyl begann diese Form sich erst mit dem
eilften Jahrhundert mebr zu verbreiten. Viel selte-
ner aber war in jenen Gebduden noch die Form des
griechischen Kreuses oder die runde oder achieckige
Form, weun sie nicht etwa zu Baplislerien bestimmt
waren.

Zu jener Zeit war, irolz dem Beispicl, welches
die Aachener Kirche gegeben halte, der Gebrauch,
die Siulen zum blossen Schmuck anzuwenden, noch
nicht abgeschaflt. Damals waren die doppelten Gal-
lericen in den Basiliken noch nicht in Gebrauch
oder nur sehr sellen; man theilte noch nicht, nach
byzantinischer Manier, Bigen und Fenster durch
kleine Siulen. Drei Absiden waren zwar zuweilen
vorhanden, cine am Ende eines jeden Schifles, wie
dies noch hcute in S. Clemente in Rom der Fall
ist, und ilmen entsprechend, drei Altire; diese aber
nicht in grosscrer Anzahl, wie man nachmals, scit
dem eilften Jahrhundert, eine solche Einrichtung
traf. Auch war es damals noch nicht Sitte, die Fa.

¢aden mit weiten musivischen Werken zu bedecken,
wie es spiter, gegen das Ende des cilften und be-
sonders im zwolften Jahrhundert, wiederum geschah,
und wie es zuweilen in den friiheren Jahrhunderlen
bereits geschehen war; und wenn es vorkam, dass
die Absiden so geschmiickt wurden*), so war dieser
Fall in jener Zeit, ausser Rom, bestimint hochst sel-
ien; denn Leo, der Kardinal von Oslia, am Ende
des eilften Jahrhunderts, fiirchtele weder cine Un-
wahrheit noch ecine Ucberlreibung zu sagen, als er
schrieb, dass im necunten und zehwlen Jahrhundert
und noch frither die Kunst des Mosaiks bei den
Lateinern giinzlich verloren gewesen sei*’). Ferner
machle man zu jener Zeit die Gicbel an den Faga-
den nicht hoher als die Kirchen selbst; noch die
Pfeiler so zusammengesetzt, noch die Gewdlbe so
Liufig. Dennoch ist es merkwiirdig, dass man\alle

*) Anast. Bibl. de vitis rom. pont. n. 305, 378, 398
ete.

*) Anno incarn, MLXVFI . ... Desiderius legatos
Constantinopolin ad locandos artifices destinat
peritos utique in arle musiaeria, et quadratorio

. et quoniam artium istarum ingenium a quin-

gentis et ultra jam annis magistra latinitas inter-

miserat . . .. ne id ultre Italiae deperiret studuit

e v oo puoras orudiri pte Chran. Mant Cocin. [..

I, ¢ 290, Um auch von meiner Scite eine Conjec-

tur den vielen zur Erklirung dieses Ausspruchs vor-

gelegten Conjecturen hinzuzufiigen, cines Ausspruches,
dem sowohl durch dic gleichzeitigen Schriftsteller
widersprochen wird, als auch durch die Mosaiken
von Rom sclbst, die er, ein Kardinal der rémischen

Kirche, selir woll in Bezug auf die noch nicht ferne

Zeit ihrer Entstehung und auf die Kinstler kennen

musste: so bin ich der Meinung, dass zwar die Kunst

des Mosaiks in Ilalien nie glnzlich ausser Gebrauch
gekommen war, dass aber das Geheimniss oder das

»ingenium* dieser Kunst, welches dazumal beson-

ders in der schwicrigen Zubereitung des gefirbien

Glasschmelzes bestand, bei den Italienern seit langer

Zcit fiiglich vergessen sein kounte. Bei den Gricchen

hingegen, wo dicse, fiir dic stolzen Dekorationen ih-

rer Gebiude nithige Kunst stets in Ehren blich, war
das ,ingenium* oder die Ausiibung dersclben erhal-
ten, und zu ihnen, mochten sie nun in Italien wohnen
oder nicht, musste man, so oft man die italicnischen

Gebiude mit Mosaiken schmiicken wollte, scine Zun-

flucht nehmen, bevor unsere Maler, um die Zeit des

zwilften Jabrhunderts, die nothigen Fibigkeiten wie-
dere.langt hatien.
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diese und dic anderen Eigenthiimlichkeiten, welche
dic - zweite Periode des altgothischen Baustyles
charaklerisiren, Dereits in den Gebiuden des Sty-
Ies, von dem die Rede ist, angewandt erscheinen,
wenigsiens insofern derselbe sich, in den beiden
obengenannten Jahrhunderten, in seinem ersten Zu-
stande erhiclt. Ein Styl von grosser Einfachheit,
oder vielmehr Armuth, bereils im Anfange, durch
dic Ungunst der Zeiten, cines jeden nicht nothwen-
digen Ornamentes beraubt; doch nicht ohne Wiirde
und selbst nicht ohne cine gewisse Schinheit, denn,
wie ich bereits za Anfange gesagt habe, noch sehr
wenig hatte er sich von der festen Archilcklur der
iltest christlichen Basiliken entfernt. Dieser Styl
war damals in ganz Italien allgemein, man wandie
ihn, bis zum Ende des zehnten Jahrbunderts, von
den Kiisten von Istrien bis yRom, his Montecasine,
bis Benevent an; und nicht vor dem Anfange des
zwolflten Jahrhunderts, da bei den anderen Nalionen
das Neugothische sich bereits geltend zu machen
begann, wurde er ginzlich verlassen. — So weit die
Bemerkungen Cordero’s. —
(Fortsetzung folgt.)

Nachricht.

Die Allg. Preuss, Staats-Zeitung vom 5. No-
vember enthilt folgende Erklirung:

Im Interesse der vaterlindischen Kunst tiberhaupt und
insbesondere im Interesse unseres werthen Kunstgenossen
des Malers E. Bendemann, erkliren wir, mit Beziehung
auf das Dei Herrn Miiller in Berlin erschiencne lithogra-
phirte Blait: die trauernden Juden, mit der Unterschrift:
s Trauvernde Juden vor Babylon, Das Bild iu gleicher
Grosse, wenach diese Zeichnung, befindet sich im Besitze
Sr. Majestit des Konigs. Lith von G E Miiller — gez,
won C. Paalzow. Berlin. Verlag von G E. Miller; «

dass das Original-Gemilde weder dem Herausgeber
Herrn Miiller, noch dem Maler Herrn Griinler von dem
Rheinjsch -Westphilischen Kunst-Vergin jemals znr Nach-
bildung gestatict worden; dass ferner jenes Blatt als eine
durchaus misslungene geistlose Nachahnng betrachict
werden muss, welche dureh ihre Verbreitung im Auslande
nur eine irrige Meinung iiber den Werth des Originals
begriinden kann. VYir hegen den Wunsch, das Publikum

moge diese unsere Erklirung nicht unberiicksichtigt lassen,
damit fortgesetzte Spekulationen dicser Art nicht ihnliche
nachtheilige Folgen fiir die Verfertiger von Original-We-
ken herbeifilliren*).

Diisseldorf, im October 1833,

Director W. Schadow. W.Wach, Professor. Begas,
Professor. C. F. Le#sssing. C. Sohn. J. Hiibner.
T. Hildebrandt.

Dass der Rheinisch-¥Westphilische Kunst-Verein das
Original-Gemilde von E. Bendemann weder Herrn Miiller
noch Herrn Griinler zur Nachbildung jemals gestattet habe,
bezeuget hiermit

Schnaase,
Secretair des Rheinisch-Westphilischen Kunst-Vereines,
Diisseldorf, den 29. September 1833,

Indem wir eciner solchen offentlichen Elrenerklirung
fir cin dff:ntlich gemisshandeltes Kunstswwerk schon seit
lingerer Zeit entgegengesehen, konnen wir gleichwohl
nicht umhin, dicser Mittheilung eine Bemerkung hinzuzu-
figen. Die bei Herrn Miiller erschiencnc Lithographie ist
von der Art, dass sie, nach unserer Meinung, den guten
Ruf des Hrn. Bendemann nicht wohl beeintrichtigen kann;
der Stempel ihrer eigenen Schlcchtigkeit legt sich einem
jeden, . irgendwie mit Kunstsinn begabten Menschen zu
augenschoinlich dar. Leider aber ist auch der Kupferstich,
welchen der Rheinisch-Westplilisehe Kunst-Verein durch
Herrn Ruscheweyh nach dem in Rede stehenden Bilde
von Bendemann hat anfertigen lassen, nur éine sebr unvoll-
kommene- Nachbildung des letzteren: es fehlt demselben,
namentlich in den Koplen, durchaus der Adel und die In-
nerlichkeit, wodurch das Original auf alle Beschauer so
unwiderstehlich wirkte; es ist darin lediglich das Gesammt-
ganze der Composilion wiedergegeben. Sollte, in diesem
Fall, der beriihmte Nane des Kupferstechers im Auslande
aicht vielleicht als Garantie fiir eine trenc Nachbildung
betrachlet werden und somit Herrn Bendemann’s Kiinst-
lerruhm grésseren Nachtheil bringen, als jenes ganz impo-
tente lithographische Blat? — Mage doch recht bald eine
gelungene Nachbildang jenes hohen Meisterwerkes den
allgemeinen Wiinsehen des Publikums entgegen kommen!

*) Lessing’s ,, Traucrndes Konigspaar* ist bereits in der-
selben Kunsthandlung in ciner zwar nieht so unerhort
verpfuschten, im Ganzen jedoch sehr matten lithngr,
Naehbildung erschicncn. R

- ————

Gedruckt bei J. G. Briischcke, Breile Strasse Nr. 9.



