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(Fortsetzung.)

Der fiinfte Brief (S. 80 — 156) handelt von der
Genremalerei. Auch hier giebt der Verf. zuniichst
kurze Beschreibungen der hieher gehérigen Gemilde
des Haager Museums und sagt Treffliches besonders
iiher Jan Steen und Gerhard Douw, die Hauptrepri-
sentanten der beiden Gattungen des Genre, der ko-
nfischen und der gemiithlichen; ebenso iiber Ter-
burg. — Sehr gchén und: beachtenswerth erscheint
die Ansicht, welche der Verf. iiber die Genremalerei
iiberhaupt aufstellt:

»lch halte die kinstlerische Auffassung des hius-

<

" .schaft finden sich hier wieder.

Verleger George Gropius.

lichen Lebens fiir sehr nale verwandt mit der Land-
schaft. Wie diese die geistige Bedeutung hat, den
Wohnsitz' des Menschen darzustellen, und in ihr
schon das Aeussere seines Hauses als ein sebr we-
sentlicher Theil erscheint (Referent bat seine Erwei-
terung dieser Ansicht bereits ausgesprochen), so geht
die Kunst nun auch iiber die Schwelle, um das In-
nere des Hauses und des Lebens charakteristisch auf-
Die wesentlichen Beziehungen der Land-
In der Landschaft
war zwar der Mensch melir das Erzeugniss des Lan-
des, durch, dasselbe bestimmt, wihrend er hier scine
Umgebungen sich selbst gebildet hat; allein dafiir
ist auch die Riickwirkung dieser nihern Umgebun-
gen auf ihn bedeulender und entscheidender. Auch
ist es mehr Schein als Wahrheit, dass er der freie
Schopfer dieser Umgebungen sei. Er scheint zwar
der Natur, in. welcher der Hirt und der Landmann

zufassen.



414

leben, entfremdet, allein sie hat ihn, unter der Ge-
stalt der Sitte, mit Banden umgeben, welche um so
fester halten, je mehr sie schon von menschlichem
Geiste durchdrungen sind. Auch hier, ihnlich wie
in der Landschaft, sehen wir also den Menschen nur
als die Seele des grossen Korpers an, in dem er
lebt. Das Hohere des Menschen, die geistige Frei-
heit, kann sich zwar iiber diese Abhiingigkeit erhe-
ben, indessen gehort-das in ein Gebiet, welches, wir
hier nicht beriihren.* U. s. w.

Hierauf folgt eine ausfiihrliche Abhandlung zur
weiteren Rechtfertigung der Genremalerei, zur Be-
antwortung der Fragen: ,,ob die Kunst sich iiber-
haupt auch auf das Gebiet des Lebens erstrecke, das
nur unter dem Einflusse der biirgerlichen Sitte ge-
dacht werden kann; ob es ihr gesunder Zustand
oder ein Zeichen des Verfalls sei, wenn sie dahin
neigt, und wie sie sich iiberhaupt gegen diese Re-
gion abgrinze.“ Der Verf. beantworlet diese Frage
durch eine Betrachtung des geschichilichen Ganges
der Kunst, namentlich der hieher beziiglichen Gat-
tung. Der Raum gestattet uns nur, die Hauptpunkte
anzugeben.

Zuerst wird umsichtigst zusammengestellt, was
wir von gewissen, dem Genre verwandten Kunstbe-
strebungen bei den Alten durch die Schriftsteller
oder durch erhaltene Monumente kennen, und darge-
than, dass alles dies etwas wesentlich Verschiedenes
von der Genremalerei der neueren Zeit ist. ,,Die
Lebensansicht, — sagt der Verf., indem er die Re-
sultate seiner Betrachtungen zusammenstellt, — welche
das geistige Interesse unserer Gattung ausmacht, die
Anerkennung der besonderen Anspriiche des einzel-
nen Gemiiths, des Herzens, ist der Lehre, der ur-
spriinglichen, strengen, sittlichen Weltanschauung des
Alterthums vollig fremd. Ueber diese engen Grenzen
der strengen Sitte ging zwar das wirkliche Leben
weit hinaus; es gab stets Erscheinungen, welche im
modernen Sinne unserer Gattung aufgefasst werden
konnten; indessen auch diese Evrscheinungen mussten
seltener und weniger ausdrucksvoll sein, als in der
neuern Welt. Die Kunst endlich bleibt noch hinter
diesen Erscheinungen zuriick, sie geht nicht soweit
gegen unsere Auflassung vor, als sie es durch treue
Darstellung der Wirklichkeit ihrer eigenen Zeit ge-
konnt hiitte. Und unter den Kiinsten hiilt sich wie-
der die des Bildes reiner, als die Poesie, dennoch
nicht genug fiir die Ansicht der Gesetzgcber und der

ernsteren Geister, welche es riigen, dass sie sich zu
sehr einer gemeinen Wirklichkeit nihere.«

Hierauf geht der Verf. zum Mittelalter fiber,
indem er als bekannt voraussetzt, dass in dieser
Zwischenzeit gar keine, dem Genre verwandte Kunst-
ibung vorkomme. Er sucht die Griinde dieser Er-
scheinung aus den inneren Verhiltnissen der damali-
gen Kunstiibung herzuleiten; nicht nur in den Ge.
genstinden, sondern auch bei der Ausfithrang der
Gestalten sei die Kunst weit von dem individuellen
Leben der Wirklichkeit entfernt geblieben ; nicht
jedoch aus Trigheit, aus Unkenntniss oder religioser
Riicksicht, sondern aus einer eigenthiimlichen An-
schauung des menschlichen Wesens im Ganzen. Wie
diese Anschauung beschaffen gewesen, leitet der Verf.
aus den Dichtern her. Eine vollstindige Anschaa-
lichkeit der handelnden Personen sei nur dann mog-
lich, wenn die letzten Griinde der Thal nicht in
dem tiefsten, dunkelsten Bezirke der Brust wurzeln,
wenn sie mehr der allgemeinen, sinnlich einfachen
Natur des Menschen angehéren, in welcher die Ho-
merische Welt sich vorzugsweise bewege. Anders
im Miltelalter; dies kenne pur eine doppelte Bewe-
gung zar That; — ,,entweder die Handlung gehért
der blossen Aussenwelt an, sie ist unbefangen sinn-
lich, oder durch die hervorgebrachte Sitte geboten,
ein Werk der Korperkraft oder der Ehre; oder sie
ist wild leidenschafilich ohne Maass, in ilrem inner-
sten Entschlusse dunkel und unerklirt. In jenen
ersten Vorgiingen tritt die Gestalt ruhig vor uns hin,
allein nur die fussere Gestalt, die wir erst durch
dic Bewegung in ihrer geistigen Bedeutung, in der
Fillle ihrer Kraft und Gewandheit kennen lernen
konuen. In der Leidenschaft aber bleibt diese Hofl-
nung unerfiillt; sie bedarf nicht der zarteren Glie-
der, sie entwickelt den Geist derselben nicht, son-
dern tritt wie ein Wunder unvermittelt in die dussere
Welt. Wir lernen daher die Helden des Gedichts
nur wie von zwei unverbundenen Seiten kcnnen;
ihr dusseres Erscheinen ist uns nahe, aber es ist
nicht ihr eigentliches Wesen; es ist nur die Schale,
welche das unerforschliche Gemiith umschliesst, ohne
mit ihm véllig Eins zu sein. Dieses ist das eigent-
lich Handelnde, aber es tritt niemals selbst, nur
durch einen fremden Koérper, nur in Verhiillung auf
die Scene. Es fehlt aber jene einfache Miite des
Daseins, wo Leib und Seele unmittelbar Eins sind,
wo Schmerz und Freude des Korpers durch die
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Theilnahme der Seele veredelt werden, und der

Entschluss ohne Widerstand und Zigern die leich-
ten Glieder zur Ausfihrung bewegt. Es fehlt dic
Schonheit der Griechen. — Dicser Mangel sei je-
doch, auf dem Gebiete der Poesie, nur die Aeusse-
rung einer eigenthiimlichen, tiefsinnigeren Schénheit.

Wir iiberlassen es dem Leser, die hiochst geist.
reiche und interessante Durchfithrung dieser Ansicht,
die wir nur in den Hauptpunkten mittheilen konn-
ten, im Buche selbst su verfolgen; miissen jedoch
gestehen, dass wir fir jene Starrheit in den mittel-
alterlichen Darstellungen menschlicher Figuren noch
niherliegende Griinde zn finden glauben. Was diese
anbetrifft, so ist fiir's Erste bekannt, dass man bei
Betrachtung der Kunstiibung im Miitelalter die von
Alters her iiberlieferte, nach und nach abgeschwiichte
Kunstweise von der eigenthiimlichen, gemach immer
selbstéindiger werdenden Thitigkeit (soweit es mog-
lich ist) unterscheiden muss, und dass diese Schei-
dung im Allgemeinen um den Schluss des zwolften
Jahrhunderts fillt. Auch der Verf. scheint eine solche
anznnehmen, indem er seine Ansicht aaf die Dich-
tungen des Mittelalters stiitzt, die in selbstindiger
Kraft eben auch erst um dieselbe Zeit erstehen. Mit
dem dreizehnten Jahrhunderte beginnt sodann die
Periode der gothischen Baukunst, und es liegt ganz
in dem allgemeinen Gesetze der kiinstlerischen Ent-
wickelung, dass, ebe dem architektonischen Gefiihl
nicht vollkommen Geniige gethan ist, ehe die Archi-
tektur nicht den Kreislauf ibrer Durchbildung voll-
endet hat, die freier gestalienden Kiinste noch von
demselben architektonischen Gefiihl befangen erschei-
pen missen. Zunichst befreit sich hievon die Plas-
tik, die in der Mitte steht zwischen Architektur und
Malerei; bereits um die Mitte des dreizehnten Jahr-
hunderts finden wir Statuen (im westlichen Chore
des Naumburger Domes), die durch Adel, Anmuth
und durch Belebung einzelner Theile hochlichst auf-
fallen und schon seit geraumer Zeit die Kunstgelehr-
ten zu den iiberfliissigsten Hypothesen veranlasst
haben. Im folgenden Jahrhunderte belebt sich die
Malerei (ich erinnere an die Schule der Giottisten
in Italien. an.die Collnisehe Schule in Deutschland),
zunichst freilich auch noch mit einer bedeutenden
Nachwirkung jener architektonischen Gesetze, die
somit folgerecht erst jm funfzehnten und sechzehn-
ten Jahrhunderte beseitigt werden kénnen.

Die Kunst der neueren Zeit betrachtet der

Verf. nach den beiden vornehmsten Sonderungen, als
die Kunst jenseit und diesseit der Alpen. In der
italienischen Kunst zunichst tritt ihm der, diesem
Lande eigenthiimliche Gegensaiz von Antikem und
Christlichem, als statunarisches und malerisches Prin-
cip, entgegen: — ,,Jenes, weil es in einzelnen, na-
tirlichen Gestalten geniigen soll, setzt eine schein-
bar natiirliche Schonheit derselben voraus. Der
christliche Sinn der Licbe gestattet aber nicht, den
Einzelnen in vollendcter, sich selbst geniigender
Schonheit aofzufassen; er verlangt von Jedem das
Gefiihl der Vereinzelung, und fiir Alle den Ausdruck
gegenseitiger Hinneigung. Er befriedigt sich daher
nur durch mehrere vereinigte Gestalien, von denen
keine die hochste Vollendung, jede vielmehr ein Be-
diirfniss, ein Hinstreben zur andern ausspricht; er
bedingt die malerische Richtung. .. In der gliick-
lichen Unbefangenheit des italienischen Wesens ka-
men indessen beide Richtungen noch nicht zum
Bruche, denn die malerische Verbindung selbst nahm
eine statuarische Form an, sie wurde nicht freies
Verhalten Mehrerer, sondern geschlossene Gruppe...
Es war die Konigin des Himmels, welche die andern
Heiligen verehrend nmgaben. . . Allein die Kunst
als Menschenwerk soll fortschreitend sein. Das ma-
lerische Princip, das sic empfangen haite, musste
sich entwickeln; ihm aber geniigten nicht die ein-
zelnen Gestalien, nicht die &usserlich verbundene
Gruppe, es verlangte bestimmte Bezeichnung der
Scene, des Orts, der Handlung. Statt der verehren-
den Heiligen bildete sich daher um die Jungfrau die
heilige Familie. Damit aber war der Widerspruch
zwischen Tradition und Erfindung, zwischen Lebens.
wahrheit und dberirdischer Wiirde, zwischen plasti-
schen uud malerischen Anforderungen auf einen Punkt
gebracht, auf dem er nicht lange verborgen bleiben
konnte. %

Offenbar wurde dieser Widerspruch, als man
die italienische Kunstweise nach dem Norden hin-
iibertrug. — ,,Der Formensinn, an die Harmonie der
flandrischen Schule und an die innige und trenher-
zig individuelle Auflassung der einzelnen Gestalten
gewohnt, konnte sich in die ecinfache Gruppe und
in die &dusserliche Schénheit nicht finden. Es trieb
daher der Formensinn selbt, Darstellungen zu su-
chen, in welchen man die malerische Schinheit er-
langen konnte, ohne die Wiirde heiliger Gestallen
zu verlelzen.*
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pAllein auch der sitilichen Denkungsweise des
Nordens sagte jene Auffassung mnicht zu. Das Alter-
thum durfie Alles in heroischer Kraft, das Miltelal-
ter Alles in ascetischer Abtédtung anschauen, weil
nur diese Formen geistige Bedeutung hatlen. Jetzt
aber machte sich der Geist in einer andern Gestalt
geltend , im individuellen Gefithle, das bei allem
Scheine der Selbststindigkeit die hichste Abhingig-
keit von dussern Umstinden ist. Der heroische und
der ascetische Geist geniigen sich jeder in seiner
Einsamkeit: Der individuelle Geist aber lebt nur in
Verbindung und Beriihrung mit Andern, und da Alle
glcich individuell und bedingt sind, so ist das Be-
stimmende das Princip in keinem von ihnen, son-
dern in der Mitle ijhres Kreises. Der Sinn fiir das
Individuelle erzeugt den neuen Begriff der Gesell-
schaft.. . .

»Silte und Leben lagen ganz ausserhalb der bis-
herigen Kunst . . . Das Wechselverhiltniss der gei-
stigen Potenzen, der wirklichen Sitte, der Kunst und
der Lehre, ist aber ein nothwendiges, durch dessen
Storung jede von ihnen leidet: Die Schranke musste
daber durchbrochen werden, die Kunst wieder in
deutliche Beziehung zum Leben treten; es war diess
ein Bedirfuiss des sitilichen Sinnes, wie es, zur
Vollendung des malerischen Princips, der Kunsisinn
erforderle. Am wenigsten sollte man daher diese
Entwickelung der Kunst dem Alterthum gegeniiber
als ein Zeichen des Verfalls darstellen. Nur die &dus-
sere Erscheinung war eine andere als die antike
Kunst; in ihren inneren Beziehungnn aber nahm sie
vielmehr gerade hiedurch eine Stellung ein, welche
den Verhiltnissen des Alterthums mehr entsprach, als
die bisherige.* U. s. w.

Die selbstindigste Entwickelung jenes maleri-
schen Princips, freilich bis znr #ussersten Grenze,
sowie die letzte Manifestation des Zeitgeistes, findet
der Verf. endlich in der Darstellung von Blumen und
Friichten, wo es durchaus minder auf den Gegen-
stand, als auf die harmonische Anordnung der Far.
ben ankémmt.

Der sechste Brief (S. 157 — 174), der mit
einer ergitzlichen Beschreibung der Dampfschiffahrt auf
dem ,hollindischen Diep“ beginnt, handelt von dem
Kijrchenbaustyl des Mittelalters in Holland.
Fir Deutschland unterscheidet der Verf. vornehm-
lich zwei Galtungen des gothischen Styles: eine

im stidwestlichsten Deutschland (und &hnlich in
Frankreich und England), die, in Bruchsteinen aus-
gefiihrt, in reichster Mannigfalligkeit erscheint, vor-
nehmlich schon durch die Hauptanlage eines hoheren .
Mitlelschiffes mit niedrigeren Abseiten; und eine
andre im nordéstlichen Deutschland, zuniichst durch
das Material des gebrannten Steines bedingt. Hier
hitte, bei dem Mangel der leichteren Zierrathen, jene
Form des Gebiudes im Ganzen ihren grossten Reiz
verloren. Daber dnderte man letztere und gab
den Schiffen gleiche Hohe: — _,Denn nun stérte im
Aeussern nicht mehr das nale Dach der Abseiten,
es war vielmehr bis zur Hohe des ganzen Gebiudes
hinaufgeriickt. Die Fenster wurden hoch und schlank,
theilten daber die grossern Mauern auf eine naliir-
liche und gefillige Weise. Die Strebepfeiler, bis
zur Hohe des Daches emporgefiihrt, erschienen als
grossere Massen und konnten der feinern Ausschmiik-
kung entbehren. Im Innern stiitzte sich das Ge-
wolbe aller drei Schiffe unmittelbar auf die Pfeiler;
diese, obgleich von gewalligem Umfange und nur
missig verziert, erscheinen deonoch durch ihre grosse
Hohe schlank; die kahlen Winde des Oberschiffes
waren vermieden, und wenn auch jene schéne dop-
pelte Beleuchtung (von Mittelschifl und Seitenschiflen)
fortfiel, so erhielt man dafiir durch die hohen, schlan-
ken Fenster in den Seitenwinden gréssere, bestimm-
tere Lichtmassen. Kurz das Ganze gewihrte zwar
nicht mehr den Eindruck einer hichst reichen, zier-
lichen Mannigfaltigkeit, aber, bei iibrigens wohlge-
willten Verhilinissen, michtige Massen und-schéne
geregelte Einheil. — Sehr verbunden sind wir je-
doch dem Verf., dass er fiir diese Verinderung des
gothischen Styles mehr, als auf das Material, Gewicht
auf das geistige Bediirfoiss dieser nordostlichen Pro.
vinzen legt, und letzteres nach den geschichtlichen
Verhiltnissen auseinandersetzt. Es ist heatiges Ta-
ges nur zu sehr Mode, die verschiedenen Style und
Formen der Architektur aus Material und anderen
kirperliclien Bediirfnissen herzuleiten, und man kann
damit doch hochstens ein Handvwerk, nie aber eine
Kunst erkliren. Die Bliithe des genannten Styles
findet der Verf. in Preussen, die Grenzscheide in
Hessen, wo derselbe, trotz des verinderten Materials
ausschliesslich angewandt erscheint (Elisabethkirehe
zu Marburg, Kirchen zu Kloster Haina, Frankenberg,
Griinberg, Wetter, Alsfeld, Welzlar, Friedberg und
noch siidlicher), wihrend sich in den, zwischen bei-
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den Lindesn belegenen Provinzen mancherlei Schwan.
kungen zeigen.

In Holland zeigt sich dagegen die Beobachtung
der Verhiltnisse des reichen .franzisichen Styles,
withrend das Material der Ziegel, wie im iibrigen
Norddeutschland,, durchgeht: — ,,Die doppelte Be-
leuchtung ist beibehalten, die Seitenschiffe sind nie-
driger als das Hauptschiff, der Chor ist von einem
Capellenumgang umgeben. Dafiir aber liefern diese
Bauten im Allgemeinen den Beweis, wie die zier-
liche, technische Ausfiihrung des Einzelnen im go-
thischen Bau nicht bloss Luxus und iiberfliissiger
Schmuck, sondern recht wesentlich ist. Denn alle
Verhiltnisse, die dort die leichteste Zierlichkeit ge-
ben, werden hier schwer und lastend. Durch die
vortretenden Abseiten mit ihren Dichern, durch die
Capellen des Chors mit ihren Winkeln werden iiber-
all die einfachen Linien, die eine grosse Wirkang
machen konnten, gebrochen. Im schénern gothischen
Bau erscheinen aber diese Einzelheiten durch die
Leichtigkeit und die Menge der Glieder, in welche
sie sich auflosen, als blosse Theile, welche nicht ab-
gesondert bleiben, sondern sich gleich wieder zum
harmonischen Ganzen fiigen, so dass dessen Einheit
fir den Betrachtenden sich unbemerkt und augen-
blicklich wwiederherstellt. . Das Innere macht
denselben Eindruck, obgleich hier' eine Aenderung
vorkommt, welche eher ein Streben nach Leichtig-
keit verrathen sollte, dass nimlich an Stelle. der
grossen zusammengeseizten Pfeiler einfache Rundsiu-
len angewendet sind . . . Die iibrigen Verhiltnisse
sin\l keineswegs in dhnlicher Weise modificirt. Die
obern Mauern des Mittelschiffes sind hier vielmehr
hoch und scheinen beim Mangel aller Verzierung
noch hoher und schwerer. Die Seitenschiffe sind
nur wenig schmaler als das Hauptschiff, die Span-
nung des Gewolbes ist daher bedeutend und fordert
eine starke Widerlage, die in den Siulen ihre Stitze
hat. Zwar sind die Gewdélbe hiufig von Holz (zu
hiiufig, als dass es der verzigerten Vollendung des
Baues zugeschrichen werden konnte), allein sie
scheinen dadurch wenigsiens micht leichter, viel-
mehr wegen der dunkeln Farbe noch lastender. Fiir
die Beleuchtung der Perspektive aber sind diese,
wenn auch starken:Siulenstimme noch viel zu diinn,
und, da die Zwischenrsume weit sind, den Durch-
blick in die breiten Seitenschiffe gar nicht hemmen,
so haben wir nur mebrere parallele sclbststindige

Riome vor uns. Das Geschlossene, welches die
Schénheit der Perspektive bedingt, fehlt daher ganz,
und das Auge erhilt nur den Eindruck plumper
Breite und éder Riome*). — Trefflich ist auch
hier die Uebercinstimmung des architektonischen
Geschmackes mit den iibrigen Lecbensverhiltnissen
dargelegt.

Diesem Briefe folgt ein Notizenblatt (S. 174
— 180) wrelches detaillirte Angaben iiber die Kir-
chen von Rotterdam, Delft, Leyden und dem Haag
enthilt.

Der siebente Brief (S. 181 — 187), aus Ant-
werpen datirt, giebt ein ansprechendes Bild dieser
Stadt und ibrer sonntiglichen Staffage; wir kinnen
hier jedoch nichts weiter thun, als denselben dem
geneigten Leser empfehlen, da die folgenden Briefe
uns Wichtigeres iiber Antwerpener Kunstgegenstinde

vorfiihren. .
(Beschluss folgt.)

Gemacldegallerie des Koenigl. Museums
zu Berlin.

(Fortsetzung von No. 37.)
Florentiner des funfzehnten Jahrhunderts.

Des Saundro Botticelli Schiiler und von ver-
wandter Richtung war der schon erwihnte Sohn
des Fra Filippe Lippi, der den Namen des Vaters
fibrte, zum Unierschiede von demselben jedoch ge-
wohnlich Filippino Lippi genannt wird. Von ihm
sind verschiedene Madonnen mit dem Kinde in der
Gallerie (Abth. I) vorhanden: No. 183 ist ein zartes
und siisstriumerisches Frauenbild, auch das Christus-
kind sehr anmuthig, wenngleich ein wenig schwich-
lich. No. 184 zeigt in dem Gesichte der Maria mehr
Vornehmes und Grossarliges; das Kind hat hier vol-
lere, aber sehr ungeschickie Formen. No 218 er-
scheint bereits ziemlich modern; das Kind ist leben-
dig und gut gezeichnet; die Mutter hat den Kopf
einer lieblichen Dirne. — Sechr anziehend ist ferner

*) Spiter jedoch, bei St. Jacob in Antwerpen, erklirt
der Verf. diese Anordnung als aus dem malerischen
Principe der Hollinder hervorgegangen, indem sie
mannigfach wechselnde Seiten-Durchsichten gestatte-
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das Portrait cines jungen Mannes d, No. 192), des-
sen dunkles Haar frei ans dem schwarzen Kippchen,
welches er trigt, herabhingt. Sein Gesicht ist et-
was bleich und eingefallen, doch spricht eine innere
Gesundheit aus diesen kriftigen Ziigen, und sicher
und unbefangen blickt das Auge den Beschauer an.
Ebenso ist die Malerei, wenngleich leicht, doch si-
cher und bestimmt. Es scheint des Kiinstlers eigenes
Bildniss. — Endlich ist noch ein grosses Altarge-
milde (I, No. 198) vom Filippine, nach alterthimli-
cher Weise auf Goldgrund gemalt, vorhanden. Es
stellt einen gekreuzigten Heiland dar, dessen Blut
von dreien, auf Wolken schwebenden Engeln aufge-
fangen wird; zu seinen Seilen knieen Maria und
Franciscus. Die Gestalt des Heilandes hat etwas
Tra‘ui‘iges, Diirres, was fast an den byzantinischen
Kunststyl erinnert; auch der Kopf des h. Franciscus
wirkt, in seinem schwiirmerisch ascetischen Charak-
ter, der freilich trefflich dargestellt ist, minder anzie-
hend. Wunderbar rithrend ist dagegen das edle bleiche
Gesicht der Jungfrau, die schmerzensvoll zumn Kreuze
emporblickt; es ist eins von den wenigen Gesichtern,
die man, einmal gesehen, nie wieder vergisst; in
wiirdigen breiten Falten fillt ibr dunkelblauer Man-
tel nieder. :

Den letztgenannten Kiinstlern, die simmtlich durch
ein tichtiges, lebendiges Talent begiinstigt waren,
sich jedoch nicht immer vor dem Abwege einer hand-
werksmissigen Manier bewahrten, stehi ein andrer
gegeni‘xber, der, mit einer minder beweglichen Phan-
tasie versehen, es doch durch Ernst und Ausdauer
dahin gebracht hat, dass seine Werke als die bedeu-
tendsten jener gesammten Periode, sein Einfluss auf
die Entwickelung der Kunst als der michtigste be-
trachtet werden muss. Diess ist Domenico Ghir-
landajo (geb. 1451, gest. 1495). Der Lehrmeister
dieses Malers war AlessioBaldovinetti,.ein min-
der bedeutender Kiinstler. Von letzterem besitzt die
Gallerie ein Gemilde (I, No. 174), welches die Ver-
kiindigung darstellt; weniger anziehend in den Figu-
ren, zcichnet sich dasselbe durch die schone Per-
spektive des reichen a;-clnitel;loniscllen Hintergrundes
aus), ein Element, welches auch beim Ghirlandajo
bedeutend hervortritt.

Was die eigenthiimliche Richtung des Ghirlan-
dajo anbelrifft, so lag es minder in seiner Natur, eine
lebendige historische Handlung und den Kampf be-
wegter Aflekte, oder den geheimnissvollen Hauch ei-

" wiederzugeben.

ner innnerlichen Heiligung und frommer begeisterter
Andacht darzustellen; ihm war es wesentlich darumn
zu thun, die schlichte unmittelbare Erschcinung der
Natur moglichst wahr und lebendig aufzufassen und
Dalier ist das Portrait, in der wei-
testen Bedeutung des Wortes, dasjenige, worin seine
Kunst sich am Bedcutendsten zeigt. Aber in diesem
schlichten Nachbilden der Umgebung lag, unter den
Verhiltnissen der damaligen Zeit, gleichwohl ein tie
ferer Sinn, eine wirmere Kunstbegeisterung verbor-
gen. Der republikanische Palriotismus, die Freude
an der Macht und Herrlichkeit des Vaterlandes, sie
geben den cigentlichen Standpunkt, von welchem aus
die Malereien des Ghirlandajo nur geniigend gewiir-
diget werden konnen. Bei ihm sieht man ein Motiv,
welches schon mannigfach bei fritheren Meistern —
jedoch bei diesen als ein mehr zufilliges — zu be-
merken ist, vollstindig und consequent dnrchgebildet:
nimlich Bildnissfiguren Mitlebender in den kirchlich
historischen Darstellungen anzubringen, sie jedoch
picht, wie es wohl an anderen Orten (namentlich
den Niederlanden und Deutschland) geschah, den
heiligen Gestallen zu supponiren, sondern dieselben
einfach, in der Tracht ihrer Zeit, als Zuschauer, ge.
wissermaassen als Zeugen, neben die eigentliche Hand-
lung hinzustellen und ihnen solchergestalt ein ehren.
volles Denkmal zu stiften; iiberhaupt die heiligé Hand-
lung in das hiiasliche und biirgerliche Leben der Zeit
hereinzuziehen und mit dem Modekostim auch die
stidtische Architektur in reichster Entfaltung und aus-
gebildetster Perspektive anzuwenden. Die Gestalten
der Heiligen selbst bleiben dabei in ihrer bekannten
idealen Gewandung, zuweilen selbst nicht ohne Re-
miniscenzen an den Styl der Giottisten. Ja, es tritt
noch ein drittes Element hinzu, indem in gewissen,
namentlich weiblichen Nebenfiguren sich oft ein spe.
cielles Studium leichterer, zierlicherer antiker Mo-
tive zeigt.

Die eben angedeutete grossartige Eigenthiimlich-
keit des Ghirlandajo kann natiirlich nur in grossriu-
migen Werken, d. h. in Wandgemilden, hervortreten;
seine nach gewdohnlichem Maasse und nach herge-
brachter Anordnung ausgefiihrten Altartafeln nehmen
gewohnlich, in Bezug auf geistige Tiefe, eine mehr
untergeordnete Stellung. ein. Seine Madonnen nament-
lich gleichen, wie Hr. v. Rumohr sich treffend aus_
driickt, insgemein ,ehrlichen Biirgerfrauen.* Lelzte.
res wird vornehmlich an einer der von ihm in der
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Gallerie vorhandencn Allartafeln (I, No. 178) be-
merklich , welches eine Madonna, von Heiligen
umgeben darstellt. No. 182, ein Gemilde von
Shnlicher Zusammenstellung, welches durch seinen
Schiiler, den Francesco Granacci, vollendet ist, hat
im Einzelnen, (namentlich den beiden durch Granacci
hinzugefiigten Heiligen) schon ungleich mehr Leich-
tes, Freies und Charaktervolles, was sich schon mehr
der neuern Zeit des sechzehnten Jahrhunderts anni-
liert. Ausser diesen beiden sind vornehmlich einige
zu einem grossen Altarwerk gehirige Tafeln (I,
No. 188 — 190) bemerklich, welches frilher den
Chor von Santa Maria novella zu Florenz schmiickte,
gegenwiirtis aber zerstreut ist. No. 189 enthilt die
Auferstehung des Herrn; es befand sich anf der Riick.
seite des Altares und wurde von Domenico Ghir-
landajo unvollendet hinterlassen, von seinen beiden
Briidern sodann ausgefiihrt. Dies ist das minder be-
deutende; es ist namentlich manierirt in den Bewe-
gungen. Hochst ausgezeichnet aber sind die beiden
Fliigelbilder (No. 188 und 190), welche den heil. An-
toninus und den heil. Vincentius Ferrerius vorstellen.
Die Kopfe beider sind iusserst lebenvoll, von krifti-
ger Farbe und sehr gliicklich modellirt; es sind un-
bedenklich die trefflichsten Beispicle einer unmittel-
bar aus dem Leben gegriffenen Darstellungsweise,
-welche die Galleric, unter den Florentiner Bildern
dieser Periode, besitat. Schon Vasari, in seiner Bio-
graphie des thr]a_ndajo, sagt, dass diesem. heil. Vin-
cenlius nichts, als nur das Wort fehle. Wiirdig ste-
hen diesen beiden, in ganzer Figur dargestellten Hei-
ligen zwei ebenfalls von Ghirlandajo gemalte Brust-
bilder (I, No. 196 und 193) zur Seite, von denen das
eine einen iltlichen Mann, das andre eine Frau dar-
stellt. Letztere sicht man im Profil; sehr vollendet,
ganz nach Eyck’scher Weise, sind hier die im Zim-
mer befindlichen Nebendinge ausgefiihrt.
' (Fortsetzung folgt).

THIERZEICHNUNG.

Kynalopekomachia. Der Hunde
- Fuchsenstreit.  Herausgegeben von
C. Fr. v. Rumohr. Mit sechs Bildern
von Otto Speckter. Liibeck 1835.

Hr. Speckter, durch seine trefflichen Vignetten
zu dem ,Fabelbuche« bekannt, hat auch fir die

sechs Gesiinge des vorliegenden komischen Epos sechs
sauber in Stein gravirte Titelbilder gearbeitet, an
welchen wir wiederum eine geistreichst komische
Auffassung der thicrischen Nalur bewundern. Das
erste Blait stellt den Fuchs dar, der sich vor seiner
Hshle sonnt, wihrend die Jungen unbecholfen ihre
Krifte itben; sowie es die erste Strophe des Ge-
dichts besagt:

Um Mittag, wam es slill im Feld,

(Weil lingst der Bauer, der bestellt

Morgens den Acker, Ross und Mann,

Die Arbeit wolill hat abgethan

Und rastet zu Haus auf seiner Bank,

Ganz ausgestreckt die Linge lang),

Pfleget der Fuchs schr ungezwungen '

Am Thore zu scherzen mit seinen Jungen

Und anzusehn mit grossem Ergetzen,

Wie plump noch iiber die Griben sie setzen.

Das zweite Blatt zeigt die Schaar der Ilunde,
die den Fuchs umlagert haben, und iiber ihnen, auf
héherem Felssteine, den Feind, der ihnen listig ent-
ronnen ist und sie verhiohnt; trefflich ist in jenen
der Aerger und die Verdriesslichkeit iiber das fehl-
geschlagene Unternehmen ausgedriickt. Das dritte
Blatt enthilt die Heimkehr der Hunde und ihre zag-
haften Mienen, dem inquirirenden Schulzen gegen-
iiber, weil wilirend ihres Feldzuges von Zigeunern
des Pfarrers Kiiche ausgeriumt worden. Das vierte
Blatt stellt, meisterlichst gearbeitet, das triigliche
Freundschaftsbiindniss ‘dar, welches die Katze mit
dem Fuchs eingeht. Im fiinften DBlatte sieht man
eine Menagerie auslindischer Thiere, am YWaldsaume
lagernd: Affen, Papagcien und den majestitischen
Konig der Thiere, der hinter dem Eisengitter seine
miichlige Stimme erhebt und dem der Fuchs fein
héfliche Worte zuspricht. Das sechste Blatt endlich
zeigt die Kuhweide des Dorfs und die Migde und
den Hirten, der sich an seine Lieblingskuh lehnt.

Das Gedicht bewegt sich in gemiithlicher Be-
haglichkeit durch alle kleine Details des Naturlebens,
scheint zuweilen jedoch auch (wie es ja auch vom'
alten Reincke Fuchs gesagt wird) allegorische Deu-
tungen zuzulassen, wie sich z. B. die folgende sech-
zelinte Strophe des zweciten Gesanges auf anderwei-
tige 4sthetische Angelcgenheilen bezichen diirfte.

Es ist des Bosen Mecistergrifl,

Durch einen lecren Schaubegriff,
a
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Abstractum oder Ideal,
. Zu stiirzen uns in Leid und Qual;
§  Nachher, wann er uns aufgehetzt,

In heft'ge Leidenschaft versetzt,

Dass, eh’ der Streit durchaus geschlichtet,
Man vielen Schaden angerichtet,

Damit wir spite Reu empfinden,

Zuletzt ein Licbt uns anzuziinden.

U. s. w.

Ornamenten=-Buch

zum praktischen Gebrauche fiir Architekten,
Dekorations- und Stubenmaler, Tapeten-
Fabrikanten u, s. w. von C. Bétticher.
2te Lieferung (aus 6 Blittern in farbigem
Steindruck bestehend). Berlin, 1834. Ver-
lag von George Gropius.

Auch die neue Lieferung dieses Werkes ent-
hilt die schitzenswerthesten Muster fiir Kunsthand-
werk der mannigfaltigsten Art. Auf dem ersten Blatt
sind verschiedene musivische Muster mitgetheilt,
einfachere und reicher zusammengesetzte, in schoner
harmonischer Zusammenstellung der Farben. Das zweite
Blatt enthilt sechs wohlstylisirte Muster fir Scha-
blonendruck, die ein edles und gereinigtesFormen-
gefiihl kund geben und vielfache Anwendung finden
konnen: Herr Botticher scheint uns besonders gliick-
lich in der Stylisirung der Pflanzenformen und in
der riumlichen Vertheilung ihrer grisseren und klei-
neren Massen, was beides, so leicht es auf den er-
sten Blick erscheinemn mag, gleichwohl nur in Folge
besonderen Talentes und sorglichster Uebung &dhnlich
zu erreichen scin diirfte. Das dritte Blatt giebt das
Muster einer Wachstuchdecke, ein reizendes Spiel
anmuthiger Formen, bei denen die strenge und ent-
schiedene Form des Einzelnen durch den steten
Wechsel der Farben, von Lila und hellbriunlichem

Roth, angenehm gemildert wird. Auf dem vierten
Blatt sind wiederum vier Muster fir Schablonen-
druck enthalten, in denen vornehmlich Miaunder-
artige Verschlingungen vorherrschen. Auf dem fiinf-
ten Blatt sind die Deck- und Fussgesimse einer
Zimmerwand, mit einfach zierlichen Ornamenten
verziert, mitgetheilt; dhnlich auf dem sechsten Blatt
ein reicheres Deckgesims, welches uns jedoch
minder anspricht, namentlich in den unmotivirten .
Zusammenfiigungen gewisser Details.

Wir wiinschen diesem so tiichtig eingeleiteten
und gewiss erspriesslichen Unternehmen den glick-
lichsien Fortgang.

RADIRTE SKIZZEN

nach den Kunstwerken, welche am 23. Mirz
d. J. im ,Verein der Kunstfreunde im
Preussischen Staat“ verloost worden sind.

Unter diesen Skizzen (4 Blitter mit 7 Radirnn-
gen), die kfirzlich an die Mitglieder des Vereins ver-
theilt sind, scheinen uns der auf einem Panther ru-
hende Bacchant nach einer Bronzegruppe von
Méoller, eine kriflig durchgefihrte Radirung von
Caspar, undderFuhrmann undseine Geliebte,
nach, einem kléinen Hosemann'schen Bilde von
Funcke leicht und sauber radirt, vornehmlich be-
merkenswerth.

Nachrichten.

Die K. K. Akademie der Kiinste zu Wien wird
jahrlich offentliche Kunstausstellungen veran-
stzlten und die nichste am 1. April k. J. erdffnen.

—————————

Verbesserungen.

In No. 48, S. 393, Sp. 1, Z. 14 ist zu lesen: angebornen st. gebornen

Ebendas. Z. 3. v. u. .,

” ungemein st. ungemeine.
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