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Blitter fiir bildende Kunst

Berlin, den 1. September.

—

Redacteur Dr. F. Kugler.

[ =) Yerleger George Gropius.
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Francesco ¥rancia’s Tod.

Francesco Francia war zu seiner Zeit
Italiens Stolz, geriihmt von allen Zungen
Als Aurifex und Maler weit und breit.

Zu ihm, dem Alten, ist der Ruf gedrungen
Vom jungen Romer, welcher sonder Gleichen
Sich frith gar hohen Kiinstlerruhm errungen.

Z.war konnt’ er noch zu sehen nicht errcichen
Ein Werk von ihm, doch haben sie geehret

Einander und gewechselt Freundschaftszeichen.

Thin wird die Freude jetst, die er begehret;
Sieh'! jener schreibt: Mein Bitten werde mir
Von meinem viterlichen Freund gewihret.

Ich kime selbst, doch Andres hilt mich hier;
Mein Bild fir die Sanct Giovanni Kapelle,
Die heilige Cicilie, send’ ich dir.

Vertrilt, mein lieber Meister, meine Stelle,

Siel’ helfend nach, ob Schaden es bekommen,

Ein Riss, cin Fleck das zarte Werk entstelle;
Und hast den Pinsel du zur Hand genommen,

Verbessre du zugleich auch liebevoll,

Wo selber meine Kunst zu kurz gekommen.
Dann stell’ es auf, das Bild, da wo es soll,

Mit Licbe sorgend fir das beste Licht,

Und nimm enigegen meines Dankes Zoll!
Dein Raphael. Der Meister schnell erbricht

Die Kiste, zieht das Bild hervor und riickt

Es sich in’s Licht und sieht, und glaubt es micht.
Er steht davor erschrocken und entziickt, '

Erfillet ist, was seine Triume waren,

Er fihlt sich selbst vernichtet und begliickt.
,Heil mir! und Preis dir, Lerr! der oflenbaren

Du solches noch gewollt in meinen Tagen;

Nun lass in Frieden deinen Diener faliren.«



Die Jiinger horten ihn die Worte sagen,
Den letzten Laut aus seinem frommen Munde;
Nicht Antwort gab er mehr auf ilire Fragen:
Es war des alten Francia’s Sterbestunde.
Adelbert von Chamisso.

Gemaeldegallerie des Koenigl, Museums
zu Berlin.

( Fortsetzung.)
Florentiner des vierzehnten Jahrhunderts.

Die mannigfaltig phantastischen und schwiirmeri-

schen Richtungen des Mittelalters — Kreuzziige und
Rémerziige, Monchswesen und Ritterthum, Heiligen-
dienst und Minnedienst u. s. w. — hatten sich ver-

einigt, um im dreizehnten und vierzehnlen Jahrhun-
dert diejenigen Friichte hervorzubringen, welche noch
gegenwiirlig das wundersam Eigenthiimliche jener
Zeit in unmiltelbarer Erscheinung darlegen. Es ent-
stand eine Baukunst (die sogenannte golhische), deren
Werke in allen ihren Theilen ein steles, ungeslilltes
Emporstreben nach einem Héheren enthallen; eine
Poesie voll Lebensfrische und Freundigkeit, voll tra-
gischen Ernsles, voll liefsinniger Ahnungen und An-
schauungen; eine bildende Kunst endlich, welche
mit dem Feierlichen und Wiirdigen des altiiberliefer-
ten strengeren Styles eine besondere Weichheit und
schwiirmerische Milde, hiufig auch ecine liebliche
Naivitit und eine gewisse, zwar nicht slets in ihren
Grenzen gehallene Zierlichkeit verbindet. Zugleich
bestrebte man sich, eine grossere Naturwahrheit in
den Gestalten auszudriicken, und die erstaunten Zeit-
genossen, iberrascht von diesen neuen Wirkungen,
wussten des Rulhmes kein Ende. Doch hielt sich
diese Naturwahrheit immer noch in den allgemeine-
ren Beziehungen ciner bewegten Iandlung; die ver-
schicdenen’ Besonderheiten des individuellen Lebens
vermochie man noch mnicht zu durchdringen, noch
blicb die Schranke eines allgemein vorherrschenden
Typus undu_rchbrochqn. .
In Deutschland finden sich die Anfinge diese

neueren Styles, der sich zunichst in den einfach
langen und weichen Linien der Gewandung ankiin-
digt, bereits im ersten Vierlel des dreizehnten Jahr-
hunderis*); in Italien, wo die gothische Baukunst

*) In der St. Ursula-Kirche zu Koln befinden sich Apo-
stelbilder in diesem Style mit der Jahreszahl 1224,
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nie zu klarer Entfaltung gediehen ist, wo die Poesie,
in Dante, .erst am Schlusse des dreizehnten Jahr-
hunderts erbliihte, tritt jener Kunststyl cbenfalls erst
um 1300 auf. Das noch zu bewegte politische Le-
ben wiihrend des dreizehnien Jahrhunderts scheint
seiner Einfihrung im Wege gestanden zu haben.
Derjenige, welcher als der Begriinder dicses mehr
nationalen Styles in der Malerei genannt wird, wel-
cher demselben durch seine bedeutende charakter-
volle Personlichkeit, durch eine gliicklich gcﬂ')‘rderte
kiinstlerische Technik noch mehr Gewicht und Ein-
fluss gab, war Giolto. Die dankbare Nachwelt
hat seinem Namen ein ehrenvolles Gedichtniss ver-
liehen.”)

Von Giolto, .dem Sohne des Bondone, (geb. 1276,
gest. 1336) besitzt die Gallerie zwei kleine Gemiilde,
urspriinglich zn einem griosseren Cyklus gehérend,
der das Leben des Heilandes und das. des heiligen
Franciscus darstellte und sich in der Sakristei der
Kirche Santa Croce befand. Das eine von diesen
(Abth. I, No. 143) enthilt die beliebte Darstellung
eines Wunders, wie nimlich ein Knabe, der hoch
zum Fenster hinausgestiirzt war, durch Anrufung des
heil. Franciscus wieder zum Leben erweckt wird.
Schlicht und einfach sind hier die verschiedenen
Personen gezeichnet, doch nicht ohne den Ausdruck
mannigfaltiger Getiihle. Gleichwohl ist das Bild,
wic es wohl in dem Gegenstande lag, kein Beispiel
jener feierlicheren melodischen CompositionsweiSE,
welche sonst hiufig in Giotto’s Werken wahrgenom-
men wird. Noch weniger das andre Bild (Abth. T,
No. 146), welches die Ausgiessung des heiligen Gei.
stes darstellt und nur halbe Figuren entbilt, indem
man iiber eine hohe Marmorbriistung za den in ejper
Halle Versammelten hineinschaut. Beide indess zei.
gen zur Geniige die leichte und freie Malweise, in

S. Passavant, Kunstreise durch England und Belgien,
S. 403.

*) Der Verfasser kann der Beschuldigung des Hrn. von
Rumobr gegen Giotto — dass derselbe iibel gethan,
die dureh Cimabue und I)uccx.o eingeschlagene Rich-
tung zu verlassen — nicht beitreten, Auch wird es
ein jeder Unbefangene, M3 sonst seine Ansicht sein,
welche sie wolle, als eine ungerechte Anklage erken-
nen, wenn einem Einzelnen als freventliche Willkihr
zur Last gelegt wird, was als nothwendiges Ergebniss
aus den allgemeinen Verhiltnissen der Zeit heraus-
treten musste.
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welcher Giotto den Zeitgenossen voranging, und das
hellere, frischere Colorit, welches er einfiihrte.

In letzterem Bezuge sind noch einige andere
Bilder wichtig, welche zwar nicht den Namen des
Meisters selbst tragen, doch seiner Art und Weise
sehr nahe kommen. Namenllich eine Madonna mit
dem Kinde (Abth. IIL No. 2), in grisseren Dimen-
sionen, sebr weich in der Malerei, und in den Ge-
sichtsbildungen noch ganz die besondere befangene
Manier, die dem Giotto eigen ist, zcigend. Aehn-
lich die beiden schlicht und einfach gezeichneten
Heiligen unter No. 20. (Abth. IlI). Dahin gehiren
ferner: das Brustbild eines heil. Franciscus, (No. 62,
Abih. IIT) welches jedoch im Kopfe schron eine gliick-
liche Charakierislik zeigt, und eine Madonna mit
dem Kinde, Engel und Heilige zu ihren Seiten
(No. 26, Abth. III), welches letatere Bild in Bezug
+auf die schlichte, aber ein wenig manierirt zierliche
Stellung der Heiligen, namentlich des Téuler Johan-
nes, ein Beispiel fir diese, auch bei Giotto nicht
scliene Eigenthiimlichkeit giebt. Noch ein Paar
kleinere Bilder aus Giotto's Schule (Abth. IIl, No. 3
und 30) sind hier zu erwihnen.

Der bedeutendste unter den namhaften Schiilern
des Giotto ist Taddeco Gaddi, der um das Jahr
1300 geboren und von Giotio iiber die Taufe gehal-
ten wurde. Er zeichnet sich durch ein besonderes
Gefiihl fir weibliche Anmuth und durch eine feinere
Durchbildung der Einzelheiten aus, wenn er auch
freilich nicht die Grossartigkeit seines . Meislers
erreicht hat. Von ihm ist ein sehr bemerkenswer-
thes Gemilde, cine kleine Altartafel mit Fliigeln
(Abth. 1L, No. 34 — 30), in der Gallerie vorhanden,
die mit dem Namen des Kiinstlers und mit der Jahr-
zahl 1334 versehen ist. Es enthilt sehr edle, man-
nigfallige und wiirdige Darstellungen. Ausgezeichnet
ist namentlich ein Kranz von Heiligen im Spitzbo-
gen des Mittelbildes, welcher die Hauptdarstellung
der auf dem Throne silzenden Madonna umgiebt;
cbenso dic stummen, schmerzensvollen Geslalten
unter dem Kreuze auf der inneren Seile des linken
Seitenfligels und, auf der dusseren Scile des rechten
Seitenfligels, eine Gruppe, welche Christus zwischen
Maria und Johannes, die Hinde auf beider Schultern
legend, darstellt. Noch sauberer wie das genannte,
jedoch demselben im Adel der Gestalten nicht gleich,
ist ein anderes, aus verschiedenen Darstellungen be-

stehendes Gemilde von Taddeo Gaddi (Abth. I,
No. 153) aunsgefiihrt.

Der Sohn und Schiller des Taddeo, Aguoleo
Gaddi, begniigte sich, die Art des Giotto auf hand-
werksmissige Weise nachzuahmeu, olne sonderlich
Eigenthiimliches hinzuzufiigen. Von ihm sind zwei
Bilder (Abth. IIT; No. 1 und 75) vorhanden.

Ucberhaupt ‘blieb diese handwerksmissize Ver.
arbeitung der durch Giotto und seine néichsten be.
deuienderen Nachfolger vorgebildelen Motive in der
florentinischen Schule des gesammten vierzelnten
Jahrhunderts vorherrschend. Es scheint, als ob gei-
stige Entwickelungen nicht allmihlig, in ununter-
brochenem Gange, sondern in cinzelnen gewaltsamen
Anstissen vor sich gehen; die Kunsigeschichte we-
nigstens bietet vielfache Belege fiir cine solche An-
sicht, Eine micht unbedcutende Reihe von florenti-
nischen Bildern aus dem weiteren Verlaufe des vier.
zehnten Jahrhunderts, die eben nur den allgemeinen
Typus der Schule an sich tragen, besliligt das Ge-
sagle. Die bedcutenderen unter diesen sind: das
Khnicesliick eines h. Jacobus des jiingeren (Abth. ur,
No. 38), welcher sitzend und.in schoner freier Be-
wegung dargestellt ist; eine grosse Altartafel in go-
thischer Architektiur (III, No. 6), verschicdene Ge-
stalien mit edlen characktervollen Kipfen, deren Ge-
wandung jedoch schwer und ohne Gefihl fir die
Formen gezcichnet ist; ein heiliger Laurentins (III,
No. 70), in letzterem Betraeht ungleich ausgezeich-
neter; eine von Engeln umgebene Madonna mit dem
Kinde (III, No. 73), u. a. m. Interessant ist ein Re-
liquienkdstchen (III, No. 10), das innen und aussen
mit zierlichen Miniaturmaleérejen geschmiickt ist. Die
kostbaren Reliquien befinden sich, sorglich unter
Glas verschlossen, noch darin, aber sic haben im
Cours verloren; das Heiligthum von ehemals ist jetzt
zum sthetischen Studium aufgehiingt.

Gegen das Ende des vierzehnten Jahrhunderts
blihten zwei zu dieser Schule gehorige Kiinstler, die
vor den Zeilgenossen sich durch Grossartigkeit und
Tiefe des Geflihles auszeichnelen und isolirt zwischen
ihnen dastchen: der wunderbar phantastische Ar-
cagno (gewohnlich Orcagna) und Spinello von
Arczzo. Von letzierem besitzt die Gallerie verschie-
dene Werke. Spinello zeigt in seinen Bildern ein
Streben nach Strenge und Bestimmtheit, nach krif-
tigerer Firbung, nach hastiger, leidenschaftlicher Be-
wegung, besonders nach Charakierisirung, welches
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Alles er, in Betracht des damaligen allgemeinen Kunst-
vermogens, auf das Gliicklichste ervcichte. Als er
in seiner Vaterstadt, iiber dem Hauplaltar der Kirche
S. Angelo, den Sturz der bosen Engel gemalt hatte,
erschien ihm in der Nacht nach der Vollendung der
Satan, so grausig und ungestalt, mit flammenden
Augen und von Schlangen umwunden und durch-
krochen, wie er noch heutiges Tages in Arezzo zu
sehen ist. Er fragte ihn, wo er ihn so hisslich ge-
sehen und warum' er ihm mit seinem Pinsel eine
solche Schmach angethan habe. In furchibarer Be-
iingstigung wachte Spinello auf; er ward iber den
Traum wahnsinnig und ist bald daraunf gestorben. So
lebendig war dem Kiinsiler sein Werk. Die vor-
handenen Gemilde Spinello’s enthalten zwar nicht
eben sehr bewegte Darstellingen, doch’ zeigt sich
an allen seine scharfe bestimmte Weise. Sehr be-
zeichnend fiir ihn ist namentlich das Marterthum der
heil. Catharina (IH, No. 28), wo die Bewegung des
Henkers, welcher der Heiligen das Haupt abschligt,
ungemein lebendig ist und sich in den Zuschauern
derselbe leidenschaflliche Trotz ausspricht, den man
auch auf anderen grosseren Bildern des Meisters
wahrnimmt. Eine Verkindigung (11I, No. 29) zeigt
eine schine, bewegte Stellung des knieenden Engels
und edlen Fallenwurf. Eine Darstellung des Abend-
mahles (I, No. 155) ist in derselben alterthiimlichen
- Weise gehalten, die schon durch Giotlo’s gewaltiges
Abendmahl im Refectorium von Santa Croce zu Flo-
renz bekannt ist; es ist feierlich und ausdracksvoll,
ein geheimnissvoller Schauer bewegt die Versammel-
ten bei den Worten des Erlésers: Einer unfer euch
wird mich verrathen. Andere Bilder von Spinello
zeigen mehr die Aeusserlichkeiten seiner von der Weise
der frilheren Giottislen unterschiedcnen Technik.
Von Don Lorenzo, einem Camaldulenser-
Moénche, der noch im Anfange des funfzehnlen Jahr-
hunderts blihte und mit dem allgemeinen Style der
Giottisten gewisse Eigenihiimlichkeiten einer lichien
und heiteren Firbung — die nachmals durch Fiesole
weiler ausgebildet wurden — verband, besitzt die
Gallerie zwei Gemilde: Abth. I, No. 157 und 159.
(Fortsetzung folgt.)

— R,

Ueber die Sicherung des kuenstlerischen
Eigenthums,

Bei dem gegenwirtigen holien Auvfschwunge der
Kuanst, bei- der ausserordentlichen Ausbildung, deren
die verviclfiltigenden Kiinste in neuerer Zeit fihig
geworden sind, bei ‘der grisseren Belebung, welche
der Kunsthandel ‘dadurch erlangt hal, ist-der Wupsch
bereits mehrfach ausgesprochen worden, dass durch
bestimmiere Gesetze auch bei uns der Kunsthandel
und dic damit verbundene freiere Ausbildung der

. vervielliltigenden Kiinste mehr gesichert werden

mége.*) In Folge besonderer - Anregung wagt es
der Unterzeichnete, seine Gedanken iiber diesen Ge-
genstand éffentlich vorzulegen. -

In Bezug auf kiinstlerisches Eigenthum ist der
materielle Besitz cines Kunstwerkes (der nur durch
gemeinen Diebstahl, durch Verletzung und dergl.
gefihrdet werden kann) von der im Kunstwerke
cnthaltenen und auf besondere Weise ausgesproche-
nen Idee, von der kiinstlerischen Erfindung, za un-
terscheiden. -Letztere kann Gegenstand eines beson-
deren Besitzes werden und derselbe nicht minder
Beeintrichtigungen ausgesetzt sein, mithin cbenfalls
des rechtlichen Schutzes Dediirfen. Dieses geistige
Eigenthum am Kunstwerk soll in Folgendem betrach-
tet werden.

An dasselbe kniipft sich das Recht zur Verviel-
filligung eines beziiglichen Kunstproduktes und zum
Verkaul der solchergestalt gewonnenen Nachbildun.
gen. Dieses Nutzungsrecht wird also fiir gewisse
Individuen (seien es die erfindenden Kiinstler selbst
oder seien es diejenigen, an welche dasselbe ver.
tragsmissig iibergegangen ist) ein Mittel zur Existenz;
es wird dessen Grund (d. h. das Schaffen des erfin.
denden Kiinstlers) als Kapital in das 8ffentliche Le-
ben niedergelegt: es enthalten somit die Eingriffe in
dasselbe eine wirkliche Rechtsverletzung. Hiergegen
ist eingeworfen worden, dass, von hoherem Gesichts-
punkie betrachtet, durch die Anerkenntuiss eines

*) Die einzigen, fiir Preussen bisher giltigen Verordnungen
iiber diesen Gegenstand, vom 29. April und 28. Decbr, .
1786, sichern nur dem immatrikulirten akademischen
Kiinstler die rechtliche Nutzang des von ihm erfun-
denen und verfertigten Kunstwerkes, wenn solches
von der Akademie der Kiinste zuy Berlin anerkannt
worden.
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solchen Rechtes die freie Entwickelung und der
maglichst allzemcine Einfluss der Kunst auf das Le-

ben gehemmt werde. Denn die Kunst, indem sie

allgemein menschliche Interessen erfasse und reinige,
diene zu einem der wirksamsten Bildungsmittel des
Volkes, eine Eigenschaft, welche durch die Moglich-
keit "der Vervielfiltigung des cinzelnen originalen
Kunstprodukies noch um ein Bedeutendes erhoht
werde und nicht beschrinkt werden diirfe. Aber
man hat iibersehen, dass es zugleich wesentlich dar-
_auf ankémmt, in Vervielfiltigungen der Art den Geist
des Originales moglichst rein zu erhalten. Gerade
also die Sorge fiir Letzteres liegt dem Staate ob, so-
fern er iiberhaupt die Kunst in jener holieren Wirk-
samkeit anerkennt. Und da bei dem wahren Kiinst-
ler stets vorauszusetzen ist, dass ihm, zunichst daran
liegen miisse, sein Kunstwerk moglichst ireu verviel-
filligen zu lassen, so ist in solchem Unternehmen
eben er oder derjenige, an welchen dasselbe ver-
tragsmissig iibergegangen, durch rechtlichen Schutz
zu sichern und zu fordern.

Indem also das geistige Eigenthum, das Recht
an die im Kunstwerke enthallene und auf besondere
Weise ausgesprochene Idee, als beslimmender Grund
anzusehen sein diirfte, so erscheint dieses Recht ge-
fiahrdet: durch unerlaubte Vervielfiltigungen jeglicher
Art, mdgen dieselben (wie bei plastischen Werken)
in unmittelbaren Abformungen besichen, die nur das
dusserlichsie Handwerk, etwa des Formens und Gies-
sens, vorausselzen, oder mogén es Nachbildungen
gein, zu derem Fertigung bereits eine hohere, soge-
nannt kiinstlerische Technik erfordert wird. Es ist
hierbei die Verkleinerung des Originales ebensowe-
nig, wie, in Bezug auf plastische Arbeiten, die An-
fertigung der Nachbildung in anderem Stoff, und
wie, bei Gemilden, die Reduklion des Originales
auf eine cinfarbige Zeichnung (fiir Kupferstich,
Steindruck, Holzschnitt und dergl) auszuschliessen.
Die unerlaubte Vervielfiltigung erlaubter, durch Ku-
pferstich, Steindruck, Holzschnitt und dergl. oder
durch Abformungen und dﬂ:gl-’bcschaﬂ'ler Nachbil-
dungen ist demnach pnicht minder als ein Eingriff in
das kiinstlerische Eigenthum zu betrachten; auch
dirfte derselbe Fall ‘eintreten bei der Nachbildung
eines plastischen Werkes durch eine der zeichnenden
Kiinste, sowie bei der Nachbildung eines Gemildes,

einer Zeiclmung und dergl. durch plastische Mittel.

Denn, ich wiederhole es, die Eigenthiimlichkeit ei-

-

/

nes originalen Kunstwerkes bestebt gerade in dem
geistigen Theil der Erfindung; keine Ueberselzung,
wieviel kiinsilerische Technik auch dazu gehire,
schafft ein ncues Kunstwerk; sie enthilt, wenn un-
erlaubl, vielmehr stets cincn Eingriff in das Nut-
zungsrecht der Erfindung.

Aus demselben Grunde wire es ferner als uner-
laubte Nachbildung eines Kunstsverkes zu betrachten:

1) wenn ein zweites Kunstwerk mit gewissen
geringfiigigen Abinderungen producirt wiirde, die das
Wesentliche der Idee und ijhrer besonderen Gestal-
tung, wie sie an cinem fritheren erschienen ist, nicht
beriihrten, sondern nur Gleichgiiltiges verinderten.
Erlaubt aber und nicht mehr als eigentliche Nach-
bildung zu betrachten, wiirde ein Kunstwerk sein,
welches vielleicht die Idee eines fritheren im Allge- -
meinen benutzie, dieselbe jedoch anders auffasste,
so dass es als ein im Wesentlichen neues Kunstwerk
erschiene

2) wenn nur ein Theil eines originalen Kunst-
werkes nachgebildet und vielleicht mit #hnlichen
geringfiigigen Abinderungen versehen wiirde; wenn
man z. B. von einem Portrait in ganzer Figur den
Kopf nachbilden wollte;

3) wenn man mehrere vorhandene Kunstwerke,
oder nur Theile derselben zu einem Ganzen verbiinde,
ohne an denselben im Wesenilichen etwas zu ver-
indern, und ohue sie einem héheren Gesichtspunkte
unterzuordnen; wenn man z. B. einzeln vorhandene
Porlraits auf einem Blatt in beliebiger Weise zusam-
menslellte.

In zweifelhaften Fillen der angegebenen Art
wiirde die Begutachtung iiber erlaubte und unerlaubte
Nachbildung einer besonderen Bchiérde zukommen.

Dass auch die Nachbildung derjenigen Kunst-
werke, welche einem offentlichen Zwecke gewidmet
sind, denselben Bestimmungen unterliegen miisste,
scheint einleuchtend ; auch hier wiirde cine besondere
Erlaubniss, und zwar der jedes Mal betreffenden
Behirden, einzuholen scin, indem letzteren wenig-
stens die Sorge fiir das Angemessene bei Publication
jener Werke obliegen diirfle. —

Wenn das Gesagte schon in allen Bezichungen,
wo es auf den Verkauf von Kunstgegenstinden an-
kommt, seine Giilligkcit haben diirfte, so findet es
doch seine vorziiglichste Anwendung in derjenigen
am meisten ausgebreitelen Branche des Kunsthandels,
welche sich eines einzelnen Mittels (einer Form, ei-
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nks Prigestocks, einer Kupfer-, Stahl-, Slein-, Holz-
platte und dergl) bedient, um einc grosse Anzahl
sich gleicher Nachbildungen hervorzubringen. Hier
ist fiir den rechtmissigen Verkiufer der Schade,
welcher ihm durch unerlanbte Nachbildungen zuge-
fiigt wird, um so empfindlicher, als er zur Beschaf-
fung jenes besonderen Vervielfiltigungs- Mittels be-
deutender Auslagen bedurfte, die fiir den Nachbildner
begreiflicher Weise ungleich geringer sind. Ein Ge-
milde z. B. in einer einfarbigen Zeichnung, und
zwar kleineren Formates, wiederzugeben, in einem,
nach solcher Zeichnung anzufertigenden Kupferstich
einc besondere, dem Gegenstande angemessene Lage
der Taillen zu bestimmen, dies ist eine miihsame,
mithin kostspielige Arbeit, wihrend die ganze Ar-
beit des Nachstechens lediglich in dem Wiederholen
der vorgefundenen Umrisse und Taillen besteht, so
dass der Nachstich bedeutend wohlfeiler geliefert
werden kann, als es bei dem Originalslich irgend
moglich war. Aehnlich ist das Verhiltniss bei den
anderen vervielliltigenden Milleln, sowie nicht min-
der bei der Nachbildung des einen durch das andere.

Indess ist es micht zu liugnen, dass das Recht
der Vervielfilligung, wenn es solchergestalt die Ba-
sis eincs solideren Kunsthandels geworden ist, fiir
das Publikum gleichwohl driickend werden kiénne,
indem der ausschliesslich Dberechtigte Kunsthiindler
nii‘)glicher Weise willkiithrlich schlechte und theure
Nachbildungen publiciren diirfle. Es scheint somit,
um einen Mitlelweg zu treflen, am Passendsten, wenn
dem Kunsthindler das Recht der Publication eines
besonderen Werkes nur als Patent, auf eine be-
stimmte Reihe von Jahven, ertheilt wiirde. Fiir den
Kiinstler selbst dirfle ein solches Palent auf Le-
benszeil, fiir seine Erben etwa auf dieselbe bestimmte
Reihe von Jahren Giilligkeit haben. Ein solches Pa-
tent zu erlangen, wiirde der Kunsthindler einige
Exemplare des zu publicirenden Werkes der ent-
‘sprechenden Behirde vorzulegen liaben. Die Exem.-
plare dirllen als Eigenthum derselben vérbleiben,
um daraus zugleich Sammlungen vaterlindischer
Kunsterzeugnissz, vielleicht aus verschiedenen Ge-
sichtspunkten, anzulegen. Natiirlich wiirde das Pa-
tent nur nach dem Nachweis iiber das vorhandcne

Vervielfiltigungsrecht ertheilt werden kénnen.
F. Kugler.

et ———

ERunstausstellung von Rassel.
Den 17. Juli 1834.

Die diessjihrige Kunstausstellung, die vom 1. Juli
an geoflnet war, bot im Vergleich mit den niichst-
vorhergehenden Jahren eine Menge gelungener Ar-
beiten dar. Wenn in diesen Jahren der Sjpn' fiir
dic Kunst, durch eine fiir dieselbe ungiinstigere Rich-
tung der Zeit, weniger Nahrung fand, so scheint doch
diesclbe bei der wiedergekehrten Ruhe der Gemii.
ther ihr altes Recht zu behaupten, und nicht weni.
ger zeigt der Kiinsiler Lust zum Produziren, als seine
Arbeiten mit erneutem Interesse vom Publikum auf-
genommen werden. — Die Zall der ausgestellten
Arbeiten belief sich auf etwa hundert, und zeigte
Produktionen von dem verschiedensten Genre, Ern-
stes, Komisches und Sentimentales, im italienischen,
altdeutschen bis herab auf den ncufranzssischen Styl;
und wenn auch diesmal wegen Beschrinktheit
des Saals die Bilder etwas zusammengedriingt und
es nicht weniger der davorsiehenden Beschauer vva.
ren, so ertrug man doch gern diese Unbequemlicl.-
keit, die durch einen so mannigfachen Genuss hin.
reichend erselzt wurde.

Jn eine Krilik der einzelnen Bilder cinzugehen,
vermeide ich, da ich woll bei den wenigsten Le-
sern eigne Anschauung voraussetzen darf. Iech will
daher nur einige der vorziiglicheren Bilder heraus-
heben und so gut es angehen will, ihren Gegenstand
mit der Schreibfeder abzeichnen.

Herr Prof. Miller (von hier) lieferte 3 sebr ge.
lungene Bilder in mittlerer Grisse. In allen zeigte
sich das’ besondcre Talent dieses Kiinstlers, die His.
torien- mit der Landschaftsmalerei zu verbinden. Dyg
erste derselben stellt drei Pilgrimme dar, die bej
dem Eintritt in die Campagna Romana die Peters.
stadt erblicken. Die Pilgrimme sieht man auf gjpem
Vorsprunge im rechten Vordergrunde; der eine wirft
sich in Demuth nieder und scheint den geweihten
Boden mit seinen Lippen zu berihren; der zweite,
ctwas vorwirts stehend, streckt di¢ Arme aus mach
dem endlich erreichten Ziele seiner langen Fahrt,
und Freude strahlt aus seinem lebhafien Auge. Der
dritte oder mittlere, etwas zuriickstehend, befindet
sich mit halbuntergeschlagenen Armen in einer ry.
higen, beschaulichen Stellung. Ein edles Wesen,
der verklirte Blick des Auges und die sanfteren
Ziige seines Gesichtes driicken den Adel seiner Seele
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aus. Drei Stadien der Religiositit, einer unbedingt
sich unterwerfenden Demuth, eines zelotischen Eifers
und ecines wahren, sich seclbst klaren Glaubens sind
in den 3 Fizuren bezcichnet. Iim Hintergrunde er-
blickt man die Kirchspitzen von Rom, iiber dem
die abendliche Sonne untergeht, cin magisches Licht
iiber die ganze Scene verbreitend. Das Bild ist
sichilich mit besonderer Liebe gearbeitet. Viclleicht
mochte es znm Verslindniss desselben beitragen, zu
bemerken, dass der Kiinstler, der sich lingere Zeit
in Rom aufhielt, zum katholischen Glauben iiberging.

Das zweite Bild desselben stellt die Scene dar,
wo Jacob die Rahel am Brunnen erblickt. Das un-
schuldige Wesen der Rahel, der kindliche Ausdruck
einer ersien Liebe, der idyllisch-éinfache Charakter
der Umgebung, die weidenden Limmer, eine slille
Baumlandschaft geben dem Bilde einen eignen Reiz.
— In dem dritien Bilde erblicken 'wir wicderum 3
Pilgrimme, die unler einer von Weinranken gebil-
deten Iliitte vor cinem lindlichen Hause ausrulien,
dessen Besitzerin den Ermiideten Erfrischungen auf
den vor ihnen stehenden Tisch stellt — der eine,
ein Jingling mit sehr sanften Zigen, der unter der
Anstrengung des Weges fast zu crliegen scheint, der
zweite, ein kriftiger, ruhiger Alter, der drilte, ein
jimgerer Mann mit sehr starken Gesi¢hisziigen und
einem Ausdruck von wildem Fanalismus in dem Auge.

Professor Grimm (von hier) lieferte zwei Bil-
der. Wie seine beiden Briider, Jacob und Wilhelm,
fur die Bearbeitung des deutschen Alterthumes
thalig sind, so hat auch der Maler Grimm ecine Vor-
liebe fiir solche Sujets, die der deutschien Geschichte,
der deutschen Sitte oder Volksleben eninommen
sind; dabei eine besondere Anhiinglichkeit an sein
hessisches Vaterland. Dieser cntspricht das eine sci-
ner Bilder, ein hessisches Bauernmidchen (von der
Schwalm) in ihrem Sonntagsputze vorstellend, in
kurzem schwarzen Rockchen mit weissem Mieder,
gescheitellen Haaren, hangenden Zopfen und der
niedlichen kleinen Kopfbedeckung. Man sieht eine
einfache reinliche Bauernslube. Alles ist an dem
Sonntagmorgen aufgeputzt, abgeriumt und an seinen
Platz gestellt, der gewaschene Fussboden mit Sand
bestreut; selbst den kleinen, runden Fensterscheib.
chen sieht man es an, dass sic kurz zuvor gereinigt
sind. Das Midchen scheint zum Nachtmale gehen
zu wollen, sie lies't poch in ihrem Gesangbuche, um
sich vorzubereiten, und als sie die Thurmglocke liu-

ten hort, erhebt sie sich langsam und noch lesend
von dem Stuhle, so dass das Kleid von der einen
Stuhlecke noch zuriickgehalten wird, und ecinen sché-
nen Gliederbau deutlicher lhervortreten lisst. Sie
wirft noch einen letzten Blick in das Buch und legt
dann einc Blume hinein, um die Stelle zu zeichnen.
Durch die gebffnete Stuben- oder Hausthiir sicht
man zuniichst einen frischen Apfelbaum, der mit
weissen Blithen wie iibersit ist, und scine vollen
Aeste beinahe in die Thiire hineinragen lisst. Wei-
ter hinten erhebt sich eine griine Anhohe, auf ‘der
dic Dorfbewohner in einer feierlichen Reihe zu der
auf der Anhohe sichtbaren Kirche ziehen. In eini-
ger Entfernung von der Thiire sieht man einen jun-
gen Bauersburschen, ebenso reinlich angezogen, ein
dickes Gesangbuch mit silbernem Schloss unter dem
Arm, der das Midchen zur Kirche abzuholen kommt.
Doch er ist stille gesianden, weil er sic noch lesen
sicht, und, den Finger an den Mund gelegt, wartet er,
bis sie vom Stulle aufsieht, um sie in ihrer Vorbe-
reitung nicht zu stéren. Ueber das Ganze verbrei-
tet dic Morgensonne ein freundliches Sonntagslicht.
Eine cinfache Lindliche Situation, aber von welchen
zarten und kindlich reinen Gefiihlen durchwoben!
Unwillkiihrlich wandelt der Wunsch an, unter so
unschuldigen und freundlich frommen Menschen zu
leben, wir méchten mit in die Kirche zichen, und
mit dem lieben Paare beten und singen und einen
walren Gollesdienst feiern. — Das andere Bild
Grimm's, wie das erste von mitllerer Grosse, stellt
cine heilige Familie dar, Maria mit dem Kinde, da-
neben der kleine Johannes, im Hinlergrunde Joseph
als Zimmermann beschiftigt. An dem Bilde sieht
man das Studium altdeutscher Gemilde durch, denn
es ist ganz in diesem Sjyle gehalten. Das Bild hatte
zwar viel vorziigliches, doch glauben wir nicht, dass
solche Gegensiinde fiir die Kunst unserer Zeit ange-
messen sind. Solche abstrakie und allgemeine Ideen
konn_ten nur auf dem Boden des Miltclallers gedei-
hen, ihre Zeit ist voriiber, und dem Maler wird un-
ter der Hand Maria zu einer blossen Mutter und das
Christuskind zu einem gewdéhnlichen Kinde. Der
Vorwurf fiir die heutige Malerei ist die Wirklich-
keit, die Aufgabe des Malers aber, diese zu vergeis-
tigen. Wir erinnern hier mit Freuden an das schine
und allgemein ansprechende Bild Schorn’s in der
letzten Ausstellung des Berliner Kunstvereines,
(Beschluss folgt.)
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LITHOGRAPHIE,

Erntefahrt italienischer Landleute.

Arrivo di Falciatori nelle paluds
pontine. Gemalt von L. Robert, lith,
von J. Sprick. Druck des lith. Inst.
von L. Sachse & Co. durch Berndt. Ber-

lin bei C. G. Liideritz. (Auch zu haben bei
George Gropius). ‘

Das bekannte Meisterwerk Robert’s, tiichtig und
sauber lithographirt, mit durchgefithrter Charakteri-
stik und guler Hallung; ein Blalt, welches sich zur
Zimmerverzicrung vorlrefflich eignet und mannig-
fachen Beifall finden wird.

H. Heine hat das Original mit folgenden WVor-
ten geschildert:

»Eine 6de Gegend der Romagna im italienisch blii-
hendsten Abendlichle crblicken wir auf dem Roberl’-
schen Gemilde. Der Millelpunkt desselben ist ein Biflel-
wagen, der von zwei grossen, mit schweren Ketten ge-
schirrten Biiffcln gezogen wird, und mit einer Familie
von'Landleuten beladen ist, die eben Halt machen will.
Reolits sitzen Schnilterinnen neben ihren Garben und
ruben aus von der Arbeit, wiihrend ein Dudelsackpfei-
fer musicirt und ein lustiger Gesell zu diesen Tonen
tanzt, seelenvergniigt, und es ist, als horte man die
Melodie und die Worle:

Damigella, tutta belfa,
Versa, versa il bel vino!

Links kommen ebenfalls Weiber mit Fruchtgar-
“ ben, jung und schén, Blumen, belastet mit Achren;
auch kommen von derselben Seile Zwei junge Schnit-
ter, wovon der Eine etwas wolliistig schmachtend
mit zu Boden gesenktem Blick einherschwankt, der
Andere aber, mit anfgehobener Sichel, in die Hohe
jubelt. Zwischen den beiden Biiffeln des Wagens
stebt ein stimmiger, braunbrustiger Bursche, der
nur der Knecht zu sein scheint und stehend Sieste
hiilt. Oben auf dem Wagen, an der einen Scite,
liegt, weich gebettet, der Grossvater, ein milder er-
schopfter Greis, der aber vielleicht geistig den Fa.
milienwagen lenkt; an der anderen Seite erblickt
man dessen Sohn, einen kiihnruhigen, minnlichen
Mann, der mit untergeschlagenem Beine auf dem
Riicken des einen Biiflels sitzt und das sichtbare
Zeichen des Herrschers, die Peitsche, in den Hiin-

den hat; etwas Liler auf dem Wagen, fast crha-
ben, stcht das junge schéne Eheweib des Mannes,
ein Kind im Arme, cine Rose mit einer Knospe, und
neben ihr steht eine eben so holdblithende Jiinglings-
gestalt, wahrsclheinlich der Bruder, der die Lein.
wand der Zeltstange cben entfallen will. | | | Ter
cigenlliche Zauber des Bildes besteht im Kolorit.
Die Gestalten, dic simmtlich dunkler sind als der
Hinlergrund, werden durch den Widerschein des
Himmels so himmlisch beleuchtet, so wunderbar,
dass sic an und fir sich in freudigst hellen Farben
erglinzen, und dennoch alle Conturen sich streng
abzeichuen. Einige Figuren scheinen Portrait zu
sein. Doch der Maler hat nicht, in der dummehr-
lichen Weise mancher sciner Kollegen, dic Natur
treu nachgepinselt und die Gesichter diplomatisch
genau abgeschricben; sondern, wie ein geistreicher
Freund bemerkte, Robert hat die Gestalten, die
ihm die Natur geliefert, erst in sein Gemiith aufge-
nommen, und wie die Seelen im Fegefeuer, die
dort nicht ihre Individualitit, sondern ihre irdischen
Schlacken cinbiissen, ehe sie selig hinaufsteigen in
den Himmel; so wurden jene Gestalten in der glii-
henden Flammentiefe des Kiinstlergemiithes so feg-
feurig gereinigt und geliutert, dass sie verklirt em-
porstiegen in den Himmel der Kunst. . ., « -

Nachrichten.

Kunstausstellungen.— Auf der Ausstellang zn Han-
nover, 1834, wurde angekaufi: 1) Ahlborn, Castel Qan-
dolfo, 45 Frd'or. 2) Ewma Matthicu, das Innere_einer
Kiiche, 5 Frd’or. 3) Rindler, die Dorlbraut, 3 Frd'or,
4) Portmann, ein Fischer mit sciner sterbenden Fray,
35 Frd'or. 5) Schiilten. eine Landschaft, 20 Frd'or. 6) C,
F. Schultz, ein Seestiick, 12 Frd'or. — Auf der Ausstel-
lung zu Halberstadt, 1834, wurde augekauft: 1) ApL
born, Golf von Puzzaoli, Bajae, Capo Misene, Frocida und
Ischia, 8 Frd'or. 2) Pistorius, der kranke Esel, 380 Rihlr.
3) Erdmann Schultz. ein Blumenstiick, 10 Frdor. 4)Kragse,
ein Scestiick, 35 Frd'or. 5) Albrecht Wolff, Reisige aus
dem sechzehnten Jahrhundert, 30 Riblr- — Auf der Aus-
stellung alter und neuer Bilder zu R0Nigsherg in Pr,
1834, wurde angekauft: 1) Ein k!elm?s Bild von Cuyp,
3 Frd'or. 2) Franz Zimmermann, zve! !(lem‘e Bilder, 6 Frd'or.
3) Vom Kunsthindler Kuhr zu Betlin, fiinf Lithochrome,
18 Rthlr. — Anf der Ausstellung zu Halle, 1834, warde
angekauft: 1) Ahlborn, Waldpartie mit einem Eremiten,
10 Frd'or, 2) Hintze, Salburg von Neuhays gesehen, 10 Frdor,
3) Prof. Kolbe, ein Madchen welches Ziegen fiittert, 8 Frd'or,
4) C. F. Schultz, Landscl‘aﬂ, 10 l‘jrd’or. 5) Emma Matthieu,
das Vesperbrod, S Frdor. 6) Pistorius, ein Tabacksrau.
cher, 6 Irdor. 7) El»‘h"]tl- ¢in Bivonac, 11 Frd'or. 8) Ey-
bel, die Hora-Singer, 2 Frdor, 9) Erdmann Schultz, ein
Fruchtstiick, 8 Frd'or.

Gedruckt bei J. G. Briischcke, Breite Strasse Nr. 9.



